LINGUAGEM NATURAL E MUSICA EM ROUSSEAU:
A BUSCA DA EXPRESSIVIDADE

Jacira de FREITAS!

B RESUMO: As anélises de Rousseau indicam que o ingresso no universo simboli-
co traz consigo a possibilidade da perda da unidade do individuo e com ela a pos-
sibilidade de ruptura do vinculo social. Partindo da demonstragéo que a media-
¢do dos signos representativos da-se em trés instancias distintas, procurou-se
detectar se a mesma légica que comanda o sistema como um todo subjaz as suas
teorias musicais. A idéia de que uma sequéncia hierarquizada de valores, que
vao do minimo ao méximo de inser¢do de signos representativos, também se ex-
prime nas concepg¢oes musicais de Rousseau é aqui demonstrada, de modo que
estas se integram perfeitamente ao conjunto da obra do autor por estarem em
conformidade com os principios que fundamentam suas doutrinas.

m PALAVRAS-CHAVE: Rousseau, musica, linguagem, natureza.

Acompanhando-se as andlises de Rousseau no segundo Discurso, no
Emilio e no Ensaio sobre a Origem das Linguas, surge a suspeita de que se
esta diante de uma chave unica que permitiria elucidar também a proble-
madtica musical: a nogéo de representacédo. Delineiam-se os contornos de
uma hipétese plausivel para dar conta da problemética da insergdo das con-
cepgdes de Rousseau sobre a musica, no contexto maior de sua obra; pois
assim como hé uma recusa da representagédo nos diferentes planos em que
se d4 a perda de identidade do homem no decorrer de sua evolugdo, tam-
bém na musica esta recusa parece estar presente. Nao apenas porque as
analises do filésofo sobre o processo de evolugéo mental e intelectual do ho-
mem o atestam, mas também pela formulagéo direta de uma critica aos sig-
nos representativos, presente em varios textos sobre a linguagem e a musi-

1 E Doutora em Filosofia pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP.

Trans/Form/Agao, Sdo Paulo, 31(1): 53-72, 2008 53



ca. Neste texto, pretende-se demonstrar que a légica que comanda as
concepgdes musicais de Rousseau néo difere daquela que comanda o siste-
ma como um todo: a recusa da interposigdo dos signos representativos en-
tre os homens e as préprias coisas.

As andlises rousseaunianas acerca do ingresso do homem na vida social
concebem-no como um processo de afastamento relativo a Natureza. Esse
afastamento, que conduzird a perda de sua identidade, efetua-se em pelo
menos trés instancias distintas: no plano do raciocinio e do julgamento, no
plano da atividade econdémica e, por ultimo, no plano da hngmagem.2 Estes
trés niveis de anélise evidenciam a ambigéo do filésofo: demonstrar que a
mediagao dos signos representativos que permeiam o modo de existir huma-
no, nas sociedades contemporaneas, coloca em risco a unidade do ser social
e, a0 mesmo tempo, a autenticidade das relagdes humanas, que pode enfra-
quecer o vinculo social e comprometer a solidez do corpo politico.

Todavia, para além da ambigéo do filésofo de suprimir tal mediagéo dos
signos, estd a consciéncia da impossibilidade de uma comunicac¢do ime-
diata entre os homens; a consciéncia de que no ambito da vida humana a
comunicacéo s6 pode se realizar por meio de sinais sensiveis. Esta necessi-
dade de uma linguagem convencional deriva do carater mediato do pensa-
mento, ja que, realizando-se por meio de conceitos e juizos encadeados,
néo pode exprimir-se imediatamente. O homem nao pode prescindir do dis-
curso, da sucessdo e do encadeamento dos meios. Na 6tica rousseauniana
isto faz com que nosso saber seja sempre incompleto e nossa comunicagao
extremamente precdria, pois cOmMoO noOsSsOS pensamentos se transmitem
sempre de maneira deformada, nossos sentimentos permanecem incom-
preensiveis para os outros. Exilado no mundo dos meios, o homem tera que
passar necessariamente pela mediacdo dos sinais convencionais. Resulta
dai a dificuldade de interpretar o pensamento desse homem de paradoxos.
E neste contexto que se insere o sentido mais profundo das concepcdes
musicais de Rousseau, pois nédo é a musica um potente meio de comunica-
¢do, sobretudo quanto mais despojada de artificios? A musica é a “voz da
natureza” (Rousseau, 1978, p.198), ela exprime diretamente as paixdes sem
passar pela mediagao dos conceitos: “Os sons, na melodia, ndo agem em
noés apenas como sons, mas como sinais de nossas afei¢des, de nossos sen-

2 O célebre Capitulo XV do Livro III do Contrato, denominado “Dos Deputados ou representantes”
ilustra o aspecto politico de sua recusa da representacéo. Nele, Rousseau se posiciona claramente
a favor das formas diretas de exercicio do poder por parte dos cidaddos. Também na arte “vere-
mos os géneros e as modalidades hierarquizados em fun¢éo dos mesmos principios e com base
nos mesmos critérios de juizo que colocam sob suspeita a interposi¢do mediadora e sedutora do
representante a barrar o acesso a presenga” (Salinas, 1997, p.30).
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timentos. Desse modo despertam em nds os movimentos que exprimem e
cuja imagem neles reconhecemos” (Rousseau, 1978, p.191).

Se as “falsas artes” estdo ligadas ao luxo e a corrupgdo que necessaria-
mente as acompanha, a musica, ao contrario, revela-se uma arte auténtica
e adquire um lugar privilegiado na escala hierarquica dos valores expressi-
vos por sua proximidade em relagédo a Natureza. Os poderes expressivos da
arte séo determinados, em Rousseau, segundo o seu grau de afastamento
em relagdo a origem. Quanto mais afastada da natureza, maiores as chan-
ces de ter sua forga expressiva comprometida, pois os signos representati-
vos tendem a ai se introduzir. Buscar comunicar-se, segundo regras estabe-
lecidas arbitrariamente ou mediante simbolos convencionais, é perder a
espontaneidade, raiz da expansdo do eu. O ingresso no universo simbdlico
traz consigo a possibilidade da perda de unidade de nosso préprio ser.

Nesse sentido, todo discurso, seja em lingua falada ou escrita, tem a
sua forca expressiva comprometida. A arte musical surge no pensamento
de Rousseau como condi¢éo essencial para a restauragédo da plena comuni-
cagéo; ela néo se restringe a proporcionar o prazer, — como jé nos dizia o pri-
meiro Discurso. Eis a razdo do destaque atribuido a melodia, nas teorias
musicais do filésofo, e a critica empreendida no Ensaio as linguas destitui-
das dela, pois o valor ético se constitui na norma a partir da qual seré julga-
do o valor estético. Se a melodia se converte em uma nogéo central, isto de-
riva da afinidade original entre linguagem musical e linguagem verbal. A
melodia é a primeira linguagem e essa fusdo entre musica e poesia é que ira
dotar a musica antiga de um poder expressivo incomparavel, como lemos
no verbete “Musica” da Enciclopédia: “... ela a seguia passo a passo, expri-
mindo exatamente o numero e a medida e nao se aplicava sendo a lhe dar
mais brilho e majestade”. A admiracéo de Rousseau pela musica grega an-
tiga tem sua raiz ndo somente na crenga de que ela reuniria elementos ver-
bais e musicais de maneira simples e harmoniosa. Ele insiste sobre os efei-
tos da musica sobre os povos gregos.® Resulta dai a superioridade da
musica antiga como lemos no verbete musica: “Eles [os gregos] ndo busca-
vam sendo comover a alma, e noés s6 queremos agradar os ouvidos...”.

A admiracdo do filosofo pela musica (e, particularmente a musica gre-
ga), para a qual nos chama a atengdo Leduc-Fayette, em seu Jean-Jacques
Rousseau e le mythe de I’Antiquité (Leduc-Fayette, 1974, p.121) revela que
o valor estético da arte do musico néo reside na sofisticagdo ou riqueza de
seus artificios técnicos, o que poderia parecer sinal de progresso, segundo
a concepgao de Rousseau, ¢ sindnimo de regressao. Segundo Leduc-Fayet-

3 Efeitos “prodigiosos”, segundo o Ensaio; “maravilhosos” e “surpreendentes” no verbete “Musica”.
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te esta arte é dotada de um privilégio raro, o de favorecer o deslocamento
do individuo para um plano diverso daquele cujo dominio é o da imaginagao
e dos signos representativos. Quando projeta seu ideal de musica sobre o
modelo que julga ser o da musica grega, o que Rousseau tem em vista é re-
algar a necessidade de se manter o homem afastado do sedutor mundo da
perversao representativa.

Os elementos em torno dos quais ele constréi o seu ideal de musica re-
metem a idéia de simplicidade, forga (energia).4 A harmonia, tal como os
modernos a inventaram, representa para ele, um empobrecimento, pois ela
se sustenta da arbitrariedade de convengodes que privam a musica de seu
poder expressivo, original, ligado a melodia. A harmonia indica a decadén-
cia que se abateu sobre o corpo social, pois toda musica guarda estreita re-
lagdo com a sociedade que a produz, como lemos no capitulo XIX do Ensaio.

Diante disso néo é de estranhar o envolvimento do filésofo em uma sé-
rie de polémicas sobre questdes musicais ao longo de sua vida. As disputas
com Rameau, a defesa da melodia em detrimento da harmonia, a famosa
querela dos bufdes, os debates concernentes a Carta sobre a Musica Fran-
cesa, sdo apenas alguns dos muitos pretextos usados por ele para defender
com paixao desenfreada as idéias expostas em seus escritos de doutrina.

A recusa do excesso de artificios também na musica insere-se numa
critica mais ampla a sociedade do espetdculo, aquela que substitui a verda-
deira esséncia das coisas pela aparéncia, como escreve no 3° Didlogo.® Nao
nos esquegamos o tempo e lugar de onde nos fala Rousseau: uma Europa
barroca dedicada a cultivar o gosto imoderado pelo luxo e a ostentagéo,
pelo encobrimento do natural. Esse o olhar que o filésofo langa sobre a so-
ciedade de seu tempo. Civilizacdo que favorece a ampliagao dos signos re-
presentativos e a passagem do campo do real para aquele do imagindrio,
em que os desejos se ampliam, engendrando objetos ficticios que se inter-
pdem entre os homens e as coisas, os homens e os outros homens.

Assim, se a separagdo do homem de sua verdadeira esséncia e em rela-
¢do ao demais resulta de sua imersdo no mundo das institui¢des humanas,
para se reencontrar, tornar-se ele mesmo, deve reconstruir seu pertencimento

4 A admiracgéo de Rousseau pela musica grega ndo deriva somente do seu poder de estreitar o lago
social, mas de uma suposta fungdo “pedagoégica” de instruir e elevar as almas (Leduc-Fayette,
1974, p.121).

5 “Todos colocam seu ser no parecer”. Ou, ainda, no primeiro Discurso, onde lemos: “Hoje, quando
buscas mais sutis e um gosto mais fino reduziram a arte de agradar a principios, reina em nossos
costumes uma uniformidade vil e enganosa, e parece que todos os espiritos se fundiram num
mesmo molde: incessantemente a polidez impde, o decoro ordena; incessantemente seguem-se
0S USO e, nunca o proprio génio. N&o se ousa mais parecer o que se é..." (Rousseau, 1978, p.336).
Veja-se também na 2° parte da Nova Heloisa a Carta XVI (Rousseau, 1994, p.219).
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a ordem supra-individual, operando a sintese de sua particularidade e de sua
insergéo na coletividade. E precisamente esta busca de uma “transcendéncia
imanente”, de um caminho de emancipagdo do individuo que, no pensamen-
to de Rousseau, constitui uma das dimensdes subjacentes ao sentido mais
profundo de uma critica aos signos representativos, uma vez que eles corpo-
rificam a ruptura, o abismo criado entre a existéncia humana e a sua verda-
deira esséncia. Se os descaminhos da civilizagdo conduzem a alienagdo do
ser social, a busca de uma forma de existéncia auténtica néo estéd descartada.
Liberado dos limites habituais, 0 homem pode acessar outros niveis de exis-
téncia, que permitem atingir sua verdadeira natureza, sua condigao origina-
ria de pureza e equilibrio. Esta “liberagdo” é condi¢éo de expansdo do proprio
“eu” — e aqui nao se trata do ego narcisico, que coloca em risco a unidade do
corpo social, e sim da ampliagdo dos estreitos limites que encerram cada ser
humano em seu solipsismo. A musica é concebida como um instrumento po-
tente de atuagdo sobre o estado de espirito humano, podendo desempenhar
um papel andlogo aquele que desempenha entre os antigos. Esta dimenséo
fortemente acentuada no pensamento de Rousseau é freqientemente des-
prezada mediante o deslocamento do debate acerca de suas teorias musicais
para o ambito musicoldgico, enfatizando-se os aspectos técnicos.

No dmbito da musica, as analises de Rousseau se exprimem numa du-
pla articulagao entre a recusa dos signos representativos e a vinculagéo en-
tre a musica e a linguagem. Esse procedimento deve-se ao carater antitéti-
co dos termos em questdo: enquanto os primeiros exprimem o ingresso do
homem no universo simbolico, a vinculagdo entre musica e linguagem
aponta para a origem. O par antitético natureza/artificio consiste assim, na
base para a compreensédo da légica imanente as concepgdes tedricas de
Rousseau, também no que concerne a linguagem e a musica.

As concepgdes de Rousseau sobre a natureza e fungéo da linguagem
afastam-se sensivelmente do materialismo do século XVIII. Jean-Jacques
reprova seus contemporaneos por “materializar as operagdes da alma”, ra-
z80 pela qual recusa-se a explicar a origem da linguagem pelo funciona-
mento de nossos 6rgdos ou pelas imposigdes de nossas necessidades fisi-
cas. Ademais, as premissas de que parte Condillac em seu Essai, isto &, as
da existéncia de uma “espécie de sociedade estabelecida entre os invento-
res da linguagem” jamais poderiam ser aceitas por Rousseau, na medida
em que isso corresponderia a julgar as origens em fungao do estado social.
Em Rousseau a ordem social é concebida em oposigdo a um estado em que
o0 homem ¢ identificado com o residual decorrente da eliminac¢éo de todos
0s tragos civilizados. E essa nova perspectiva que permite a Rousseau a re-
cusa da nogéo do estado de natureza, tal como é formulada nas teorias con-
tratualistas tradicionais, porque essa “falsa nogéo” conduz a uma concep-
¢do errdnea do ato constitutivo da ordem social. Para Rousseau, os fil6sofos
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projetam sobre o homem natural atributos que pertencem exclusivamente
ao homem civilizado.® Por isso, na perspectiva de Rousseau, aceitar aquela
afirmagéo de Condillac corresponderia a se colocar em contradigdo com
sua tese fundamental.

O filésofo busca determinar — tanto no segundo Discurso como no En-
saio — se as operagdes cognitivas —razdo, o entendimento — estdo condicio-
nadas a formagéo e desenvolvimento da linguagem ou, se essa ultima su-
pde desenvolvidas as faculdades intelectuais. No segundo Discurso,
Rousseau estabelece a anterioridade do pensamento: nao é a linguagem
que cria o pensamento, mas o pensamento que serve de principio a lingua-
gem. A palavra, isto é, a linguagem articulada, elaborada mediante o con-
curso de signos de convengao, ndo constitui o primeiro estagio da lingua-
gem; ela é uma aquisicdo tardia, resultado de um longo processo de
evolugéo de nossas faculdades intelectuais. A lingua primitiva, puramente
instintiva e anterior as necessidades de comunicagéo se limitava a expri-
mir o grito da natureza: “A primeira lingua do homem, a lingua mais univer-
sal, a mais enérgica e a Unica de que necessitou antes de precisar persua-
dir homens reunidos, ¢ o grito da natureza” (Rousseau, 1978, p.248). O
abandono daquele estado de isolamento primitivo e a exigéncia dai decor-
rente de comunicag¢do com os demais levam os homens a recorrerem a lin-
gua dos gestos e dos gritos inarticulados. A linguagem dos primeiros tem-
pos é ao mesmo tempo visual e auditiva. A primeira consistia em designar
os objetos pelos gestos, enquanto a linguagem auditiva se exprimia por
meio das “inflexdes da voz” e a emissdo de “sons imitativos”.” Posterior-
mente, os homens inventam “sons articulados e convencionais” e esta
substituicdo da linguagem primitiva pelos signos convencionais, isto ¢, a
criagdo de uma linguagem mais adequada a representagao do conteudo
das idéias esta intimamente ligada a instituigdo da familia e ao ingresso na
vida social. No entanto, tais institui¢des apenas contribuem para desenvol-
vé-la e aperfeigod-la, porquanto a palavra tem uma origem natural, ja que
resulta de disposig¢des presentes no homem desde a origem. Por esse moti-
vo sua evolugédo é indiscernivel das etapas de socializagdo do homem. E se,
tal como a sociedade, a linguagem tende a corromper-se, a tornar-se mais e

6 E isso precisamente o que Rousseau critica em Hobbes; ou seja, a critica se dirige néo tanto a
concepgdo hobbesiana de um estado de guerra total, mas a atribuigdo deste ao homem de natu-
reza e ndo ao homem civil.

7 “Quando as idéias dos homens comegaram a estender-se e a multiplicar-se, e se estabeleceu entre
eles uma comunicagdo mais intima, procuraram sinais mais numerosos e uma lingua mais exten-
sa; multiplicaram as inflexdes da voz e juntaram-lhes gestos que, por sua natureza, sdo mais ex-
pressivos e cujo sentido depende menos de uma determinagéo anterior” (Rousseau 1978, p.248).
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