A forja do mito em As moscas de Sartre Artigos | Articles

A FORJA DO MITO EM AS MOSCAS DE SARTRE

Leandro Neves Cardim’

RESUMO: A peca de teatro As moscas, de Sartre, serd abordada com o intuito de acompanhar o modo
como seu autor reinventa o mito de Orestes, presente na tragédia grega. Sartre subscreve pontos de
partida que nos fazem perceber que, em seu didlogo com a tradicio, ele trabalha com a liberdade no
avesso da necessidade, o que termina invertendo a tradigdo. Ele adota certa concepgio da relagio
entre o passado e o mundo atual que nos permite ler o mito de Orestes de tal forma que ele nio
exclui o passado, antes, o exige. Orestes nio se faz do nada, sua agdo nio se estabelece através de uma
simples continuidade com o passado. Trata-se de investigar a importincia que o passado desempenha
no interior dessa pega, assim como indicar, a partir desse ponto de vista, o lugar que nossas aquisi¢oes
devem ocupar no mundo atual.

PALAVRAS-CHAVE: Sartre. Teatro. Mito. Tradigio. Atualidade.

Jean-Paul Sartre escreveu a peca de teatro As moscas, entre 1941 ¢ 1942.
Ela foi encenada pela primeira vez em 1943, sob a Ocupagio, sob a ditadura e
sob a colaboracdo de Pétain e de Vichy. Apés a derrota militar de 1940, muitos
franceses ficaram desencorajados e cheios de remorsos. A culpa da derrota da
Franca estaria no passado, e o remorso, a vergonha, seriam as tnicas condutas
aceitdveis e honestas. Esse drama sartriano deve ser lido com este pano de
fundo: obra de resisténcia que fura o bloqueio da censura nazista e emplaca,
em meio 4 dominacdo do inimigo e a ditadura, um apelo radical a liberdade
humana. Sua intengio era infundir coragem no povo francés. Ao invés de
dar um passo para trds, aceitando o remorso, era preciso dar um passo para
frente, em direcdo ao futuro. Em 1947, por ocasido de uma exibicdo da peca
na Alemanha, Sartre esclarece isso em uma nota:

[...] o futuro — ainda que um exército inimigo ocupasse a Franca — era
novo. Tinhamos poder sobre ele, éramos livres para fazer um futuro de
vencidos ou, ao contrdrio, de homens livres que se recusam a crer que
uma derrota marque o fim de tudo o que d4 vontade de viver uma vida de

homem.(SARTRE, 1992, p. 273)*
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Era em diregdo ao futuro que Sartre queria voltar os olhos da Franga
a0 escrever essa pega. Trabalhar nessa perspectiva equivalia a agir de maneira
resistente e responsdvel. Para Sartre, o agente nio é um joguete do destino,
nem possui uma liberdade abstrata que se confundiria com o poder de
sobrevoar a condi¢iao humana. A dificuldade consiste em compreender como
¢ que, sob as condicoes mais duras que nos puxam para trds, a agdo se torna
radicalmente livre; ou como, agindo a partir do que jd existe, construimos algo
novo. Para investigar isso, pretendemos acompanhar o trabalho sartriano, o
qual, do interior da tradigio, inverte o seu sentido.

A atmosfera politica da Ocupacio — “[...] nunca fomos mais livres do
que durante a Ocupagdo alema” (SARTRE, 1949, p. 11)’ —, do regime de
colaboragio e, principalmente, da guerra, é de grande importincia, porque
Sartre escreve essa peca com o intuito de contribuir para a erradicagio de
uma enfermidade puablica. Ele quer exterminar essa doenca com alto nivel de
contaminagio: a complacéncia com o arrependimento e a vergonha. Contra
isso, era preciso “[...] reerguer o povo francés, lhe dar coragem.” (TS, p. 275). E
para realizar tal tarefa que ele retoma um antigo mito grego, o mito de Orestes.
Virios dramaturgos franceses também retomaram mitos da antiguidade, sob
a Ocupagio e mesmo antes da guerra. Mas a originalidade e o ganho dessa
peca se encontram no fato de que, ao trabalhar esse mito tradicional, Sartre
quer ir além da tradicdo. Ele forja um mito novo: o mito da liberdade de
Orestes e de seu papel libertador. O mito trabalhado em As moscas gira em
torno do lenddrio crime cometido por Orestes, o matricida e vingador de
seu pai. Esquilo, Séfocles e Euripedes abordaram esse mito, cada um a seu
modo, mas, como observa Grimal (2011, p. 339), “[...] a versio de Esquilo é
de longe a mais divulgada.” A propésito, é precisamente essa versio do mito
que Sartre retoma, particularmente, a segunda parte da Oresteia, momento
em que Agamenon, rei de Argos, j4 fora assassinado. Para efeito de contraste e
com a intengdo de pdr em relevo alguns tragos do mito relativos ao papel do
Destino e das agoes humanas, vale a pena delinear a estrutura e o enredo desse
mito antigo.

A lenda arcaica de Orestes precede os trabalhos de Esquilo; antes dele,
os poetas ja haviam abordado essa histéria trigica. Tudo se passa durante
o ciclo mitico que gira em torno da guerra de Troia, ou melhor, do ciclo

3 Nesse mesmo volume, conferir os artigos “Paris sous ' Occupation” e “Qu’est-ce qu'un collaborateur?”
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miceniano no qual se desenvolveu a civilizagio que cresceu em torno de
Micenas, durante a Idade do Bronze. No primeiro livro da trilogia de Esquilo,
ao final da guerra, Agamenon volta para Argos e, sobre tapetes de purpura,
entra em seu paldcio. Preso em uma rede durante o banho, o rei é assassinado
a punhaladas pela rainha, Clitemnestra, ¢ pelo seu amante, Egisto. O velho
destino dos descendentes de TAntalo retorna: “as maldigoes de antigas eras”
voltam a pesar nos ombros dos descendentes de Atreu, o “anfitridgo cruel”.
Novamente, a intrincada trama tecida pelo Destino e pela culpa vem 2 tona. A
prépria rainha se refere a esse Destino que assola sua familia como a um “[...]
génio insacidvel que persegue/inexoravelmente” os dtridas: “[...] a sede atroz de
sangue nos vem dele, enraizada em nosso préprio ser;/ nao foi curada ainda a
chaga antiga/ e j4 feridas novas aparecem.”(I, 1720-23, 76).*

Um pouco mais adiante e respondendo sarcasticamente a Clitemnestra
o Coro, constituido por ancidos de Micenas, antecipa o desfecho: “[...] jd o
destino as armas da justiga/ afia para nova punicao!” (I, 1785-86, 78). Mesmo
antes que a rainha assassinasse Agamenon e Cassandra, esta, filha de Priamo
e trazida de Troia como troféu de guerra, teve a oportunidade de profetizar
a assassina que “[...] ndo hd morte sem vinganca de algum deus. / Vird um
dia mais um vingador — o nosso — / nascido para exterminar a prépria mae /
e castigar a morte ingléria de seu pai.” (I, 1471-74, 66-67). Ainda que a fala
de Cassandra nio tenha eficicia sobre seus ouvintes, ela contém uma ideia
importante: o sangue atrai o sangue e, assim, a vinganga atrai a vinganga,
infinitamente em um ciclo de morte e vinganga. Ao fim desse primeiro livro,
a rainha reconhece a fatalidade do crime, isto é, ela reconhece af a realizagio
de um fado jéd hd muito tempo determinado e, entdo, aceita resignadamente
os golpes do destino. Podemos imaginar a rainha se dando conta de algo que
o Coro j4 havia dito antes: “[...] agbes iniquas geram fatalmente / iniquidades
umas sobre as outras, / idénticas em tudo 2 sua origem; porém nas casas onde

houver justica / jamais filhos perfeitos faltarao.” (I, 855-59, 44).

No segundo livro, sete anos se passaram do assassinato do rei e
da usurpagio do trono. Orestes, o “exilado errante”, filho de Agamenon e
Clitemnestra, irmao de Electra, volta para Argos junto com um amigo,
Pilades. Aos pés do timulo de seu pai, ele vé um cortejo de mulheres se
aproximarem e se esconde. Ocultos — Orestes e Pilades — eles ouvem o Coro

4 ESQUILO. Oresteia: Agamémnon, Coéforas, Euménides. Tradugio de Mério da Gama Kury. Rio
de Janeiro: Zahar, 2010, Livro I, versos 1720-23, p.76; obra citada pelo niimero do livro, dos versos
e pdgina da tradugio.
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dizer que a maior infelicidade de um culpado é a demora pelo castigo, porém,
“[...] a balanga/da justica serena estd atenta.” (II, 75-76, 93). Ao culpado estd
reservada “[...] a ruina total e completa” (II, 89, 93) e nio hd como escapar
aos “[...] duros golpes do destino cego.” (II, 106, 94). Entre as portadoras de
oferendas ou entre aquelas que fazem as libacoes — as Coéforas — estd Electra.
Depois de se reconhecerem, Orestes conta a Electra a determinacio do
Ordculo de Apolo: vingar a morte do pai, punindo os homicidas, extermini-
los. Caso nio obedecesse, Orestes seria duramente punido com a morte em
meio a muito sofrimento, mas antes ele seria castigado com pragas terriveis e
com os “[...] ataques horrorosos/ das Furias.” (II, 372-3, 104). As Furias ou
as Erinias eram personificacdes do remorso que deviam vingar os crimes de
morte contra os consanguineos. Nao hd saida para o criminoso que tem as
Erinias em seu encalgo, afinal, elas sao veridicas, jamais esquecem os crimes e
sempre cumprem a vinganga de maneira eficaz. Para levar a cabo a vinganca,
elas exalam sobre o culpado um “sangrento halito” que o resseca “com o vapor
de fogo”, o qual sai, de maneira insuportdvel, de suas entranhas; elas extenuam
a vitima até retirar-lhe completamente o f6lego “[...] numa perseguicao feroz
e implacdvel.” (I, 185-90, 152-53).

Orestes sabia de tudo isso, ainda assim, o imenso peso do “onipotente
ordculo de Apolo” o conduz a enfrentar o destino trdgico de sua familia.
Mesmo se nio desse crédito ao “mandamento nitido de Apolo”, a vinganca se
consumaria. Havia a dor pela morte do pai, a ameaga de pobreza e o desejo de
nao deixar os concidadaos vencedores em Troia serem escravizados. Em todo
caso, era preciso aplicar o castigo ao culpado.” Em uma situagio como essa,
lutar contra a lei inflexivel da fatalidade é razao para desesperar-se. Por isso,
embora sabendo que vai morrer, Orestes decide matar a mée ¢ o usurpador
do trono. Orestes vinga seu pai. A “for¢a do Destino inexordvel” é implacdvel.
Ali, no dltimo momento, Orestes ainda hesita, mas seu amigo nao o deixa
esquecer que “[...] seria melhor/obedecer aos deuses que a todos os homens!”
(IT, 1152-53, 132).° Consumados os assassinatos, o assassino comega a ser
perseguido pelas Erinias e foge para Delfos, esperando a intercessao de Atena a

5 O pedido do porta-voz do Coro ecoa a antiga Lei de Talido — olho por olho, dente por dente— e o mais
antigo ainda Cédigo de Hamurabi: “Parcas potentes, pego-vos por Zeus: / fazei com que tudo se realize
/ no rumo seguido pelo destino! / Fazei com que a cada palavra de 6dio/ responda logo outra palavra
igual, / como a justica quer ao exigir; em altos brados a reparacao! / Contra cada golpe mortal desfira-se
/ um novo golpe igualmente mortal! / ‘Ao culpado o castigo’, diz o addgio/ h4 muito tempo ouvido e

repetido!” (I, 408-18, 105).

6 A hesitagao de Orestes deve, no méximo, ser interpretada, como faz Rivier, como um “escripulo” que
“[...] ndo coloca em questao sua decisdo”: esse escriipulo faz Orestes “[...] experimentar mais vivamente
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seu favor. O segundo livro termina com uma questio a que o terceiro livro se
encarrega de dar um desenlace: “Onde se deterd, ou findard, / a Ira precursora

da Vinganca?” (I, 139-40, 141).

O tltimo livro é o julgamento de Orestes. Ele foge de Argos para Delfos
e daqui para Atenas, sendo a0 mesmo tempo perseguido pelas implacdveis
Erinias e protegido por Apolo. Orestes se refugia no templo de Apolo, o qual,
astutamente, o protege. Inicialmente, a prépria deusa Atena se recusa decidir
a favor de Orestes, momento em que Atena institui ¢ preside o primeiro
tribunal humano para discutir a questio: os juizes ficam divididos meio a meio
e, finalmente, a deusa, cujo voto vale por dois, decide em favor de Orestes.
Ao contrdrio de ser condenado, Orestes é absolvido. Quanto as Erinias, Atena
termina convencendo-as a proteger a cidade de Atenas e se tornarem, agora,
as benevolentes (as Euménides). Elas aceitam o compromisso e a pega termina
com hinos do povo louvando “[...] a unido entre as Parcas e Zeus onividente.”
(II, 1367-68, 194). As deusas que tecem os destinos e a sina dos homens e o
deus que estd acima de todos mantém a ordem no universo e sabe tudo o que
acontece, o deus que guia os homens no caminho da sabedoria — e que “[...]
decretou a regra para sempre certa:/ ‘o sofrimento é a melhor licao™ (I, 211-
12, 25) —, terminam unidos.”

Nessa retomada do mito na tragédia de Esquilo, procuramos enfatizar

a ‘necessidade’, isto ¢, a agdo imperativa das poténcias que o incitam e o impelem a realizar o crime.”

(RIVIER, 1968, p. 36).

7 Como observa Blanchot, em um artigo sobre a pega de Sartre, o drama grego de Esquilo “[...] ilustra
a passagem de um mundo a outro, do mundo das divindades subterrineas ao dos deuses do dia, das
sombras potentes do medo e do sangue aos poderes superiores cuja soberania supde com 0 homem uma
verdadeira unido subjetiva. [...] A sentenca restitui Orestes a sua inocéncia, mas, com mais forca ainda,
consagra a jovem poténcia dos deuses novos, confirma sua amizade com o homem e anuncia um novo
equilibrio que a submissdo &s poténcias da noite nao corre mais o risco de romper.” (BLANCHOT,
1971, p.73). Para avancar na interpretagio dessa passagem de um mundo a outro, vale a pena lembrar
o estudo de Bachofen: O direito materno (1861). Nessa obra, ele 1¢ a passagem em questdo nos termos
de uma oposigio entre os sexos. Segundo Vernant, Bachofen foi o primeiro a perceber a natureza
do problema que envolve o matricida, “[...] mas interpretou historicamente este conflito — como se,
a um matriarcado primitivo houvesse sucedido um direito masculino.” Ainda conforme Vernant, o
sentido desse conflito deve ser procurado menos na oposigio social e institucional, e mais na oposi¢ao
psicoldgica da luta do filho com a méie. O problema estd no contraste entre a ordem superior do
ordculo e a loucura que envolve o matricida. Nio se trata de negar o fato de que o mito do matricidio
ponha em jogo uma “oposi¢ao dos sexos”, mas sim de frisar que “[...] essa oposi¢do encarna-se sempre
em instituigoes familiares, em condutas sociais definiveis. [...] O mito parece-nos menos traduzir a
oposi¢io entre masculino e feminino em geral do que estilizar e dramatizar os conflitos inerentes a
estruturas sociais definidas.” (VERNANT, 2009, p. 277-280). Em suma, a li¢io de Vernant estd em
que, no estudo desse mito, é preciso dar énfase nao & separagdo, mas 2 relagdo entre o psicolégico e o
social, afinal, um ¢ parte do outro.
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a0 mesmo tempo a for¢a do Destino conjugada com a sabedoria de Zeus ¢ a
complexidade das a¢des e das paix6es humanas. Isso ¢ indispensdvel, porque o
leitor da peca sartriana reconhece imediatamente a estrutura e os personagens
da tragédia antiga. Na verdade, isso faz parte da inten¢do do autor, pois cle
mesmo diz que “[...] retoma a armadura e conserva os personagens” (TS, 268)
da tragédia. Segundo Sartre, “a grande tragédia” — Esquilo, Séfocles, Corneille
— tem como forga propulsora a liberdade humana: “[...] a fatalidade que cremos
constatar nos dramas antigos ¢ o avesso de sua liberdade. As préprias paixoes
sdo liberdades em relagio a sua prépria armadilha.” (TS, 19). Em contraste
com o teatro psicolégico de Euripedes e Voltaire, precisamos aproveitar as
“[...] virtudes e os vicios da tragédia’: “[...] a vontade, o juramento, a loucura
do orgulho” (TS, 19). Sartre faz questdo de frisar que essa consideragio da
paixdo no interior de um projeto integral que o homem faz de si mesmo deve
encontrar sua inspiragio na tragédia grega. E isso que ele exibe no teatro: um
personagem que ¢ impossivel de ser compreendido sem que a dimensao mais
ampla de sua agio esteja enraizada naquilo que hd de mais préprio em uma
determinada situacao.

Vejamos a reescritura do mito no drama sartriano concebido para
ser encenado em trés atos.® No primeiro ato, acompanhado de perto pelo
Pedagogo e a distAncia por Jupiter disfarcado de um homem chamado
Demétrio, Orestes, também disfarcado de um jovem proveniente de Corinto
chamado Filebo, chega a uma praca de Argos, cidade governada por Egisto,
o qual reina impondo o medo e a peniténcia aos cidadaos. Passados quinze
anos, Orestes volta e encontra um povo arrependido por nio ter feito nada
para impedir o crime; e, coisa ainda muito mais terrivel, o povo parece gostar
de ser dominado pelo medo dos mortos. Acolhido pelas moscas e logo em
seguida por Demétrio, este lhe dd algumas explicagoes: as moscas sao simbolo
da culpa, elas foram atraidas para a cidade por um “forte cheiro de caddver”.’
As moscas perseguem os habitantes de Argos, todos eles ainda vestidos de luto
por causa da morte de Agamenon, todos eles educados no arrependimento,
todos eles com as maos sujas de sangue. Japiter mostra como afastar as moscas:

8 Peca dirigida e montada por Charles Dullin, em 1943. A pega foi apresentada no antigo Théatre
Sarah Bernardt, rebatizado com o nome Théatre de la Cité, por causa da origem judia da atriz; vale
acrescentar que essa pea ¢ dedicada a Dullin e que 0 ano de sua publicacio coincide com o de O ser
e 0 nada.

9 SARTRE, Jean-Paul. Huis clos. Suivi de Les mouches. Paris: Gallimard, 1947; para as citagoes em
nosso texto, utilizamos a versao brasileira As moscas. Tradugio de Caio Liudvik. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2005, p.7; obra citada com a sigla M.
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ele mexe com os punhos e os bragos e diz uma férmula mégica — “abraxas, gala,
gala, tsé, ts¢” — e as moscas somem. Orestes comega, entdo, a questionar as
licoes do Pedagogo, o qual havia lhe ensinado a ser um cético sorridente e a ter
liberdade de espirito. A liberdade que, por enquanto, Orestes possui o faz leve,
ele pensa que nio ¢ nada além de uma liberdade vazia, permanecendo fora do
mundo: “[...] ndo peso mais que um fio e vivo no ar.” (M, 17). Porém, o que
ele quer é encontrar um ato que lhe dé direito de cidadania para viver entre
os cidadaos de Argos. Ele inveja os homens que nascem engajados. Demétrio
conta a histéria de Argos e antecipa o estado de miséria e humilhacio de
Electra. Ainda disfarcado, Orestes encontra Electra, a qual conta que teve o
pai assassinado, a mie no leito do assassino e que foi escravizada; todavia,
ela nio foge, porque espera algo ou alguém. Surge, entdo, Clitemnestra,
obrigando-a a preparar-se para a festa flinebre que exige trajes de luto. A
rainha termina confessando 2 filha e a Orestes, ainda disfarcado, que nio se
arrepende do assassinato do rei, mas sim de ter permitido que Egisto levasse
seu filho quando pequeno e o vendesse a mercendrios. Ainda acompanhado
de Demétrio, Orestes permanece na cidade para seguir os cerimoniais da festa
religiosa em que os mortos voltam para atormentar os vivos ¢ fazé-los pagar
suas dividas.

O segundo ato inicia-se com a ceriménia de medo e pavor da festa dos
mortos. O Sumo Sacerdote invoca os mortos em nome da cdlera, da amargura
e do espirito de vinganca: “[...] vinde saciar vosso 6dio sobre os vivos! [...]
Olhai, os vivos estdo ali, gordas presas vivas! De pé, atirai-vos sobre eles em
turbilhdo e comei-os até os ossos! De pé! De pé! De péll!” (M, 43). Egisto
lembra ao povo seus crimes e, com isso, atia mais o medo e o terror. Chegando
depois de iniciada a festa, Electra aparece vestida de branco: ao contrdrio do
luto, ela quer inspirar alegria e esperanca no seu povo. Egisto se enfurece,
exilando-a. Em conversa com Orestes ainda disfarcado, ela diz esperar seu
irmio que ¢ neto de Atreu e nao pode escapar ao destino dos dtridas. Electra
insiste que ele vird, pois “[...] tem o crime e a dor no sangue”, como ela:
Orestes “[...] estd preso ao seu destino como cavalos estripados que tivessem as
patas amarradas ao intestino, e que nio pudessem mais se mexer sem arrancar
as entranhas.” (M, 55). Ele entio se revela: “Electra, eu sou Orestes.” (M,
56). Ele nao importa quio alto serd o preco que terd de pagar. Mesmo assim,
ele quer assumir sua histéria, seu lugar em meio dessa gente que ele nunca
deveria ter abandonado, ele quer inserir-se na cidade e assumir as condigoes
de um habitante de Argos: “Pouco me importa a felicidade. Quero minhas
lembrancas, meu solo, meu lugar entre os homens de Argos. [...] Quero ser
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um homem de algum lugar, um homem entre homens. [...] Quero estender
a cidade em volta de mim e me enrolar nela como se fosse um manto.” (M,
58-59). Orestes se dd conta de que “hd um outro caminho” (M, 61): o seu
caminho. Como encontrar esse caminho? Ora, ele pode dar 4 sua vida o peso
e o sentido que tanto anseia, com “[...] o lastro de um crime bem pesado” (M,
62). Orestes abandona a leveza de sua juventude e decide livrar sua cidade do
remorso e da culpa. Juntos, Orestes e Electra decidem executar os criminosos.
Uma vez dentro do paldcio e escondidos atrds do trono do rei, Orestes e Electra
ouvem uma conversa de Egisto e Clitemnestra: o assassino se lastima e teme
o morto. Mesmo tendo inventado essas fdbulas com a intencio de dominar o
povo, agora, ele mesmo teme Agamenon. Mas Egisto se sente mais morto que
o préprio morto. Jupiter vem encontrd-lo na sala do trono e advertir-lhe do
perigo iminente. Todavia, Egisto simplesmente se recusa a fazer qualquer coisa
para livrar-se € nega-se a ouvir os conselhos de Japiter, que tinha interesses
préprios em evitar o crime. Quais interesses? O crime de Egisto servia a Jupiter
no préprio ato da expiacio da culpa.'’Jupiter fica exasperado com o crime que
se anuncia e manda Egisto chamar os guardas. Diz odiar esses crimes dessa
“nova geracdo”, por causa de sua ingratiddo e esterilidade: sdo como “a erva
daninha”. O crime anunciado de Orestes é metddico, planejando com cabega
fria e de forma modesta; é um assassinato sem remorso, ele é insolente e calmo.
Jupiter quer impedir esse crime e, apelando & consciéncia de rei de Egisto, ao
amor que ele tem por reinar, ao fato de que “um rei é um Deus sobre a terra”,
que ambos fazem reinar a ordem, e que, enfim, “[...] 0 mesmo segredo pesa
fundo em nossos coracdes” [de Egisto e de Jupiter], Japiter nos revela nao
s6 um, mas dois segredos: o primeiro é “[...] o doloroso segredo dos deuses
e dos reis: é que os homens sio livres.” (M, 76). O segundo ¢ que, “[...] uma
vez que a liberdade explodiu na alma de um homem, os deuses nada podem
contra ele.” (M, 78). No momento em que Orestes ataca Egisto, este se deixa
assassinar. Com a hesita¢io de Electra, Orestes vai sozinho ao quarto da mae
e a executa; ele enfrenta a maldicdo que ronda o matricida assim como o
castigo que lhe é atribuido, ele transgride a proibi¢ao sagrada. Quando retorna
a presenca de Electra, diz a ela que estao, finalmente, em plena “aurora de

1 Japiter diz a Egisto: “E porque tu o expias que ele me serve; eu amo os crimes que se pagam. Amei
o teu porque foi um assassinato cego e surdo, ignorante de si mesmo, & moda antiga, mais parecido
com um cataclismo do que com uma iniciativa humana. Nao perdeste tempo me desafiando: mataste
movido pela firia ¢ pelo medo; e quando a febre abaixou, consideraste teu ato com horror ¢ nio
quiseste reconhecé-lo. Mas quanto proveito eu tirei dele! Para um homem morto, vinte mil outros
mergulhados no arrependimento, eis o balango. Nao foi um mau negécio.” (M, 75).

174 Trans/Form/Agio, Marilia, v. 40, n. 4, p. 167-186, Out./Dez., 2017



A forja do mito em As moscas de Sartre Artigos | Articles

um novo dia” e que seu ato livre é responsdvel e consequente.''No entanto,
Electra nao se reconhece na acio de Orestes, pois ainda nio se sente livre ¢ as
moscas j4 comecam a atormentd-los. Eles fogem para o templo de Apolo e 14
se refugiam. Durante a noite, em sonhos, as moscas ja os perseguem.

No dltimo ato, no intetior do templo, os irmaos se desentendem e Electra
acaba se arrependendo e caindo nas garras das moscas, ela se entrega a Japiter,
que aparece sem disfarce. Seu irmio a pede que nao deixe ninguém decidir em
seu lugar e acrescenta: “Por que deformar um passado que nio pode mais se
defender?” (M, 99). J4 Orestes estd s6 como um leproso, porém, ele nao ¢ um
covarde, nao tem remorsos, nem pesar: “[...] eu sou livre. Para além da anggstia
e das lembrangas. Livre. E de acordo comigo mesmo.” (M, 94). Jupiter admoesta
Orestes a arrepender-se, mas este nio se considera culpado e, precisamente por
isso, Jupiter nao pode fazé-lo expiar algo que nio reconhece como crime, por isso
mesmo ele se considera inocente. Ele também recusa o trono de Argos. Orestes
também nio se deixa impressionar com os poderes sobrenaturais de Jupiter, o
qual ainda o insulta de intruso — “[...] estds no mundo como um espinho na
carne ou como um penetra que caga na floresta de outrem” (M, 101) —, de
“verme no universo’, e diz: “[...] o universo te desaprova.” (M, 102). Jupiter
ainda chama Orestes de “filho desnaturado” e o aconselha a voltar a natureza:
“[...] reconhece tua culpa, abomina-a, arranca de ti como um dente cariado e
fétido.” (M, 102). Orestes nio se deixa abalar: Jupiter é rei dos deuses, mas nao
rei dos homens. Orestes nio é nem senhor nem escravo: “[...] eu soz minha
liberdade!” (M, 103). A liberdade desaba sobre ele e o deixa em transe. Nesse
momento, ele deixa sua juventude para trds: “[...] a natureza saltou para trds, e
eu nio tive mais idade, e eu me senti completamente s6, [...] como alguém que
perdeu sua sombra.” (M, 104). Jupiter nio desiste: ele menospreza a liberdade
de Orestes — “[....] sarna que te d4 comichao, nao passa de um exilio!” (M, 104).
Orestes, por sua vez, ndo quer dar-se outra lei senio a sua: “[...] estou condenado
a nao ter outra lei senio a minha.” (M, 105). A natureza com seus mil caminhos
conduz, ela também, a Jupiter; ¢ Orestes ndo pode seguir senio o seu caminho:
“[...] pois eu sou um homem, Jupiter, e cada homem deve inventar seu caminho.
A natureza tem horror ao homem, e tu, tu, soberano dos deuses, tu também
tens horror aos homens.” (M, 105). O peso da liberdade esmaga a leveza de sua

! Orestes continua: “Somos livres, Electra. Sinto que te fiz nascer e que acabo de nascer contigo. [...]
Sou livre, Electra; a liberdade desabou sobre mim como um raio. [...] Eu fiz meu ato, Electra, ¢ este
ato era bom. Eu o carreguei sobre meus ombros como um barqueiro leva os viajantes, eu o farei passar
para a outra margem e prestarei contas por ele. E quanto mais pesado para carregar ele for, mais me
alegrarei, pois minha liberdade ¢ ele.” (M, 82-83).
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juventude: essa liberdade era o peso que faltava, agora ela lhe “[...] pesa na alma
como chumbo” e, finalmente, seus “[...] pés afundam na terra como as rodas de
um carro na trilha.” (M, 107). Orestes encontra seu “precioso fardo” (M, 107)
e, completamente s6, deve ir rumo a si mesmo decidido a “abrir os olhos” (M,

105) dos homens de Argos.

Enquanto isso, fora do templo, o povo exige a presenca de Orestes, o
qual acaba saindo e dirigindo a seu povo a palavra. Ele fala & multidao, ele lhes
dirige um discurso: “[...] sou Orestes, vosso rei, o filho de Agamenon, e este
¢ o dia de minha coroa¢io.” (M, 111). O povo fica amedrontado e Orestes
reivindica seu crime 2 luz do sol perante todos, pois ele é sua razio de viver,
seu orgulho: crime cometido em seu nome e em nome dos cidadios de Argos.
Agora, as moscas se desinteressam dos cidadios e se voltam para Orestes, o
qual decide se exilar, porque nio quer ser rei de Argos: “[...] quero ser um rei
sem terra e sem sudito.” (M, 112). Orestes comega sua despedida com um
conselho: “[...] tentai viver: tudo é novo aqui, tudo estd comegando. Para mim
também a vida comega. Uma estranha vida.” (M, 112). Em seguida, ele fica
de pé e sai contando uma histdria ao povo, a histéria do flautista que fez com
que os ratos da cidade o seguissem, libertando assim a cidade dos ratos; tanto
o flautista quanto os ratos desaparecem para sempre, da mesma forma Orestes
e as moscas. Orestes liberta a si mesmo e a cidade com seu crime: ele livra a
cidade das moscas, que, agora, estdo em torno dele e nao mais do povo, pois,
como nos diz a indicagio cénica, Orestes sai e as moscas “[...] se lancam, aos
gritos, atrds dele.” (M, 112)."2

'2 Ao final da pega, Sartre liga, através da agdo de Orestes, o homem a angustia, por intermédio da
liberdade: as moscas se langam aos gritos atrds de Orestes. Para compreender isso, ¢ preciso acompanhar
Blanchot,quando ele insiste no fato de que o ato livre de Orestes é um “ato paradoxal”, porque Orestes
sabe que sua liberdade estd ligada as consequéncias que ele terd de assumir. Blanchot chama a aten¢io,
ainda, para o fato de que a autenticidade do tema que aborda a morte da ordem e dos deuses, quando
um homem se descobre livre, nos reenvia ao personagem de Dostoievski — Aleksej Kirillov — presente
no livio Os deménios. Blanchot nio menciona, mas hd ainda outro personagem de Dostoievski que
vale a pena ser mencionado, nesse contexto. Em alguns pontos, talvez esse personagem seja até mais
representativo das convergéncias com Orestes sartriano. Trata-se de Ivan Karamdzov, da obra Os irmdos
Karamdzov. H4 uma famosa pardfrase de um trecho desse livro, que Sartre nio sé conhecia, como
também cita nos seus Cadernos de uma guerra estranha, na quinta-feira, dia 07 de dezembro de 1939:
“Se Deus nao existe, tudo é permitido” (SARTRE, 1983, p.138). O trecho do livro de Dostoievski
de onde surgiu a pardfrase ¢ longo demais para ser aqui reproduzido (DOSTOIEVSKI, 2008, p.109-
110). Mas o sentido da apropriagdo sartriana estd em que é possivel a0 mesmo tempo detectar a
retomada de certa tradigio literdria e indicar a presenca do problema da moral. Excluida a objetividade
das leis, das normas e dos valores, resta que o lugar da moral deve ser encontrado sobre a terra, nas
relagdes humanas. Uma vez sem a transcendéncia,exista Deus ou ndo, “[...] a moral é um negdcio ‘entre
homens’ e Deus nio deve meter o nariz onde nio ¢ chamado. A existéncia da moral, ao contrdrio,
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Nessa peca, Sartre trabalha com certa concepgio de relagio entre a
tradicdo e o seu mundo atual, a qual deve ser posta em relevo: ele retoma
o mito de Orestes, atribuindo-lhe um sentido atual. Vimos que Orestes, do
interior de uma determinada situacio e através dela, toma a decisio de matar
sua mie. Ora, é justamente isso que essa peca quer mostrar, pois, se é verdade
que “[...] o homem ¢ livie em uma situagio dada e que ele se escolhe a si
mesmo na e pela situagio, entio, é preciso mostrar no teatro situagoes bem
simples ¢ humanas, ¢ liberdades que se escolhem nessas situagdes.” (TS, 20).
O que em As moscas podemos ver é que Orestes responde ao apelo daquilo
que o cerca. Ele se sente tdo concernido por sua situacio que, para ele, seria
bom se estivesse “[...] dentro de sua cidade, como uma folha na folhagem,
como a drvore na floresta.” (M, 59). Sua situagio lhe propée poucas opgoes e
ele se decide pela mais radical e incerta. Sartre encena essa relagio da decisao
particular de Orestes com a totalidade do homem, através de certas “situagoes-
limite” que sio justamente aquelas que “[...] apresentam alternativas dentre
as quais a morte ¢ um dos termos.” (TS, 20). Aqui, a liberdade estd em seu
dpice, porque tudo pode dar errado, mas também pode dar certo. E, se for este
o caso, ¢ porque o teatro disse a0 que veio: o teatro “[...] realiza a unidade de
todos os espectadores” (TS, 20), ele “unifica o pablico diverso que o frequenta
hoje” [novembro de 1947]. (TS, 21). Para fazer isso, o dramaturgo deve “[...]
mergulhar os homens em situacdes universais e extremas que nio os deixam
sendo um par de opgoes.” (TS, 20). Nessa pega, Sartre faz com que Orestes, ao
tomar a decisio de cometer seu crime, escolha a0 mesmo tempo a si mesmo
e ao povo. Orestes liberta-se ao libertar seu povo, seu ato estabelece lacos de
sangue entre ele e os cidaddos de Argos. De uma situagdo particular nasce a
liberdade radical de Orestes; e, para acompanhar o amadurecimento da acio,
sua realizagio e consequéncias, é preciso, entdo, imaginar — e, no caso da
pega, ver! — Orestes em uma situagio tdo comum que todos nds pudéssemos
experimentd-la: “O que o teatro pode mostrar de mais emocionante é um
cardter se fazendo, o momento da escolha, a decisdo livre que engaja toda
uma vida. [...] E como s6 hd teatro se realizamos a unidade dos espectadores,
¢ preciso encontrar situagoes tao gerais que elas sejam comuns a todos.” (TS,
20). Quem ¢ esse Orestes que decide em situagio e que essa pega nos ajuda a
conhecer? Ele ¢ alguém que deve perseguir seu préprio caminho inteiramente
s6: “Como qualquer um!” (TS, 267). O teatro de Sartre apresenta personagens

longe de provar Deus, o mantém a distancia, porque é uma estrutura pessoal da realidade humana.”

(SARTRE, 1983, p. 138).
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que sdo “[...] liberdades presas em armadilhas, como todos nés!” (TS, 290)*

Orestes nao ¢ um personagem real: o teatro nao se ocupa com a realidade
no sentido préprio da palavra. Nao é a particularidade de Orestes que interessa
a Sartre, mas seu drama. Em uma entrevista, ele nos diz que o teatro nio deve
se ocupar com a realidade, mas com a verdade: “[...] o verdadeiro campo de
batalha do teatro é aquele da tragédia, drama que encerra um mito auténtico.”
Assim, o teatro deve investigar a verdade através do mito e “[...] utilizar formas
nao realistas como a tragédia.” (TS, 167). Para entender a especificidade da
tragédia sartriana, é preciso dizer que ela é uma tragédia da liberdade, em
oposi¢ao a uma tragédia da fatalidade (TS, 268). Nao se trata, porém, de dizer
que a tragédia de Esquilo nao seja uma tragédia da libertacio ou da liberdade;
alids, precisamente por af seria possivel retragara convergéncia.'*Entretanto, a
distincia entre Orestes concebido & maneira grega e 4 maneira sartriana pode
ser percebida através daquilo que caracteriza o sentido do drama, da acdo e da
conduta do personagem em relagio ao destino. Com uma pergunta, Sartre
resume o que estd sendo discutido ali: “Como se comporta um homem em
face de um ato que ele cometeu, do qual ele assume todas as consequéncias e
as responsabilidades, mesmo se, alids, este ato lhe horroriza?” (TS, 268).

Lembremos: a agdo de Orestes se dd na cidade de Argos e o sentido de
seu crime ndo pode estar dissociado do destino de Argos. Isso significa que
Sartre retoma a tragédia grega e inverte seu sentido. Afinal, é o comportamento
de Orestes que importa ressaltar: em primeiro lugar, ele pode nos ajudar a
reconhecer o papel da adversidade na acio humana; em segundo, ele pode
nos dar a pensar sobre como podemos nos comportar em situagoes adversas.

"> O interesse sartriano —a moral — vem 4 tona na sequéncia desta passagem: “Quais so as saidas? Cada
personagem serd apenas a escolha de uma saida e ndo quererd nada além que esta saida. E desejével que
a literatura inteira torne-se moral e problemdtica, como este novo teatro. Moral — nao moralizadora:
que ele mostre simplesmente que 0 homem ¢ também valor e que as questdes que ele se poe sio sempre
morais. Sobretudo que ela mostra nele o inventor. Em certo sentido, cada situagio ¢ uma ratoeira,
muros por todos os lados: exprimo-me mal, ndo existe saida para escolher. Uma saida, isto se inventa.
E cada um, ao inventar sua prépria saida, inventa-se a si mesmo. O homem tem que ser inventado

todos os dias.” (TS, 290.

14 A passagem de um mundo a outro de que falou Blanchot, a propésito da Oresteia, deve suscitar “...]
a possibilidade para o homem de uma inocéncia nova’; é por aqui que encontramos a convergéncia
entre “[...] o sentido que Sartre quer introduzir no mito antigo e os simbolos tradicionais a que estdo
ligados.” O esquema e os temas da tragédia de Sartre trabalham na mesma direcio que os mesmos
temas da tragédia antiga. Porém, se percebemos alguma “[...] dissondncia entre a obra e o mito que
ela ressoa, esta ruptura |[...] [vem] da coincidéncia extraordindria que permitiu a um pensamento
inteiramente novo juntar-se a verdade antiga com um minimo de mudanca e que torna, em seguida,
mais sensiveis as discordancias e as diferencas de expressio.” (BLANCHOT, 1971, p.73, grifos nossos).
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A tragédia antiga — “espelho da Fatalidade” (TS, 267) —, é posta do avesso. As
moscas é um drama cuja tensio faz com que a necessidade ou o Destino presente
nos textos gregos caminhe em sentido contrdrio. Consciente de que seu ato
terd graves consequéncias, Orestes chama apenas para si a responsabilidade
de seu crime. As rédeas de seu destino estio exclusivamente em suas préprias
mios, e nao mais na dos reis ¢ dos deuses. O prdprio autor esclarece esse
raciocinio com uma analogia: assim como Edipo ¢ vitima de seu destino,
Orestes ¢é vitima de sua liberdade.

Para exprimir o perfil desse trabalho com o mito, devemos langar mao
da conferéncia apresentada em Nova lorque, em 1946, em que Sartre considera
os trabalhos dos jovens dramaturgos franceses — Anouilh, Camus e Beauvoir
— no registro da forja." Esses autores ndo tém uma intencio em comum e o
sentido de seus trabalhos ¢ diferente; porém, eles estdo de acordo nisto: nao
hd uma natureza humana desde sempre dada, e o universal, agora, sdo as “...]
situagbes nas quais os homens se encontram.” (TS, 59). Em relagao a Orestes,
poderfamos dizer que ele toma consciéncia de sua tarefa em um mundo em
que as coisas ji estavam dadas antes dele e que, todavia, ele ainda tinha algo
a fazer. Orestes estd em “[...] um mundo em que lhe ¢ preciso jogar as cartas
e correr seus riscos, ainda que isto lhe custe caro.” (TS, 59). Introduzindo
no palco cénico personagens nessas condicoes, o dramaturgo pode, entio,
“[...] iluminar os principais aspectos da condi¢do humana e fazer o espectador
participar da escolha livre que 0 homem faz nestas situagoes.” (TS, 59). Sartre
traz & tona personagens miticos cujas decisoes estdo estreitamente ligadas ao
destino das outras pessoas ¢ a sua prépria regra de conduta: “[...] o homem
livre nos limites de sua prépria situagio, o homem que escolhe para todos os
outros quando escolhe para si quer ele queira ou nio- eis af o0 tema de nossas

pecas.” (TS, 61).

Esse teatro de situagdes se inscreve na tradigio de Corneille, para quem
o teatro deve mostrar “[...] a vontade no préprio coracio da paixio” e restituir
“[...] o homem em toda sua complexidade, em sua realidade total.” (TS, 62).
Ao contrdrio de pintar um homem psicolégico, como faz Racine, ao contririo
do estudo dos caracteres proprios ao teatro psicoldgico, é preciso trabalhar
com “[...] a representagio de conflitos de direito” (TS, 62) em que “[...] os
sistemas de valores, os sistemas morais e conceituais do homem se encontrem

> O texto dessa conferéncia veio 4 tona pela primeira vez, em 1946, em uma revista americana —
Theatre arts — através de uma tradugio de Rosamond Gilder, com o titulo: “Forgers of myths: the
young playwrights of France”. O texto que utilizamos e que estd presente em Un théatré de situations—
“Forger des mythes” — ¢ uma retradugao de Michel Contat.

Trans/Form/Agio, Marilia, v. 40, n. 4, p. 167-186, Out./Dez., 2017 179



CARDIM, L. N.

confrontados.” (TS, 63). Sartre nio deixa de lembrar que foi Hegel quem
ensinou que “[...] a paixdo nunca foi uma simples tempestade afetiva, mas,
fundamentalmente, a afirmacio de um direito.” (TS, 61). Ora, todos esses
jovens dramaturgos sabem que nio ¢ possivel distinguir, na vida de todos os
dias, “[...] o fato do direito, o real do ideal, a psicologia da moral.” (TS, 63).
Como, entao, se dirigir ao publico, de tal modo que todos reconhecam suas
inquietudes e preocupagbes mais gerais apresentadas em cena? Esses jovens
dramaturgos exprimem essas tensoes sob a forma de mitos que “[...] todos
podem compreender e experimentar profundamente.” (TS, 63). Através
desses personagens bem conhecidos, o dramaturgo se dirige ao publico,
propondo-lhe situagoes que preocupam todos os homens de uma determinada
comunidade e época: sdo situagoes em que todos eles se sentem concernidos.
Por esse motivo, Orestes nio pode ser um simbolo: ele é de carne e osso.
Orestes também nio ¢ inteiramente prosaico: ele é um personagem mitico, no
sentido em que “[...] o mal-entendido que o separa pode servir de encarnagio
a todo o mal-entendido que separa 0 homem dele mesmo, do mundo, dos

outros homens.” (TS, 65).

Sartre faz questdo de reconhecer a divida dessa geracio de dramaturgos
também para com a tragédia cldssica. Todos eles se valem de um procedimento
muito conhecido: lancar mao da agdo, no momento em que ela se dirige em
direcdo 4 catdstrofe. Desde a primeira cena, o conflito jd se encontra em alta
temperatura e prestes a atingir seu paroxismo. Além disso, o teatro desses
jovens dramaturgos é “austero” e cria mitos: ele “[...] projeta ao publico uma
imagem engrandecida e enriquecida de seus préprios sofrimentos” (TS, 606);
ele poe em cena “dramas breves e violentos” (TS, 67) centrados em conflitos
de direito relativos a situagbes muito gerais. Seu estilo é “claro e tenso ao
extremo” (TS, 68); nio tem muitos personagens e as situagoes obrigam esses
personagens a fazer uma escolha.

Este é o perfil do teatro de situagdes ou de ideias: ele ndo é um retorno
a tragédia, j4 que ela foi um fendmeno que teve seu 4pice entre os séculos
XVI e XVIII; porém, Sartre adverte que todos esses dramaturgos estio “[...]
menos preocupados em inovar do que retornar a uma tradi¢do.” (TS, 58).
O teatro de situacdes também néo ¢ teatro filoséfico, no sentido em que ali
pudesse haver alguma ilustragao de teses filoséficas; porém, Sartre nio deixa
de lembrar que hd uma historicidade dos problemas e que hd muita diferenca
entre os problemas de antes e depois da guerra, tratados no teatro. O teatro
de situagdes nao é um teatro de simbolos, mas um teatro de mitos austeros,
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uma vez que ¢ rigoroso na investigacio desses comportamentos humanos em
situagoes-limite, como, por exemplo, a morte, o exilio e 0 amor. O teatro de
situagbes é moral, porque discute questdes relativas ao sistema de valores de
todos os homens. Ele é mitico, j4 que trabalha ndo com o simbolo, mas com o
mito. Ele é ritual, visto que o que conta ali ndo é o individuo, mas as fungées
coletivas e sociais: o teatro é “[...] um grande fenémeno coletivo e religioso.”
(TS, 64). Sartre considera o teatro de situagdes como uma resposta desses
jovens dramaturgos A situagdo concreta em que viviam sob a Ocupacio e
depois do fim da guerra. Esse teatro ndo repete cegamente uma tradi¢io, nem
¢ ilustracdo de uma ideia preconcebida: “[...] o que ele tenta fazer ¢ explorar
a condicdo em sua totalidade e apresentar a0 homem contemporineo um

»

retrato dele mesmo, seus problemas, suas esperangas e suas lutas.” (TS, 63).'¢

Trabalhando com a liberdade no avesso da necessidade, Sartre concebe
uma nova rela¢io entre o destino e o homem. Vimos qual ¢ a tradicio em
que essa pega se inscreve: ela continua ou prolonga alguns pontos da tragédia
antiga e do teatro de Corneille, ela reivindica para si essa heranca. Vimos,
igualmente, que, com o teatro de situagdes, algo novo se deu: com o tratamento
do mito ¢ a totalidade da realidade humana que estd em questdo. Ao invés
de curvar-se sob o jugo do destino, ao invés da crenca de que é vao lutar
contra ele, Sartre mostra os caminhos trilhados por Orestes, na descoberta
de sua liberdade. Orestes tem todo um futuro pela frente, enquanto ao seu
homénimo grego cabe assumir seu destino prescrito pelos deuses. Em Esquilo,
a maldi¢ao do destino ¢ implacdvel: “[...] se te marcou / o destino amargo,
s6 te resta obedecer” (I, 194-95, 55), diz o Corifeu a Cassandra. O préprio
Apolo diz a Orestes: “[...] fui eu mesmo, e mais ninguém, que te induzi / a
ferir mortalmente a tua prépria mae.” (III, 121-22, 150). A culpa de Orestes

'* Em uma entrevista de 5 de janeiro de 1959, Sartre faz um contraste elucidativo a propésito da relagio

existente entre a filosofia e o teatro. Para ele, a peca de teatro ¢ “[...] a forma mais apropriada, hoje,
para mostrar 0 homem em at0”; jé a filosofia deve se ocupar justamente desse homem ai: “[...] é por
isto que o teatro ¢ filoséfico e que a filosofia é dramdtica” (SARTRE, 1984, p. 109). Para aprofundar o
sentido dessa relagio, sugerimos a interpretagao de Silva. Na Introdugio de seu livro, ele nos diz que,
para compreender a especificidade e a originalidade da obra de Sartre, ¢ preciso levar em consideragio
duas coisas: em primeiro lugar, “[...] certo projeto de pensar a ordem humana: a compreensio da
existéncia como condi¢do e da contingéncia como o seu horizonte-limite”; em segundo lugar, “[...] o
ajuste caracteristico do projeto sartriano de pensar a ordem humana [...]: entendemos que o centro
de irradiagdo desse projeto determina a relagio entre filosofia e literatura [e por extensio também o
teatro| como vizinhanga comunicante, e é responsével pela diferenca e pela adequagio reciproca dos
dois modos da dualidade expressiva. Com isto queremos dizer que a expressao filoséfica e a expressio
literdria sao ambas necessdrias em Sartre, porque, por meio delas, o autor diz e nio diz as mesmas

coisas.” (SILVA, 2004, p.12).
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¢ “involuntdria e inevitdvel”. (JAEGER, 2001, p. 306). Ela é involuntdria,
porque Orestes obedece Apolo, ¢ inevitdvel, porque efetivamente ele realiza o
crime de que ¢é acusado. Em outra peca de Esquilo (1992, p. 56-57), Prometeu
explica que “[...] o engenho ¢, de longe, mais fraco do que a Necessidade” e
que nem mesmo Zeus pode “[...] fugir ao que estd marcado pelo destino”."”

Orestes, segundo Sartre, deve assumir e transformar seu destino através
de uma acio mediada pelos outros homens. Sua agio ¢ livre na exata medida
em que ela ¢ limitada por sua situacio. Esse mito é um mito da liberdade e
da libertacio, ele ¢ a inven¢io de um homem que se libertou e libertou seus
concidaddos dos caprichos do destino cego, da falsa concepcio de liberdade
e do peso do passado morto. Sartre quer que o espectador, sob a Ocupagio,
resista; ¢ ali que ele forja seu ferro em brasa. Seu personagem coloca em questao
o destino e dd outro sentido para a agio humana. Ora, Egisto também colocou
o seu destino e o do povo em questio. Para manter a ordem, ele inventou
fébulas e instituiu a festa dos mortos a fim de incutir o arrependimento nos
cidadaos de Argos. Orestes, por sua vez, conta a fibula do flautista e dos
ratos. A diferenca estd no modo de utilizagao da imaginacio, j4 que ela pode
inventar superstigoes que instauram a servidao, ou criar mitos que discutam e
estimulem a liberdade e o reconhecimento do outro. Sob a Ocupacio nazista,
Sartre dissemina uma mensagem de liberdade e libertagio, mas também pée
em relevo a importincia do engajamento necessirio para o ato livre e suas
repercussoes coletivas e sociais.

Orestes nio termina a pega assassinado pelos guardas de Egisto ou
linchado pelo povo: ele nio se entrega como Electra. Orestes diz a Electra:
“Do outro lado dos rios e das montanhas hd um Orestes e uma Electra que nos
esperam. Serd preciso procurd-los pacientemente.” (M, 108). Mas sua irma

17 Esquilo (1992, p.56-57). Como compreender essa “Necessidade” ou a Ananke presente no texto
de Esquilo? Rivier nos d4 vérias pistas: ela ndo ¢ uma necessidade causal, no sentido de que uma
causa fisica produz seu efeito, também nio é uma necessidade no sentido l6gico ou metafisico; os
atos de Orestes nio sio determinados por uma lei preestabelecida. A necessidade em Esquilo ¢ “[...]
o peso da crenca e da reveréncia que se liga ao objeto supremo de uma religido em que o sagrado ¢
ainda o lugar do tremendum”; ela ¢ “[...] a forga com a qual, em Esquilo, o homem é requerido pelos
deuses, a insisténcia com a qual, em uma situagio dada, os deuses lhes fazem valer algumas exigéncias.”
Quanto 4 decisio responsdvel, Rivier salienta que, em Esquilo, ela nio ¢ fundada em uma escolha de
possibilidades. A decisio responsdvel de Orestes se funda “[...] sobre a aceitagio de uma ‘necessidade’,
isto ¢, sobre a aceitagio de uma ordem que se impée pelo fato de que ela existe, e ndo em virtude de sua
conformidade com uma norma ou unicamente pelas razées que um sujeito pode ter para subscrevé-la.
Ela ndo ¢ o ato de um sujeito autdénomo no sentido kantiano, até mesmo tomista, mas de um sujeito
que deve contar imediatamente com seus deuses assim como os préprios deuses podem contar com

esses sujeitos” (RIVIER, 1968, p.38-39, grifo nosso).
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se recusa a escutar e pede socorro a Jupiter, rogando para que ele a defenda
das moscas, do seu irmio e de si mesma. Electra decide consagrar sua vida
inteira a expiagio de seu crime, outorgando a Jupiter as rédeas de seu destino:
“[...] seguirei tua lei, serei escrava e coisa tua, beijarei teus pés e teus joelhos.”
(M, 108). Ja Orestes nao apenas segue seu caminho como abre os olhos
do povo: ele se faz no interior e pela histéria de Argos, virando do avesso o
procedimento da tragédia antiga. A for¢a do teatro sartriano nasce do interior
da prépria situagio, ela nos faz ver a reinvencio do mito de Orestes. Se Orestes
nao se curva nem a superioridade dos deuses, nem a imobilidade dos valores
do passado, é porque ele mesmo constrdi seu proprio caminho, ele atribui essa
responsabilidade apenas a si mesmo.

O trabalho com o mito — a forja de mitos — se faz sempre a partir
de um material previamente dado. Portanto, nido podemos falar de ruptura
radical, nem de criagio ex nihilo: hd uma retomada e uma constru¢io do
mito, as quais invertem seu sentido tradicional. Tanto o personagem quanto
o arcabou¢o da peca sio os mesmos da tradi¢do, mas o trabalho no avesso
da necessidade, isto é, o trabalho com a conduta livre de Orestes, reinventa
o mito. Como entender essa posicio de Sartre em relagdo a tradigio? Penso
que poderemos compreender o lugar da filosofia sartriana e o seu modo de
operacdo a partir de algumas sugestoes da pesquisa atual sobre o autor. Souza
(2014), por exemplo, deixa claro o que estd em questao aqui ao defender a ideia
de que Sartre parte da tradi¢ao com a intengio de sair dela. Para nds, é esse
raciocinio que devemos encontrar operando sob o trabalho da forja de mitos.
Sartre, a0 mesmo tempo, conserva e sai da tradigio. Dificil relagdo, porque
ela consiste em abordar as questoes mais atuais conservando as aquisigoes
tradicionais. Segundo Souza, Sartre mantém a tensio entre a tradicio ¢ o
mundo contemporineo: “[...] nunca total indistin¢ao entre os termos e nunca
total separacio entre eles.”(SOUZA, 2014, p. 109). Esse pensamento nos
ajuda a entender o sentido da agio de Orestes fazendo-se ali na tensio entre o
passado e o futuro. Ao submeter Orestes a uma situagio-limite ¢ investigando
o sentido de sua agio, de seu comportamento, Sartre subverte a tradi¢io do
mito antigo presente na tragédia: ao abordar essa tradicao, na contracorrente,
cometendo um contrassenso, ele d4 a ver um novo Orestes.

Através do trabalho com algo que aparentemente nio passa de um
anacronismo, o mito, hd um profundo debate sobre 0 mundo atual. E essa
questio de horizonte que Silva nos ajuda a reconhecer nesse drama sartriano
(SILVA, 2003). Sartre opera, nessa pega, com “[...] certo cruzamento entre o
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anacronismo e a atualidade”, (SILVA, 2003) o qual se manifesta de diversas
formas, quando colocamos em contraste Argos sob a dominacio de Egisto
e Paris sob a Ocupagio nazista. Esse cruzamento se dd quanto ao lugar, ao
tempo, & dimensio coletiva, ao individuo e 2 liberdade. Ora, para compreender
o drama de Orestes sob essas circunstincias ou o sentido de sua acio em uma
determinada situagio, ¢ preciso ouvir através de sua boca um apelo ainda atual
a liberdade. Quanto a transformacao da relacio antiga entre histéria e destino,
¢ preciso dizer que, agora, o ato livre de Orestes concebido por Sartre nos
mostra que a experiéncia ¢ imprescindivel e que o passado nunca pode faltar,
j& que é sempre nosso ponto de partida. O processo de construgio que Sartre
preconiza para a experiéncia do mundo atual nao exclui o passado; mais ainda:
¢ esse processo que torna abstrata a ditadura do sempre novo ou do novo a
qualquer preco. Durante a Ocupagio, Orestes veio disseminar uma mensagem
de constru¢io de um futuro novo que nao abre mao do passado. O futuro
que Orestes fez raiar exigiu nao sé o seu passado no interior de sua familia,
mas também o passado da natureza, do povo, da cidade, dos reis e dos deuses.
Quando Orestes diz ao povo “tentai viver” é porque se trata, para os cidadios
de Argos, da possibilidade de construir outra Argos e outra relagio entre os
cidadaos: eles devem tentar ser livres!

Em As moscas, essa vida nova que estd por se viver nunca poderd ser
considerada fora desse contexto. E essa relagio que devemos matizar para
compreender o sentido dessa peca. Silva nos ajuda a perceber o que estd em
jogo nessa tensdo ao evidenciar que a atualidade se destaca sempre sobre um
fundo de anacronismo que jamais pode ser afastado.' Isso pode ser visto
através de Orestes imaginado e posto em cena por Sartre. Isso nés também
podemos ver no préprio didlogo que o livio As moscas enceta com uma
determinada tradi¢do do teatro. Resta que é preciso ver, na convergéncia da
atualidade de Argos e de Paris sob a Ocupagio, algo que ainda nos diz respeito,
j& que a atualidade dessa pega talvez esteja nesse apelo dirigido ao leitor e ao
espectador: seja livre e assuma a responsabilidade e as consequéncias de suas
agoes. Orestes nos ajuda a matizar o papel do passado, ele também nos ajuda a
perceber no presente a presenga do que jd passou. Enfim, Orestes nos mostra
nio s6 como valorizar o passado para irmos além dele, como também nos dd

8O sentido de nossa experiéncia presente”, diz Silva (2003), “[...] somente se constréi em relagio ao

passado, seja para reiterd-lo, seja para negd-lo, seja para fazer dele o ponto de partida para a construgio
de um outro tempo. O presente sem passado ¢ uma abstracao; @ atualidade se destaca no que tem de
original sobre o fundo de inatualidade sempre presente, e que constitui o critério para que possamos assumir
a nossa diferenga bistérica.” (grifo nosso).
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a pensar sobre qual é o lugar que é preciso atribuir a nossas aquisi¢des. Para
ver isso com relativa clareza, vale a pena ler ou ver a pe¢a tendo em mente
este pensamento de Silva (2003): “[...] somos atuais a partir do que os outros
foram no passado e que ja nao somos mais; no entanto isto que ji ndo somos
estd incorporado A nossa maneira de ser e nos ajuda a entender o que somos”.
Nessa pega, Sartre focaliza alguém que questiona o alcance de suas agoes e que
considera uma possibilidade de construgio. Ele nos d4 a ver um Orestes que
nao tem um saber prévio dos caminhos que vai trilhar, mas que, mesmo assim,
caminha. Por isso mesmo, no seu préprio desenrolar, a peca exige de nés algo
que ela concretiza sob nossos olhos: uma consciéncia mais critica na dificil
escolha dos caminhos que vamos tomar para construir nossas vidas. Escolha
livre que ndo escapa a existéncia.

CARDIM, Leandro Neves. The forge of myth in 7he Flies of Sartre. Tans/form/agio, Marilia,
v. 40, n. 4, p. 167-186, Out./Dez., 2017.

ABSTRACT: The aim of the present article is to shed some light on how Sartre recreates Orestes
myth in his play 7he flies. Sartre show us that his dialogue with the tradition works with freedom as
the other side of necessity, which leads to the inversion of tradition. He works with such a conception
of the relation between past and present which enable us to consider Orestes in a way that the past is
not excluded; on the contrary, it is demanded. Orestes is not out of nowhere, and at the same time
his actions are not simply the continuation of the past. The present article intends to analyze the role
played by the past in Sartre’s 7he flies, as well as to point, from this particular standpoint, the place off
human acquisitions should have in our present world.

KEYWORDS: Sartre. Theater. Myth. Tradition. Actuality.
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