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O ESTADIO ESTETICO, INTERESSES E POLITICA: UM DEBATE
ENTRE KIERKEGAARD E RANCIERE

Lauro Ericksen’!

Resumo: O artigo aborda a conjungio temdtica entre estética e politica. Discute o pensamento de dois
autores da filosofia contemporinea que fazem essa conexio: Kierkegaard e Ranci¢re. Ele debate como
o critério do interesse no estddio estético kierkegaardiano pode ser comparativamente analisado, no
contexto estético-politico de Ranci¢re. O texto apresenta os regimes politicos de Ranci¢re em alusio
aos estddios da vida humana em Kierkegaard, especificamente se relacionando ao estidio estético.
Objetiva oferecer um estudo atualizado da multiplicidade politica contemporinea, através dos diversos
interesses estéticos que influenciam a formagéo social. O trabalho resulta em uma abordagem estético-
politica despida de inclinagoes ideoldgicas por si mesmas, mas que possibilita a indica¢io de vanguardas
e retaguardas no pensamento politico hodierno.
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INTRODUCAO

O artigo trata detidamente sobre um possivel entendimento politico do
estddio estético kierkegaardiano. Busca-se analisar as premissas “pés-modernas”
do pensador francés Jacques Ranciére, que trata da estética sob o viés politico.
Essa andlise comparativa entre Ranciére e Kierkegaard é importante, para
que se possa fazer uma atualizagio do estddio estético kierkegaardiano em
contraponto com a nogio politica de Ranciére, a qual também se fundamenta,
igualmente, numa determinagio estética da realidade. Conjugando as ideias
desses dois pensadores, é possivel ter uma nog¢io mais contemporanea de como
a estética pode ser apropriada segundo termos politicos de sua descrigio.
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Pode parecer um pouco desconexo, a principio, simplesmente
correlacionar Kierkgaard e Ranciére, pois ndo hé, aparentemente, algo que os
ligue de modo perene ou contundente. Isso se dd, prioritariamente, porque
Ranciere nio cita Kierkegaard diretamente em seus escritos, e os termos por
ele utilizados ndo remetem a tradicdo existencialista fundada por Kierkegaard.
Dessa maneira, ndo parece haver uma relagdo direta entre o pensamento desses
dois autores. Todavia, ao perscrutar melhor as obras de ambos, é possivel se
tracar um paralelo bem interessante.

De modo deveras similar, uma primeira impressio que a segio em
andamento passa ¢ que ela apenas se configura como uma critica ferrenha
ao entendimento estético de Ranci¢re. No entanto, a mensagem que estd
subscrita liminarmente é um pouco diversa. Sdo tecidas criticas a abordagem
estética de Ranciére, partindo-se de uma premissa kierkegaardiana, todavia,
todos os comentdrios feitos, em tltima instancia, confirmam o ponto de vista
de Ranciére e, apesar de isso ser algo um pouco escondido nas entrelinhas, é
um dos pontos fulcrais da presente andlise. Ou seja, desde pronto, hd de se
compreender que o intuito do trabalho nio é simplesmente uma abordagem
“comparativa” entre os dois pensadores, mas uma aplicagio do pensamento de
Kierkegaard para analisar algumas ponderagées de Ranciere: esse é o ponto de
partida fundamental da metodologia aplicada.

Didaticamente, além da presente introdugio, o artigo ¢ dividido em
mais trés se¢des. A préxima se¢io tem como escopo primordial apresentar
uma sintese do pensamento de Ranciére, em seus trés regimes, fazendo na
sequéncia um breve comparativo com o entendimento politico de Kierkegaard,
que pode ser extraido de seu estddio estético. A secio de continuagio tem o
intento de abordar como a politica pode ser um campo de interesses (estético)
multifacetado, o qual encontra caminhos diversos para se manifestar e formas
bastante singulares de apresentagio plural (algo nido monolitico, do ponto
de vista ideoldgico). A dltima se¢do assume o formato de exposicdo das
consideragoes finais sobre os principais temas j4 debatidos no desenvolvimento

do trabalho.

1 ESTADIOS E REGIMES: DELINFANDO O ESTETICO E O POLITICO

H4 similitudes estruturais entre Kierkegaard e Ranciere. Por exemplo,
Kierkegaard (1955, p. 30) trata de trés estddios da vida humana (os estddios
ético, estético e religioso); Ranciere (2004, p. 20), por sua vez, aborda
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trés regimes das artes: o regime ético, o regime poético (também grafado
como regime representativo das artes) e o regime estético das artes (que,
derradeiramente, pode ser compreendido como o regime politico das artes).
Didaticamente, faz-se necessdrio trazer breves conceituagbes sobre cada um
desses regimes, para que o paralelo com os estddios kierkegaardianos pareca
ser mais factivel e de mais ficil compreensio, embora o aprofundamento
no pensamento kierkegaardiano se dé de modo mais detido em seu estddio
estético, servindo os demais apenas como pano de fundo para a mencionada
correlacdo alusiva trindria entre o seu entendimento e o de Ranciere (no qual
os trés regimes se direcionam para o fundamento estético da realidade).

O regime ético das artes é aquele que se estrutura de acordo com
as imagens e a respectiva formagio das artes a partir dela, em sua relagdo
delineadora do ethos (RANCIERE, 2004, p- 21). Esse regime estd identificado,
prioritariamente, com a metafisica platdnica, na qual o modo de ser e os
elementos definidores da vida em comunidade sao dados por meio de imagens
arquetipicas e coletivizadas. Nesse regime, as imagens so tratadas de acordo
com a verdade contida em si mesmas e de acordo com os usos e os efeitos
que podem ser obtidos a partir da sua manipulagao (SHAW, 2015, p. 134).
Em fungio dessas duas caracteristicas bdsicas atribuidas ao mencionado
regime, hd apenas um retorno coletivo das imagens para a comunidade
(elas retornam em bloco, como se fossem uma verdade unificada, sem que
a sociedade possa processi-las e decodificd-las separadamente), sem que haja
uma individualizacdo de cada aspecto imagético envolvido no processo de
formacgio da arte na prépria sociedade.

O enquadramento da repercussio das imagens no erhos ¢ mais
importante que qualquer outra derivagio social individualmente possivel
das imagens, por isso, a colocagdo coletiva dos efeitos das imagens ¢ mais
importante que qualquer desvio individual de sua apropria¢io pelos membros
da sociedade. Uma estrutura¢io societdria como a da Republica platonica
dispensa totalmente esse aspecto individualizdvel das artes, uma vez que o
mimetismo envolvido em sua reproducio deve ter um fim adequado a prépria
comunidade, e no ao individuo. Esse é um aspecto atribuivel até mesmo 3s
artes verdadeiras, ndo apenas aos simulacros desorganizadores da pélis, sendo
algo prevalente em sua estruturacio social segundo o regime ético das artes.

Ainda que esse regime se relacione de maneira deveras préxima com
a arte, ndo ¢ tido estritamente como um “regime das artes” por exceléncia

(DAVIS, 2013, p. 25). Esse apontamento se baseia no apego de tal regime ao
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efeito que as imagens podem ter no ethos, ao invés de se focarem nas imagens
em seus contornos artisticos propriamente ditos. Assim, a imagem da lei ou
da divindade repercute de modo a ter uma tradi¢io de usos e costumes muito
mais importante, nesse regime, do que se poderia ter, caso o mero efeito de
tais imagens nio fosse o ponto fundamental de anélise. A imagem é construida
eticamente e discutida eticamente: o 4mbito de sua abordagem sempre estd
cingido ao ético, ndo superando os limites de tal discussao.

Por causa da preocupagio especifica e centrada no efeito das imagens,
no ambiente ético da comunidade, nio se chega a uma politizagao da arte.
Tampouco a arte é concebida como uma entidade discreta, apartada do
préprio manejo conformativo da sociedade (CHAMBERS, 2010). As
imagens possuem a tarefa de atrelar os individuos & comunidade segundo
sistemas e preceitos éticos, sem que seja dada nenhuma outra margem de
discussio, seja ela politica ou nio. Essa restri¢do na atuagio do individuo para
com a sociedade, de maneira estrita e deterministicamente relacionada, ¢ a
caracteristica fundamental desse regime das artes, o qual descreve de forma
adequada as obras platdnicas.

Sinteticamente, conclui-se que, no regime ético das artes, ha uma
apropriagio da comunidade das formas de arte, tomando as imagens como
seu modo de ser coletivizado (RANCIERE, 2004, p- 22). Na verdade, ao
se buscar apenas os efeitos garantidores da imanéncia imagética da arte, esse
regime nio confere nenhuma autonomia a arte enquanto manifestagio das
formas de ser individuais do homem. Seu espectro valorativo circunscreve-se
apenas aquilo que a comunidade toma por artistico, em sua redoma ética.

O segundo regime das artes a ser abordado é o denominado regime
poético (ou representativo) das artes. A primeira vista, com uma base
etimoldgica de sua apresentagio, jd é possivel identificar que esse regime se
associa diretamente com as obras e o pensamento aristotélico, principalmente
com A Poética. Sem embargo, diferentemente do regime ético das artes,
em que a arte estava diluida no ambiente ético da comunidade, no regime
representativo, hd uma especificacio do campo de atuagio das artes,
definindo-a como “belas artes”. O campo préprio designado de belas artes é
regido por um principio capaz de acondicionar a defini¢ao apartada da ética
(diferenciacao bésica do regime anterior), dando-lhe autonomia (RANCIERE,
2004, p. 35). O principio representativo das artes é a mimesis (do original
grego huiunotg). Ha um cardter pragmitico na conformagio da mimesis como
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principio representativo; ela é que possibilita a identificacio e apreciacio das
artes, sendo capaz de julgar quais artes correspondem a quais imitagdes.

Simultaneamente a promover a correspondéncia das imitagoes a
géneros especificos, o regime representativo, através da mimesis, é capaz de
avaliar, segundo critérios de boa ou de md qualidade, a extensdo pragmdtica
das artes. Assim, percebe-se que o regime representativo das artes d4 privilégio
ao conhecimento conceitual, em detrimento da pura forma da apreciagio ética,
do regime pretérito (WILLIS, 2010, p. 136). Nesse sentido, os correlativos
da afecgio social das artes sio preferiveis & muda presenca do fendmeno
imagético sobre a comunidade. A avaliagio da qualidade da imitagdo nesse
regime respeita sempre as premissas aristotélicas das regras de produgio das
artes (poiesis, do original grego moinoLg) e as leis da sensibilidade humana
(aisthesis, do original grego alobnoig).

Importante destacar que, no regime representativo das artes, de modo
diverso do que ocorre no regime estético das artes, analisado a seguir ainda
nesta secio, aisthesis e poiesis sio atreladas uma a outra, por uma contabilidade
em comum, de sorte que ¢ dada A arte uma integridade sistemdtica (MALIK;
PHILLIPS, 2011, p. 112). Assim como a imitagdo é a reproducio pratica da
arte, a sensibilidade humana ¢é capaz de assimild-la e dar o retorno ao processo
produtivo (poiético). Por isso, o sistema representativo se aglutina em si
mesmo, de acordo com seus préprios circulos de cultura julgadores da arte
que ele mesmo produz, dando a aparéncia de a arte ser alta cultura. A mimesis
¢ um critério da produg¢io a0 mesmo tempo em que também se destaca como
um critério valido na percep¢ao da prépria arte veiculada e apreciada.

A relagio estabelecida entre os trés termos (mimesis, aisthesis e poiesis)
encontra-se ancorada em uma concepgio delineada da natureza humana,
a qual representa o pensamento de quem deve ser representado e de qual
maneira o deve ser (RANCIERE, 2004, p. 27). Essa maneira de arranjar
os atores sociais de acordo com sua representatividade expressa os acordos
artisticos de como cada um deve ser concebido, nessa estrutura interligada
da poiesis com a aisthesis (TANKE, 2011, p. 80), retirando-se, portanto, a
possibilidade de uma compreensao interna de cada sujeito sobre o seu papel a
ser desempenhado nessa dinimica artistica, tanto no aspecto individual de sua
expressio quanto, até mesmo, na expansio coletiva dessa reprodutibilidade
artistica.
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A definigao da natureza humana como atrelada a uma hierarquia social
baseada nos arranjos poiéticos finda por engessar toda a estrutura e a dinAmica
das possibilidades de emancipa¢io do homem. A partilha daquilo que é
sensivel, comum a todos, politicamente falando, restringe-se sobremaneira,
e as dinimicas sociais ficam impregnadas com as regras da reprodutibilidade
técnica e artistica. O sistema mimético se interliga de sorte a garantir a
preservacdo dessa suposta natureza humana, dando esse lugar especifico a arte,
em sua concepgio social.

Nesse contexto, hd de se explanar que a sistematicidade mimética ¢
0 aspecto normativo do regime representativo das artes. Diferentemente do
regime ¢ético, a partir do qual hd uma mera proje¢io normativa das imagens na
ética da comunidade, no regime representativo, a normatividade se estabelece
de modo hierdrquico, em fungio dos modos de produgio da arte e de como
cada um desses arranjos encontra uma sensibilidade pré-determinada para
atuar. Logo, embora menos direta, a normatividade se encontra rigidamente
delineada também nesse regime das artes.

Derradeiramente, é oportuno frisar que hd outro regime das artes
que se opoe aos dois regimes descritos anteriormente. Esse terceiro regime
¢ denominado regime estético das artes e se caracteriza (e se diferencia dos
demais) por dar espago a uma politizacdo do espectro artistico, do mesmo
modo que garante uma individualizac¢io subjetiva de tal abordagem artistica
do homem e da sociedade. O elemento estético desse regime visa a romper
com a apropriacdo comunitdria das imagens operada no regime ético ¢ com a
l6gica sistemdtica da representatividade mimética da poiesis e da aisthesis, tendo
na identificagio da arte com o singular a premissa bdsica para essa ruptura.

A caracteristica primordial do regime estético das artes consiste em
questionar inteiramente o sistema de normas, ao abolir a estrutura dicotdmica
da mimesis (repartida em poiesis e aisthesis), em nome de uma identificagdo
contraditéria entre logos e pathos (RANCIERE, 2004, p- 4). Essa aboli¢io
radical transforma de maneira singular as estruturas artisticas, tanto em termos
de reprodutibilidade técnica quanto em termos de apreensio do sensivel
enquanto matéria partilhada entre os homens. Ou seja, ¢ uma revolugio na
forma como a arte é estruturada, pensada e repassada na sociedade.

O regime estético das artes, portanto, nio se identifica com nenhuma
expressio comunitdria datada imageticamente, tampouco encontra
limites de sua defini¢io em uma predefini¢ao hierdrquica de géneros e de
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reprodutibilidade da arte (relacionada ao seu efeito normativo). Esse regime
se desprende de todas as regras de reprodutibilidade, de géneros, embora
seja capaz de reconhecer um espaco, um /locus préprio da experiéncia da arte
(VIESTENZ, 2014, p. 16). Todavia, essa experiéncia da arte ndo ¢ apenas
uma abstragio moderna metafisica da vida do homem (como os outros
regimes aduzem); nesse sistema, a arte passa a se definir por si prépria, nao
sendo mais belas artes e tampouco um anexo conjuntivo do ambiente ético
da comunidade. Assim, a arte assume um cardter estético propriamente dito.

Nesse compasso, a autonomia da arte sé é conquistada em seu viés
estético (de desdobramento explicitamente politico); ela ndo é capaz de adquirir
esse status de outras formas, quer pela ética, quer por sua representatividade
prépria. Nao hd sistema metafisicamente arquitetado que seja capaz de prover
a autonomia as artes. A autonomia da arte traz imbuida em si a nogio de
emancipacdo do homem (TANKE, 2011, p. 84). Conforme a arte se projeta
estética e politicamente na sociedade, a mesma possibilidade de expressao
auténtica ¢ fornecida a0 homem, em sua apropriagio estética do mundo.
A autonomia da arte enquanto singularidade de um dominio préprio da
experiéncia humana é uma ideia muito préxima da nogio de emancipagao
do homem, bem como sua possibilidade auténtica de ter igualdade perante os
outros, e de essa igualdade ser reflexamente avaliada pelos outros acerca dele
mesmo.

Impende destacar que a autonomia da arte, para Ranciére, designa um
“modo da experiéncia” que transcende a esfera da arte, ao invés de identificar
uma pureza estética existente apenas em si prépria (DEMOS, 2013, p. 232).
Por conseguinte, esse aspecto autdnomo pode até designar uma autossuficiéncia
de uma vida coletiva que nio se desprende em separadas esferas de atividade,
sejam elas de ordem ética, representativa, unicamente politica, ou qualquer
outra. A autonomia da arte no regime estético das artes faz com que ela nio
seja um instituto burocratizado e encapsulado em si mesmo, como rigidos
paradigmas normativos dos demais regimes previamente estudados. Nesse
contexto, a arte ¢ livre para se tornar artisticamente relevante.

A estética (pés) moderna surge no cendrio delineado por Ranciere como
uma forma de metaestética (VEGSO, 2013, p- 18). A projecdo autonémica da
arte para além da arte desdgua em um paradoxo evidente: a autonomia da arte
(a tautologia de que arte ¢é arte) se transmuta na heterodoxia da arte (a arte ¢
nao-arte). O aspecto mais relevante desse paradoxo é que a arte nio se encontra
apartada da vida (em comunidade), ou da politica, ou até mesmo da religido.

Trans/Form/Agio, Marilia, v. 43, n. 1, p. 127-150, Jan./Mar., 2020 133



ERICKSEN, L.

A arte estd interconectada com todos esses aspectos do homem, em sua vida
cotidiana, tanto quanto a filosofia, em um aspecto mais amplo, se conecta com
as demais ciéncias (psicologia, sociologia, antropologia, fisica), sem lhes impor
suas condi¢bes ou premissas essenciais no mundo (pés) moderno.

Nao obstante, hd de se indicar que Ranci¢re pontua que o regime
estético das artes ainda nio faz uma correlacio absolutamente acertada sobre
a estética e o politico, ainda nao hd um plano de equivaléncia entre esses
dois ambientes. Por causa das lacunas apresentadas nos trés regimes por ele
abordados, ele propoe uma nova partilha do sensivel, que ¢ o elemento central
na tomada estética do mundo (RANCIERE, 2004, p- 30). Todavia, deve-se
deixar notado que, mesmo sem se colocar claramente como um apresentador
de um regime pés-estético das artes (ele nio nomeia um quarto regime para
nele se incluir), o pensamento de Ranciere estd mais préximo do continuismo
desse regime que da rejeicio absoluta.

Assim, pode-se considerar que Ranciére deflagra uma remodelagem
no regime estético das artes, mas aceita a autonomia paradoxal nele inserida
para, a partir dai, tecer sua problematizacio e fazer uma pormenorizagio dos
topicos mais relevantes. Seu equivoco é fazer o “pretensamente indispensdvel”
entrelacamento entre a sua ideologia de esquerda e a abordagem culturalista®
estético-politica.

Em conclusio aos regimes de arte apresentados, é de grande valia
assentar que a grande contribuicdo de Ranciere para o presente estudo ¢ a
possibilidade de uma interpretagio pés-filoséfica,’ em fungio do regime
estético das artes, a partir do qual a arte, como expressio auténtica do homem,
nao se restringe a um circulo cultural restrito (ético ou representativo). Esse

% Por “visao culturalista” ou “culturalismo”, desde os argumentos de Kierkegaard (2010, p. 55) postos
em oposicao 4 filosofia hegeliana, deve-se entender a posicao superior da cultura (aquilo que é criado
pelo homem) em detrimento daquilo que lhe ¢ dado como natural. Dessa maneira, o culturalismo,
utilizado na extensdo do texto em desenvolvimento como equivalente do “subjetivismo cultural”,
encontra-se em franca oposicdo ao naturalismo (por vezes, denominado também como biologismo),
ou seja, o elemento de base biolégica que forma o homem e o circunda.

3 Por pés-filosofia deve ser entendido todo o tipo de pensamento que nio se conforme a centralizagio
da filosofia como marco central do pensamento humano, de sorte que aglutine, em seu contetdo,
elementos de outras ciéncias humanas e, tampouco, se conforme a buscar sistemas, conceitos, esséncias
e totalidades para a natureza humana. A antimetafisica ou a antifilosofia ainda buscam em ultima
instancia sistemas, conceitos, totalidades e esséncias, todavia, de uma maneira totalmente diversa, sem
se prender de forma definitiva a esses elementos (CAPUTO, 1982, p. 113). Logo, ainda que se trabalhe
com conceitos definidos pelos préprios autores, em conjungdes sistemdticas, as quais encontram algum
vislumbre de totalidade, a esséncia dessas consideragoes nio se torna absoluta por uma defini¢io dada
sobre si-mesma.
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aspecto ampliativo da arte d4 margem para que se possa ter em relevo o
pensamento de Kierkegaard (1955, p. 20) na atualidade, dando-lhe o mesmo
status de relevincia que é conferido ao entendimento de Ranciére sobre esse
topico de debate.

A aproximagio entre o pensamento de Kierkegaard e o de Ranciére, tal
como indicado, nio ¢ algo meramente arbitrério ou aleatdrio. O fundamento
de tal “comparacio”™ reside em dois motivos. O primeiro deles diz respeito ao
fato de que ambos nio sdo “fildsofos”, no sentido técnico ou estrito da palavra,
porque seus escritos e pensamentos se direcionam a vérios eixos diferentes, da
literatura & politica. Em segundo lugar, os dois pensadores deixam em aberto
a possibilidade de se atrelar politica e estética como um dos planos da vida
prética do homem. Nesse sentido, é possivel se pensar o posicionamento no
espectro ideoldgico de Kierkegaard sob um viés diferenciado, o qual nio esteja
necessariamente atrelado ao pensamento da esquerda politica (apesar de ele
ser considerado um hegeliano de esquerda, reunido no rol dos pensadores,
como, por exemplo, Marx e Nietzsche, os quais aceitam a dialética hegeliana,
mas rejeitam o contetido do pensamento de Hegel), j4 que Kierkegaard,
usualmente, nio é tido como um pensador de “esquerda”, como Marx é
enquadrado, exemplificativamente. O pensamento de Kierkegaard, por mais
que possua vérias nuances politicas, ¢ muito mais aberto e pouco dogmdtico,
caracteristica que o faz de dificil enquadramento no espectro politico
costumeiro (se de esquerda ou nio).

Além da simetria entre os estddios ¢ os regimes (em Kierkegaard, hd
trés estddios da vida humana, enquanto, em Ranciére, hd trés regimes das
artes), ¢ de se ter em relevo que a nogio de vanguarda estético-politica,
como colocada por Ranciére, é transformada em uma retaguarda, quando
se analisa o pensamento de Kierkegaard (ROBERTS, 1987, p. 12): afinal,
ele é a resisténcia nesse processo dialético da andlise estético-politica por ora
empreendida. Explicando-se melhor: tendo-se em vista que Kierkegaard
(2010, p. 133) nao almeja o desenvolvimento do sistema hegeliano, porém,
um retorno as premissas essenciais do cristianismo, o seu pensamento nio é
um avango (uma vanguarda), quando posto em confronto com a metafisica
hegeliana. Assim, o pensamento de Kierkegaard ¢ uma retaguarda ao sistema
hegeliano e as suas derivagdes (estéticas, politicas e sociais, de uma maneira
mais ampla possivel).

# Deve-se ponderar que nio ¢ uma simples comparagio despida de nenhum pressuposto interpretativo;
pelo contrdrio, metodologicamente, a proposi¢do do trabalho consiste em analisar o pensamento
politico e estético de Ranciére sob a tica perspectivista de Kierkegaard.
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Vanguarda, na dinimica de Ranciere, é uma proposicio valorativa da
estética presente, ou, melhor dizendo, uma renovagio da proposta estético-
politica (SANDERS, 2009, p. 15) na forma de emancipagio do homem. A
emancipagio ¢ um conceito central na discussio estética e politica de Rancitre,
a qual, na visao ora apresentada, encontra seus meios de ocorréncia, através
das inovagdes e implementagoes trazidas pelas vanguardas. Sem a vanguarda
e a evolugio do pensamento, ainda que pds-filoséfico, nao hd emancipagio
possivel a0 homem. Emancipacio é o estdgio politico no qual cada um ¢
capaz de avaliar a igualdade existente entre si e ser avaliado, igualmente, pelos
demais (BREAUGH; LEDERHENDLER, 2013, p. 95). Embora Ranciére
textualmente ndo forneca boas explicagdes do que ¢é efetivamente vanguarda,
nem mesmo como se dard a emancipacio do homem?’, a conexio entre os dois
vocabulos é essencial para o seu pensamento.

Nessa perspectiva, o culturalismo de Ranciére nio se furta a dar o
crédito da valoragio da cultura aos artistas, tal como propée, por exemplo,
Heidegger (MALPAS, 2006, p. 7). Trazendo os posicionamentos estéticos
para o campo politico, Ranciére se desvencilha dos arcaicos posicionamentos
financeiros ou economicistas da politica, para dar vazdo a outras formas de
pensar. E justamente nessa abertura que a retaguarda kierkegaardiana encontra
lugar dentro da anilise feita de Ranciere, no trabalho em andamento.

Ranciere nio rejeita a perspectiva relativista e culturalista de Kierkegaard
(1955, p. 47) e, em grande monta, de Heidegger também (VADEN, 2014,
p. 101); ao contrério, ele abraca essa perspectiva pés-filosofica, retirando da
prépria filosofia a égide julgadora sobre as demais ciéncias. Sem o apandgio de
ser a ciéncia-mestra, a partir de qual todas as formas de conhecimento derivam
ou, em menor grau, devem prestar obediéncia, o pensamento de Ranciére dd
lugar a vanguardas (como pode ser compreendido seu préprio pensamento,
em seu viés ideolégico maoista).® E, de modo similar, o avango nesse campo

> Ranciére (2004, p. 45) salienta que a emancipagio do homem passa pela sua politizagio e por uma
melhor partilha do sensivel, mais adequada e equilibrada. No entanto, suas proposigoes sio deveras
vagas e pouco elucidativas, de sorte que tais palavras se perdem em uma conceituagio abstrata pouco
prética, na realidade.

6 A visdo de Ranciére era declaradamente maofsta, em seu inicio, principalmente apds o seu rompimento
com Althusser (que era seu tutor intelectual e stanilista), e ainda nio h4 relatos até o presente momento
de que ele tenha reformado tal posicionamento ideoldgico, apesar das atrocidades cometidas por
esse regime politico. Seu entendimento maoista se punha em oposi¢io ao stalinismo dominante na
academia francesa e diz respeito & sua nogdo universalista de que a revolugio (e a compreensio da
realidade) é nio elitista, de modo que todos, principalmente os estudantes, sao partes indispensdveis
no seu desenvolvimento “cultural” e politico. O uso do maoismo como um elemento caracterizador
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do pensamento dé espaco também a se pensar retaguardas, como estd sendo
caracterizado o pensamento de Kierkegaard. A importincia de colocar o
pensamento desses dois autores em relevo, portanto, nio consiste apenas em
uma critica diletante a Ranciére, porém, em dar o crédito devido a ele, que
compreendeu em grande monta as diretrizes de Kierkegaard (1955, p. 78).
Entretanto, nao se pode se furtar a tragar as criticas devidas a algumas nogoes
especificas da estética-politica de Ranciére, como serd feito mais adiante.

Em um plano marxista de andlise, sob a perspectiva de Ranciére, a
vanguarda estd mais préxima da “ruptura” da superestrutura socialmente
posta, e isso, embora seja algo que ele ndo afirme categoricamente, estd implicito
em sua defesa ideologicamente referida. Todavia, é interessante observar que a
proposta da retaguarda kierkegaardiana nio pode ser identificada com a no¢ao
elementar de “continuidade histérica” do hegelianismo, pois ela é tida como
uma oposicdo a metafisica hegeliana, a qual se tornou prevalente durante um
tempo considerdvel na tradicio filoséfica.

Assim, a vanguarda de Ranci¢re (2004, p. 41) e a retaguarda de
Kierkegaard (1955, p. 64) assumem valoragoes equivalentes, no plano estético-
politico, a despeito de seus contetidos serem diferentes em sua “esséncia” (elas
sdo equidistantes em suas ponderagdes, o que ¢ relevante para a andlise em
progresso). Num mundo livre onde seja possivel a defesa da vanguarda de
Ranciere, por simetria, ¢ necessdrio que a retaguarda kierkegaardiana também
esteja colocada dentro do horizonte mais amplo de possibilidade. Dessa
maneira, a perspectiva heideggeriana de um horizonte de possibilidades amplo
e valorativo se torna eficaz e pujante, em sua argumentagao antimetafisica.
Se hd alguma liberdade possivel a0 homem, na pés-filosofia e na péds-
modernidade, ela certamente serd subjetiva e valorativa, embora nio arraigada
ideologicamente a nenhum viés predeterminado. Liberdade, nesse sentido,
pode estar tanto na vanguarda quanto na retaguarda, cabendo a cada um
sopesar cada aspecto dessas posi¢oes estético-politicas possiveis e por elas
escolher.

O vanguardismo de Ranciére tem seu mérito até o ponto em que
ele nao desmerece a valorizacio estética da arte. Até esse momento, seu

de seu pensamento serve didaticamente para conformé-lo como sendo uma vanguarda, em oposicio
dialética ao pensamento cristao de Kierkegaard, definido, precipuamente, como uma retaguarda nessa
empreitada conceitual.

7 O plano filoséfico marxista poe em relevo periodos de continuidade e de ruptura, de sorte que a
histéria transcorre segundo esses dois momentos dialeticamente opostos.
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pensamento estd posto de maneira condizente com os j4 mencionados
predecessores dessa forma de colocar a estética e a ontologia (Kierkegaard
e Heidegger). Todavia, Ranci¢re comeca a tocar fora da curva, quando fixa
seu critério estético numa politica unilateral vinculada ideologicamente. O
descortinar da contemporaneidade (a qual Ranciére se recusa a aceitar como
“pés-modernidade”) nao pode se afastar da multiplicidade e da variedade
valorativa jd designada por Kierkegaard (1955, p. 36), em seu perspectivismo
ardente.® Assim, o criticismo da presente secio se direcionard em tal sentido,
buscando corrigir as distor¢des ideoldgicas operadas por Ranciére, dando
uma recondugio as valoragdes mais livres em uma visio kierkegaardiana

desprendida de tal apego ideolégico.

Importante destacar, nesse compasso, que o critério estético adotado
por Kierkegaard (1955, p. 24), portanto, se diferencia fortemente de outros
critérios estéticos adotados por alguns outros pensadores contemporineos,
a citar, como exemplo de tal vertente de pensamento, Jacques Ranciere. O
ponto principal na estética proposta por Ranciere, além do seu flagrante
espectro politico de viés de esquerda, que, a principio, nio é relevante para o
argumento a ser levantado, é que a estética é o compartilhamento do sensivel.

De maneira um tanto quanto simples, aquilo que é compartilhado de
modo sensivel entre os homens serve como critério para o julgamento de que
algo a ser apropriado, culturalmente, possa vir a ser esteticamente relevante
ou nio. Logo, hd de se perceber que o critério de relevincia para a tomada
estética de tal estddio especifico da vida humana ¢ o interesse simples e puro,
como designado por Kierkegaard (1955, p. 25), o que destoa flagrantemente
de qualquer compartilhamento imediato. Assim, na visao kierkegaardiana,
por mais que ele se empenhe em ter um pensamento voltado para a formagio
cultural e valorativa de sua prépria época, mirando, até mesmo, a formagao
de uma cultura crista posterior mais extensa e acolhedora, nao se atém a tal
compartilhamento, como se ele fosse uma pressuposicio do sensivel, conforme
aponta Ranciére. Muito pelo contrdrio, a posigio firmada por Kierkegaard
coloca na subjetividade de cada um o critério mais simples, para que um
interesse qualquer seja estabelecido, determinado e, por fim, perseguido por
cada homem.

8 Por perspectivismo ardente se compreende o entendimento de que nio hd posicionamentos que sejam
filosoficamente absolutos, em termos metafisicos, de acordo com sistemas e conceitos pré-definidos. O
termo possui uma correlagio préxima do étimo “relativismo ardente”, o qual foi evitado, sob pena de
soar pejorativo ou muito disperso, em sua conceituagio.
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Como jé referido anteriormente, Ranciére sempre conjuga dois temas
bésicos em seus escritos: politica e estética. Com a obra A Partilha do Sensivel
nao ¢ diferente. Ranciére tenta aprofundar o argumento de como é possivel
tracar a identificacio das artes através de sua classificacgio como modos de
fazer, ou seja, como colocd-la como uma forma de apresentagio daquilo que
¢ comum. Apresenta-se, por conseguinte, o conceito de “partilha do sensivel”
(RANCIERE, 2004, p. 31), a base em comum tanto para os elementos
estéticos quanto para a politica. Ele vai além nesse conceito e pontua que este
¢ algo que representa aquilo que é comum intersubjetivamente, ou seja, é um
modo de compartilhamento encontrado na politica e na estética.

Todavia, diferentemente de Walter Benjamin, que promove uma
estetizagdo da politica (BLOCH, 1977, p. 66), Rancié¢re vé a questao politica e
a questdo estética de uma maneira diferenciada, nio dando uma consequéncia
a reprodutibilidade técnica como o meio de expressio do ser humano em
uma acessibilidade universalizada, tal como concebia o referido pensador. Ele
val pensar mais propriamente a efetividade desses paradigmas estéticos e suas
repercussoes politicas, ou seja, pensa de forma ainda mais desprendida essa
comunhio estético-politica.

Retomando a questdo da contextualizagio da obra em comento em
referéncia com as demais produgoes académicas de Ranciere (1995, p. 7),
¢ importante pontuar que o conceito acima descrito nio foi pioneiramente
utilizado na obra por ora comentada. Na verdade, o referido conceito jd havia
sido usado na obra Politicas da Escrita, mais especificamente em seu preficio.
No entanto, ¢ de grande valia ressaltar que, na obra A Partilha do Sensivel,
o conceito homénimo ao titulo é colocado de uma forma diferente daquela
empregada de forma inaugural. Na verdade, na obra em relevo, o conceito
de partilha do sensivel é semelhante ao adotado por Ranci¢re (1996, p. 17)
e traduzido por “divisio do sensivel”, conceito o qual aparece na obra O
Desentendimento: Politica e Filosofia. De sorte a se ter em mente que a partilha
do sensivel, na sua obra mais recente, esta atrelada ao debate ocorrido em
torno da “crise da arte” e como se é possivel que a estética, em comunhio
com a poh’tica, possa se espraiar nos dominios em que se desenrolam as mais
pujantes promessas ¢ emancipagoes da humanidade.

Retomando os argumentos de Kierkegaard (2011, p. 47), ¢ importante
denotar que o viés do subjetivista pensamento kierkegaardiano no trata de
nenhuma espécie de isolacionismo ou de algum elitismo deliberado (como
alguns acusam Platdo, quando eles estudam ou interpretam A Repiiblica, por
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exemplo). Apenas o elemento da subjetividade sendo a verdade se distancia
de modo firme de uma posicio de compartilhamento de elementos sensiveis,
como propde Ranci¢re. Certamente, hd de se rememorar, como jd indicado,
que o mencionado pensador possui projecdes politicas as quais escapam & mera
conceituagio que ele dd de “compartilhamento do sensivel”, pois a estética para
ele se transmuta facilmente em politica e, em certo sentido, em proselitismo
ideolégico marxista, algo que ndo se verifica em Kierkegaard, pois nio hd
nenhum espectro ideolégico, nem de esquerda nem de direita, flagrantemente
identificével em suas obras, embora alguns comentaristas se arrisquem a dizer
que ele era de direita (FEUER, 2010, p. 53).” O seu comprometimento
mais amplo e mais solidificado ¢ identificado com o cristianismo, de uma
maneira mais simples e acessivel possivel (KIERKEGAARD, 2010, p. 88),
sem misturd-lo (indevidamente, saliente-se) com nenhuma perspectiva
politica propriamente dita. Pode-se dizer que a sua defesa clara e explicita do
cristianismo o blinda da tentagdo do proselitismo ideolégico, que é o mote de
alguns pensadores, como é o caso do jé mencionado Ranciére.

Alguns autores argumentam que a perspectiva estética colocada por
Ranciére é inovadora, porque ela vai além dos limites do que é comumente
definido como artistico (MAY, 2010, p. 108), ou seja, usualmente, seria
possivel asseverar que o mencionado autor indica um parimetro estético que
perpassa os limites da arte ou da discussdo artistica, por assim dizer. Assim,
a estética para ele, seria a “configuragio do mundo comum” (ROSS, 2012,
p. 91), algo que desenvolveria de um modo muito mais avangado, para além
dos sistemas hegelianos de definicao filoséfica, o que seria a estética e os seus
contetidos mais pormenorizados da realidade.

Essa forma de argumentacio em prol de uma defesa inovadora
da perspectiva estético-politica de Ranci¢re é falha em si mesma, por dois
motivos. O primeiro motivo consiste em afirmar que a nogdo estética de

? Lewis Feuer (2010, p. 54) aponta Kierkegaard como um direitista, pelo fato de ele nunca ter sido
um ativista em seus ideais politicos e pelo fato de o préprio Kierkegaard néo identificar os elementos
politicos com a verdade eterna, sendo esse, portanto, um tépico sempre marginal ou secunddrio em
seus escritos e na interpretagdo que podem ser deles extraidos. Mais do que um direitista (termo que
usualmente assume uma conotagio econdmica), Kierkegaard é colocado por Feuer como sendo um
“conservador”, no sentido em que os usos e costumes de sua comunidade cultural nio devem ser
revolucionados por um lider ou por quem assuma essa posigao de dirigente politico. A conservagio de
certos valores, para Kierkegaard, ¢ adequada e é algo digno de incentivo: esse é o seu viés conservador,
politicamente falando. Essa indicagio de Feuer ¢ bastante interessante, nao apenas porque hd um
predominio da esquerda politica, quando se fala em dialética, bem como também porque Kierkegaard,
como um “cristdo conservador”, faz valer seu existencialismo em contraposi¢io aos militantes ateus,
como Sartre, por exemplo, de uma forma bem mais assertiva e bem posicionada no espectro politico.
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Ranciere é inovadora, por ter uma no¢io primariamente nio-artistica (ou
além da esfera artistica). Essa afirmagio é notoriamente invédlida, nio sé por
autores existencialistas, como Kierkgaard, identificarem o estddio estético
como nio sendo essencialmente artistico'’, bem como pela nogio elementar
de Friedrich von Schiller (1995, p. 44). Segundo Schiller, a nocio estética
combina uma nogdo temporal presencial e de liberdade do homem. Dessa
maneira, sua educagio estética (a qual nio depende, necessariamente, do
elemento artistico)'!, propoée uma abertura para se pensar a estética para
além dos limites do que é comumente definido como arte ou atrelado a uma
apreciacdo artistica da natureza. Por isso, verifica-se que a separagio entre
estética e arte se d4 em um momento bem anterior & nogao estético-politica
de Ranciere.

Em momento posterior, observa-se que o segundo motivo pela
incoeréncia do argumento apresentado por Ross ¢ que, apesar de a nogio
estética de Ranciére nio se ater, unicamente, ao aspecto artistico (tentar de certas
formas se libertar de tal pecha), ela recai, de modo infame, no aprisionamento
politico de tal andlise. Ou seja, ainda que a perspectiva enunciada por
Ranciére nio possa ser enquadrada apenas no espectro artistico de andlise
da estética, ela acaba sendo refém dos enunciados politicos do mencionado
pensador. Logo, pode-se perguntar: do que adianta se libertar das amarras
da estética hegeliana'?, mas recaindo em uma andlise politica da realidade
atrelada necessariamente a um espectro politico notadamente identificado (e
defendido pelo préprio autor) como de esquerda, em sua totalidade filosdfica?
Em sintese, indaga-se se Ranciére nio troca somente uma vinculagio estético-

' Isso ndo significa afirmar que Kierkegaard (1943, p. 91), eventualmente, faga associagbes ¢
correspondéncias entre a pecha artistica insita e a representagio estética da expressividade humana, como
ele o faz, ao descrever Don Giovanni de Mozart, quando ele coloca a musica como elemento sedutor da
formagio desse icone do estddio estético na dpera do mencionado compositor. No entanto, em uma
perspectiva mais ampla esposada na obra Estética y Etica, o estidio estético pode até corresponder ao
artistico, mas sem que essa vinculagio seja necessdria ou peremptéria, apenas possivel (e desejdvel, no caso
especifico do sedutor — Don Juan, e, quigd do préprio Kierkegaard, na sua obra mais reflexiva O Didrio
de um Sedutor, ou até mesmo em suas obras mais “literdrias”, como Temor e Tremor).

"' A perspectiva de Schiller, por ora apresentada, foi pensada em um momento histérico e cultural bem
anterior ao de Ranciére, pretérito, e bastante, até mesmo a0 momento em que Kierkegaard escreve
sobre o tema em relevo. Assim, o que ¢ apresentado por Ranciére como sendo inovador nio ¢ nada
mais do que uma breve reciclagem dos argumentos de Schiller, postos em uma linguagem (filoséfica)
p6s-moderna.

2O maior intento de Ranciére, ao tentar prover um pensamento estético-politico que nao fosse
sistemdtico e que, mesmo assim, pudesse dar uma resposta ideologicamente aceitdvel 4 esquerda pds-
moderna. Ele tentava um contraponto com a politica da esquerda posterior aos movimentos de 1968,
a qual ainda sustentava um viés stalinista, em seu discurso ideoldgico.
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filoséfica (de raiz hegeliana) por uma “amarra estético-politica baseada em
propostas marxistas” (ou marxianas, por assim dizer).

Essa é uma pergunta que a maioria dos intérpretes de Ranciére se
furtam a responder, justamente por j4 estarem alinhados ideologicamente com
a prépria estética do mencionado autor. No entanto, com a proposta de andlise
estética desse estddio da vida humana, sob a batuta existencial de Kierkegaard,
é possivel se abstrair de tal perspectiva totalizante (sob o enunciado politico),
a fim de se obter um resultado muito mais relevante e interessante, sob a sua
perspectiva culturalista. Nio hd um culturalismo multiplo e diversificado em
Ranciére, apenas um mondlito estético-politico (LUXON, 2013, p. 284), o
qual, na sua 4nsia de superar a estética do artistico (a0 menos numa primeira
abordagem, embora meramente aparente), restringe-se somente a direcionar
os designios da sociedade ao espectro ideoldgico da esquerda politica. Assim,
as premissas estéticas de Ranciére acabam por aprisionar seu pensamento a um
dogmatismo politico e ideoldgico que veda a si mesmo superar as amarras que
o esteticismo artistico de outras épocas filos6ficas nem sequer impunha aos
pensadores. Ao invés de parecer libertador, em seu viés politico, o pensamento
estético de Ranciere ¢ aprisionador, em seu préprio sentido ontolégico.

2 INTERESSES E POLITICA: DA ESTETICA E SEU PLURALISMO

O pensamento culturalista de Kierkegaard pode ser compreendido
pela conjuncio de interesses em comum, que define, em um primeiro plano,
a perseguicdo dos interesses proprios de cada homem."”” Em segundo plano,
quando héd a coincidéncia de interesses, ocorre a formagio de circulos de
culturas especificos que vao se amontoando gradativamente até que se forme
todo o espectro cultural que se distende da forma mais varidvel e diversa
possivel. Nesse sentido, a multiplicidade dos elementos culturais, formados
esteticamente, ndo se d4 no interesse em si mesmo, como se a génese do
interesse antecedesse, por si mesma, a prépria cultura na qual o interesse se
insere.

Todavia, hd de se fazer um breve adendo, para que a compreensio do
estddio estético em Kierkegaard seja mais efetiva, tanto por si quanto ela servir

'3 Ainda que o interesse seja proprio de cada um, a figura cultura inserida nessa perspectiva perdura
por um tempo significativo, pois se repete em cada acdo culturalmente alicercada (MOONEY, 2012,
p. 68). Assim, seus escritos (principalmente os pseudon6micos) adquirem uma “presenga cultural” de
longa persisténcia no imagindrio comum, retratando figuras que se adequam facilmente ao cotidiano
dos seus leitores.
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de espeque para a anélise das ponderagdes de Ranciére. O estddio estético, para
Kierkegaard, caso seja tomado unicamente por si mesmo, apartado de qualquer
outra reverberagio dos demais estddios (ético e religioso), deve ser tido como
uma apresentagio do homem “essencialmente” negativa. Tal apresentagio de
um sentido negativo é compreendida a partir da geragio tediosa e de fastio
para com a existéncia, causada pelo encapsulamento nesse estddio. Ou seja,
a perseguicdo de modelos e de perspectivas unicamente estéticas faz com que
tal estddio fomente a incompletude da vida do homem e seu aprisionamento
numa sensibilidade inerte e vazia. O estddio estético se mostra carente e dotado
de uma irresponsabilidade patente para com a assungdo da proje¢io existencial
do homem, quando tomado isoladamente.'

Sem que haja a integragio do estddio estético com o religioso (jd que,
com o estddio ético, ela serd eventual e nio necessdria apenas suficiente de
um ponto de vista “légico”), ndo se pode falar em uma existéncia realmente
“valorosa” nos padroes kierkegaardianos, de maneira que os demais interesses
que sio buscados (ou até mesmo podem vir a ser buscados), sob a perspectiva
politica, inclusive, perdem totalmente seu sentido e a sua no¢ao de prestigio,
diante da vida do homem. De modo inicial e perfunctério, o estddio estético
¢ o primeiro passo que vem a dar forma a existéncia humana, todavia, tomado
por ele mesmo, é apenas vazio e incipiente —, se o estddio estético for prevalente
e dominante em sua acep¢io “solipsista”, focada unicamente nesse estddio e
sem qualquer conexdo com a reflexividade mais profunda e relevante ofertada
pelo estddio religioso.

Apbs essa breve explanagio sobre o cardter negativo do estddio estético,
para Kierkegaard, caso ele seja tomado com exclusividade e sem nenhuma
ponderacio mais adequada, hd de se dizer que o pensamento de Ranciére
indica que o elemento estético parte de uma necessidade indispensdvel do
compartilhamento daquilo que é comum a todos, pois todos sio capazes (em
seu aparato perceptivo) de sentir. Para ele, portanto, o mero sentir humano
jd se transforma diretamente em um envolvimento politico, obrigatoriamente
de esquerda, ressalte-se.

14 Assim sendo, por mais que o artigo tenha como enfoque primordial o estudo do estddio estético,
em toda a sua extensio ele deve ser compreendido como o estddio estético jé coligado ou fundido com
outros elementos de uma expressdo existencial mais completa do homem (por meio de sua conexio
com o estddio religioso ou ético, no que for cabivel). Sem que se recaia na preconcepgio critica que o
artigo se foca em um elemento negativista do pensamento kierkegaardiano e o utiliza sem as devidas
atualizagbes ou consideragdes conceituais que sejam capazes de fornecer um entendimento mais
substancial de questoes tdo fundamentais e relevantes para tal estudo.
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Toda injustica contida no mundo (“pés-moderno”)", segundo
Ranciere, deriva da incorreta partilha do sensivel. Ele nao explica claramente
o que ¢ o sensivel'® a ser partilhado, haja vista que esse termo parece ser bem
diverso da nogao kantiana de sensibilidade (espaco e tempo) compartilhdvel
entre os homens. Todavia, parece que sensivel, na linguagem de Ranciére, estd
préximo do substrato material disponivel aos seres humanos a ser trabalhado
tecnicamente por eles, em prol de seu desenvolvimento. A incorreta partilha dos
recursos que formam o sensivel seria a fonte da miséria humana (desigualdade
material, num sentido aristotélico)”” e de todas as desgracas politicas da
humanidade. Enquanto houver os que tém parte do sensivel, ¢ aqueles que
nao possuem uma parte dele, sempre haverd desigualdade entre eles, um modo
de dominagio patente estabelecida de forma relacional (MCNAY, 2014, p.
160). Uma partilha que se adequasse, tanto estética quanto politicamente, aos
anscios de todos, igualmente, seria o objetivo primordial das ponderagoes de
Ranciére acerca desse tema.

Diferentemente, em Kierkegaard (2010, p. 90), o interesse possui
sua gestagio no imago da subjetividade de cada um, tendo o seu leque de
possibilidades mais amplo quanto possivel, de sorte que o resultado de tal
premissa é que o que deriva de cada interesse individual, quando arregimentado
no seio da sociedade, é a multipla pluralidade de interesses culturalmente
expressos, nio sendo algo unicamente que reflita aquilo que é compartilhado
sensivelmente, como diria Ranciére. O interesse primdrio de Ranciére é o
consenso, o qual mantém afastada a possibilidade de a sociedade se dissolver
coletivamente, em diferentes direcoes e interesses (BROCKMAN, 2013,
p-150). Por causa dessa busca pelo consenso, o pensamento de Ranciére nao
consegue dar conta da multiplicidade estética fornecida por Kierkegaard (1955,

p. 69), entretanto, necessita sempre negar esse leque amplo de possibilidades

1> Ranciére nio se vale do termo “pés-moderno” ou “vanguarda’, para definir seu pensamento.
Contudo, esses termos indicam efetivamente aquilo que ele tenta descrever e, por causa disso, sio
utilizados adequadamente no trabalho em desenvolvimento.

¢ Ainda que o préprio Ranciére nio explique claramente ao que o termo “partilha do sensivel” se

refere, pode-se fazer uma leitura “marxiana”, na qual o termo equivale & “divisao social do trabalho”
(HIRVONEN, 2014, p. 161). Ele diz respeito a distribui¢io de competéncia e de ordenagoes politicas e
sociais, as formas e lugares de participagdo politica e econdmica, 4 inclusio e & exclusdo dos individuos,
em sintese, a0 mostrar e ao esconder das formas e dos corpos sociais e politicos na sociedade como
um todo.

7 E importante destacar o sentido aristotélico que Ranciére d4 aos seus escritos politicos, pois ele ¢ um
grande critico do platonismo, aceitando a conjuntura aristotélica para descrever a realidade politica
conjuntural.
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existenciais, para que seus objetivos politicos sejam efetivamente conquistados,
algo impossivel sem a sua nogao de consenso (estético e politico).

A consecugao de certos interesses pode até mesmo dar azo 4 formagao
estética de elementos politicos, seguindo o viés kierkegaardiano de uma
interpretagio estética da realidade sensivel, no entanto, nio se pode afirmar,
categoricamente, que a simples existéncia de interesses que venham a ser
compartilhados d4 azo a tal formacio ideoldgica ou politica (HANNAY,
1999, p. 268). Alids, nao hd nenhuma necessidade em se compartilhar aquilo
que se sente, tampouco se pode desdobrar o entendimento de que o simples
compartilhamento ji gerard implicacdes politicas. O mero sentimento nio
possui um modo de compartilhamento sé por ser um sentimento, bem
como tudo que é partilhado ndo é politico por estar sendo repartido entre
os membros de uma determinada sociedade. Nem tudo que ¢ posto para as
demais pessoas, obrigatoriamente, assume um viés politico; a prépria arte,
abstratamente e subjetivamente concebida, pode ser exposta publicamente
como uma simples expressdo artistica subjetiva, sem nenhuma intencdo além
do seu mero mostrar, um mostrar sem dizer nada além.

7

Tratar a questio estética sob tal fundamento é reduzir de modo
abrupto todas as possibilidades existenciais que cada ser humano possa ter
por um interesse diverso, alids, por interesses que sejam sensiveis, mas que
nao possuam um cunho politico evidente ou flagrante. Néo se depreende,
portanto, da mera confirmagio de um interesse que venha ou, ao menos, que
possa vir a ser compartilhado, que haja um elemento politico dominante ou
que haja qualquer sorte de direcionamento politico em tal premissa estética
kierkegaardiana.'®

As possibilidades existenciais conferidas ao estddio estético pela
interpretagdo por udltimo ofertada sao bem mais amplas que a explicacio
fornecida por Rancitre. A interpretagio estética kierkegaardiana inclui
enquadramentos politicos, cientificos, filoséficos, esportivos, cdmicos,
trigicos, dentre uma infinidade de outros vieses possiveis, desde que denotem
algum interesse, quer relevantes, quer irrelevantes, em termos politicos. Ela
nao se limita apenas a uma andlise politica dos interesses humanos.

'8 H4 quem aponte, no entanto, que negar um cardter natural e essencial & politica é negar a politica
qualquer poder de emancipagio (COPJEC er al; 2011, p. 94). Ou seja, dar qualquer contorno
apolitico ou pré-politico ao entendimento do homem sobre si mesmo ¢é condiciond-lo as situagoes
opressivas que pretensamente estdo sendo reproduzidas culturalmente, segundo o pensamento de
Rancitre e de alguns dos seus seguidores (conforme citado).
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Em conclusdo, pode-se asseverar que a grande variedade de interesses
do estddio estético depreende que nem todos os interesses humanos possuem,
necessariamente, um espelho politico daquilo que ¢é sensivel na vida do
homem e que nio hd tal correspondéncia, de forma irrefredvel, como aponta
Ranciere. Compreender o estddio estético sob a lente de Ranciére equivaleria
a dar uma esséncia (pré) politica’ ao homem, antes mesmo de sua existéncia,
e antes mesmo de seu aprofundamento subjetivo em si mesmo, como propde
Kierkegaard.

O estddio estético para Kierkegaard, tal como jd mencionado, forma
a maioria das ocupagbes humanas possiveis, porque o interesse é o fator
determinante mais elementar que pode ser encontrado na conduta e nas agdes
humanas e que ajuda a delinear toda a expressdo de tal estddio. Dessa maneira,
nio hd como se buscar a reducio desse estidio da vida humana, tio rico
por si mesmo, apenas a contornos politicos e ideoldgicos, para que se possa
encontrar uma estética do compartilhamento. H4 de se ter em conta que, na
interpretacdo proposta por Kierkegaard (1955, p. 70), o sensivel ¢ parte do
estddio estético, alids, pode-se sustentar que ¢ grande parte desse estddio, mas
nem por isso tudo que estd nele contido é compartilhado de sorte a se estender
para os campos da politica ou da luta politica, por assim dizer, de um modo
mais adequado 2 inclinaco e defesa do proselitismo ideolégico de Ranci¢re. O
problema de Ranciére no consiste, principalmente, em identificar os elementos
da sensibilidade humana como algo atrelado a estética do homem; o grande
problema em sua argumentagio estético-politica é identificar unicamente esses
elementos com a estética, inexordvel e irremediavelmente, para posteriormente
encapsuld-los em seu discurso ideologicamente comprometido com certo fim
especifico.

Diante da andlise comparativa feita entre a proposta estética de
Kierkegaard com a proposta estético-politica de Ranciere, pode-se extrair o
entendimento, mais importante até mesmo que a propria comparagio em si
mesma, por assim dizer, de que Kierkegaard, por meio dessa abordagem, busca
reafirmar, sequencialmente, o addgio de que a subjetividade ¢ a verdade, sem,
no entanto, precisar rememorar essa marcagio de modo expresso. A assungio

! Por pré-politica se indica um sentido de ser do homem compardvel ao status pré-ontolégico de
compreensio do homem sobre si mesmo (HEIDEGGER, 2008, p. 50), sob um viés heideggeriano.
Todavia, essa interpretagio ¢ muito além das possibilidades do homem, pois suplanta a prépria
possibilidade pré-ontolégica de compreensio de mundo, um mundo culturalmente aberto, e nio
identificado com pressuposi¢oes objetivistas. Esse, alids, ¢ o entendimento tanto de Heidegger quanto

de Kierkegaard a respeito desse tema.
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de verdade na subjetividade nio significa, como destacado de maneira sutil,
anteriormente, que ele negue a possibilidade de uma cultura ou de um espago
coletivo de abordagens e de discussao acerca dos interesses e das construgoes
sociais esteticamente dispostas, alids, pelo contrério.

Kierkegaard (1955, p. 79) ndo rejeita ou renega o elemento cultural na
disposicao estética de forma alguma: as conclusées que podem ser desdobradas
da comparagio por ora estabelecidas se inclinam nessa perspectiva, haja
vista que todo o elemento cultural estd desenvolvido, de modo basilar, na
conjuncio dos interesses dos homens. Os individuos sao capazes de expressar
os seus interesses culturais livremente, como um produto de sua subjetividade,
e, em ultima instincia, eles também sio um produto de todas as vivéncias
existencialmente relevantes de suas vidas.

CONSIDERAGOES FINAIS

Derradeiramente, hé de se explicar o motivo pelo qual a “compara¢io”
entre Kierkegaard e Ranciére foi feita, neste breve artigo. O intuito de tal
andlise comparativa consiste em afastar uma possivel interpretagio da estética
kierkegaardiana que venha a limitd-la a um dnico viés politico. Em tltima
andlise, Ranciére até aceita a no¢io de interesse kierkegaardiano, como
elemento que reparte o sensivel; ele apenas rejeita que haja outras derivagoes
do interesse, além de seu aspecto politico. Por causa dessa rejei¢ao, a presente
secdo tratou de apontar os deslizes de Ranciere em sua abordagem estético-
politica, a fim de demonstrar que um retorno ao texto kierkegaardiano jé
fornece uma interpretagio satisfatéria do estddio estético.

Assim, esse estddio deve ser compreendido em toda a sua multifacetada
existéncia, a qual possibilita a0 homem vérias escolhas e muitas oportunidades
de vivencid-las, sem se preocupar, obrigatoriamente, com suas implica¢oes
politicas. O esteta, no sentido proposto por Kierkegaard, importa-se mais com
seus préprios interesses que com as consequéncias desses interesses, coletiva ou
individualmente falando.

De modo conclusivo, hd de se indicar que o principal elemento que
motiva a andlise do pensamento de Ranciére, através de uma retrospectiva
kierkegaardiana, é que sob essa égide metodoldgica se afigura possivel purgar
grande parte da inclinagio ideolégica do pensador francés, mantendo-
se, de toda forma, o seu cerne interpretativo. Logo, é possivel depreender,
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através das mais variadas formas de apresentagio politica do interesse, que o
elemento estético é sempre prevalente na atualidade politica, de maneira que
existem vanguardas e retaguardas envolvidas nesse plano e que se conjugam,
justamente, por meio dos elementos estéticos dispostos na andlise operada.
Conclui-se, portanto, que o trabalho apresentado indica uma interpretagao
estético-politica da realidade que nao rejeita, de plano, nem retaguardas
tampouco vanguardas, desde que se possa ponderar adequadamente acerca
dos interesses envolvidos em tais querelas.

ERICKSEN, L. Aesthetic stage, interests and politics: discussing Kierkegaard and
Ranci¢re. Trans/form/agdo, Marilia, v. 43, n. 1, p. 127-150, Jan./Mar., 2020.

AssTrACT: The paper concerns the relationship between politics and aesthetics In the philosophies of
Kierkegaard and Rancitre. The paper debates how the interests are the key element in Kierkegaard’s
aesthetic stage in “comparison” to aesthetical-political context for Ranciére. The paper presents the
political regimes of Ranciére in allusive recollection of human life stages as showed by Kierkegaard. The
paper offers a study focused on the multiplicity of politics based on a vast of aesthetical interests and
possibilities. The paper results in an aesthetical-political perception free from ideological aspiration,
which is able to states avant-gardes and rearguards about nowadays political thinking.

KEy-Worbps: Aesthetics. Politics. Metaphysics. Ranciére. Kierkegaard.
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