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DE FRANKFURT A KONSTANZ: DA ESTESIA COMO ASCESE AO
PRAZER COMUNICACIONAL DA CATARSE!

Benjamim Picado*

Resumo: Através de um exame sobre as ideias estéticas da Escola de Konstanz (em especial, nos textos de Wolfgang Iser e de
Hans Robert Jauss), pretende-se fazer uma inflexao sobre os costumeiros enlaces entre comunicagio e experiéncia estética,
no modo como foram tradicionalmente cifrados, como aspectos de uma critica aos processos de mediatizagio extremada, nas
fases tardias do capitalismo — ilustradas pelo idedrio filoséfico da Escola de Frankfurt (especialmente nos escritos de Theodor
W. Adorno e Walter Benjamin). Fixam-se como signos dessa inflexdo a proposta de uma reabilitagio de fené6menos como
os do “efeito estético” (em Iser) e da “catarse” (em Jauss), como elementos que conjugam estados afetivos da receptividade
estética de obras de arte com seu potencial de comunicabilidade, propondo, a partir dai, um outro tipo de enlace para a
apreciacio dos fendmenos, processos e produtos comunicacionais, em chave estética.

Palavras-Chave: Comunicagio. Experiéncia Estética. Catarse. Escola de Frankfurt. Escola de Konstanz.

INTRODUCAO

Em vidrios segmentos das ciéncias sociais e das discursividades filoséficas do ultimo
século, houve uma ligacao implicita entre o estudo dos meios de comunicagio e a promogio
de uma particular experiéncia estética: tal implicagao consolidou-se como item principal da
critica da modernidade cultural, na medida de seu recobrimento pelos regimes preferenciais da
mediatiza¢do em escala massiva e industrial, na cultura contemporinea. Os critérios estéticos
promovidos por essas avaliagdes da cultura medidtica foram conceitualmente implicados por
tradicoes da critica da arte cldssica e moderna, fundamentando assim as vinculagées entre
“estética” e “comunicagio” — e servindo, em ultima andlise, para a avaliacdo cultural dos
regimes modernos e tardios da sociabilidade. No que respeita as implicagdes estéticas dessas
criticas, as abordagens que presidem essas plataformas das teorias da comunicagio exigem

1 Uma versio inicial deste texto foi apresentada na forma de conferéncia, na programacio do evento “Escola de Frankfurt,
100 anos”, realizada pelo Programa de Pés-Graduagio em Comunicagio e Linguagens da Universidade Tuiuti do Parang,
em agosto de 2023. Sou particularmente grato ao Prof. Mauricio Liesen, organizador do evento, que me fez o gentil convite
para essa palestra e a0 qual dedico este texto, em sua forma final.

2 Universidade Federal Fluminense Rio de Janeiro (UFFR]), Rio de Janeiro, R] — Brasil. ORCID: https://orcid.org/0000-
0002-8982-9231. E-mail: jbpicado@hotmail.com.
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de nés alguma retrospectiva histérica e epistemoldgica — para nio mencionar uma forte
contengao filoséfica.?

E justo reconhecer esse ethos critico de uma avaliagio estética como forga principal
que guia as apreciages criticas que as ciéncias sociais fizeram — e ainda fazem — sobre a
centralidade da mediatizacdo en masse, como traco caracteristico da contemporaneidade:
se considerarmos tais diagndsticos criticos como resultantes da for¢a prevalecente de uma
racionalidade instrumental sobre a légica da produgio cultural, o cardter distintivo assumido
pelos estudos da comunicag¢io, no pensamento social contemporineo, poderia ser facilmente
resumido através da etiqueta do questionamento da tecnologia moderna.*

Assim, pensar a comunica¢io social na totalidade de seus universos empiricos de
dispositivos, processos, institui¢des e produtos, nas sociedades modernas, representaria um
pleno reconhecimento das renovadas (ou, no caso de algumas versoes desse diagndstico,
“regressivas”) modalidades sensiveis e afetivas que sio formatadas por essas infraestruturas
da transmissao cultural: em tais termos, as teorias da comunicagao partiram historicamente
de uma caracterizagio da sociabilidade contemporinea, a qual ¢ constituida através do papel
central atribuido a racionalidade instrumental — e as formas como os modernos meios de
comunica¢io foram concedidos com um lugar privilegiado, sob tais condi¢ées da experiéncia
cultural.’

Neste artigo, pretendo avaliar o alcance contemporineo desse repto as ldgicas
culturais do capitalismo tardio, nos aspectos em que podem auxiliar um melhor delineamento
do estatuto da comunica¢io, em seus perﬁs atinentes a uma reflexao estética: tendo em vista
a forga ainda constringente de um discurso como o dos primeiros autores de Frankfurt, na
consolidagao de uma pedagogia que ainda orienta abordagens estéticas do exame de fenémenos,
processos e produtos da cultura medidtica, almejo problematizar tais consideragoes, naquilo

3 No que concerne ao campo de estudos da comunicagio, no Brasil, esse fenémeno se reflete numa determinada pedagogia
das relagoes entre estética e universos medidticos, cujas matrizes se consolidaram, a0 menos em um modo mais nitido, a
partir do final dos anos 60 do tdltimo século: é nesse perfodo que se sedimenta uma organizagao de textos oriundos de fontes
diversas (socioldgicas, linguisticas, da ciéncia politica, dos estudos literdrios e, eventualmente, da filosofia), nas quais esses
enlaces entre tecnologias da transmissao cultural e sistemas de um juizo estético sobre as obras e fenémenos desse campo
se constituiram como um verdadeiro « priori critico do pensamento comunicacional no pais (Cohn, 1969; Lima, 1982).

4 J4 abordei essas questdes alhures, seja sob os arcanos dessa discursividade de suspeita sobre as sombras da razao lluminista,
indicadas por fontes tao dispares, quanto as de T. W. Adorno e M. Heidegger (Picado, 1993), quanto na sedimentacio de
uma sensibilidade critica que articula infraestruturas técnicas da producio cultural e as modalidades histéricas do sentir e do
perceber, atravessando autores como W. Benjamin, M. McLuhan e E. Panofsky (Picado, 1994).

5 Se nos afastarmos das referéncias sobre o papel dos autores frankfurtianos na consolida¢io de um cinone das pesquisas
em Comunicagio, deslocando-nos para as fontes filoséficas desses discursos sobre tragos deletérios da experiéncia cultural
da modernidade, a referéncia incontorndvel entre nés ¢ a dos escritos de Rodrigo Duarte, especialmente centrados sobre o
caso de Adorno (Duarte, 2010): nessa perspectiva, sobressaem os aspectos que conectam essa reflexio da teoria critica de
Frankfurt com outras linhagens do pensamento estético contemporineo, como a das teorias midiolégicas de Vilém Flusser
ou a do “descredenciamento filoséfico da arte”, em Arhur Danto (Duarte, 2007, 2011).
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que elas impedem vislumbrar aspectos de uma comunicagio ocorrente entre obras e seus
horizontes de compreensiao e avaliacio, especialmente em contextos tio historicamente
demarcados — como aqueles da inddstria cultural, de um lado, e das escolas da modernidade
artistica nos séculos XIX e XX, de outro.

Avaliando a centralidade do ezhos modernista que informa o conceito de experiéncia
estética, em autores como Theodor W. Adorno e Walter Benjamin (mesmo com as patentes
diferencas de ambos, quanto ao impacto dos modernos meios de comunicagio sobre padroes
estéticos), postulo esse conceito de experiéncia estética em Frankfurt como alienando um
aspecto fundamental da mesma, a saber, aquele da “catarse” a descarga emocional associada
aos efeitos de certos géneros dramdticos (como o da tragédia) sinalizam, especialmente
para Adorno, uma espécie de domesticacio das paixées que reforca ordens sociais e culturais,
principalmente no contexto do capitalismo. Meu intento é o de problematizar tais implicagdes,
a partir do contraste com certa reabilitagio do sentimento catdrtico, como aspecto da
comunicabilidade prépria a experiéncia estética: em autores da Escola de Konstanz (como
Wolfgang Iser e Hans Robert Jauss), observo que a implicagao entre engenharias poéticas das
obras e seus horizontes de efeito estético reclamam a necessidade de recolocar o problema da
resposta emocional as obras, e dos regimes comunicacionais em que ocorrem, COmo assuntos
centrais de uma teoria estética.

1 SEDIMENTOS DE UMA CRITICA DA INDUSTRIA CULTURAL, NA TEORIA ESTETICA DE T. W.
ADORNO

Ao se considerar o sistema dos dispositivos tecnolégicos que constituem a cultura
dos modernos meios de comunica¢io, hd um cardter de padronizagio que relaciona esses
produtos com a dimensao econdmica de sua génese cultural e circulagio simbélica — o que,
¢ claro, acarreta também consequéncias de ordem estética: de acordo com Adorno, esses
padrées unificados da circulagao simbdlica nao s6 sio justificiveis em termos dos modos
predominantes de produgio cultural no capitalismo tardio, como também pressupoem
uma relagdo caracteristica com tradi¢oes culturais — de tal maneira a sublinhar um valor
estético no qual tais obras sao destituidas da substancialidade de seus vinculos sociais e
histéricos de origem. Ao caracterizar mais tarde, na forma de uma certa vulgata do conceito
mesmo de “industria cultural” (que ele e Horkheimer cunharam, em 1947, na Dialética do
Esclarecimento), Adorno declara:

A industria cultural é a integracdo deliberada, a partir do alto, de seus consumidores.
Ela for¢a a unido dos dominios, separados hd milénios, da arte superior e da arte
inferior. Com prejuizo para ambos. A arte superior se vé frustrada de sua seriedade pela
especulacio sobre o efeito; a inferior perde, através de sua domesticagio civilizadora, o
elemento de natureza resistente e rude, que lhe era inerente enquanto o controle social

nio era total (Adorno, 1986. p. 92-93).
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Uma possivel sintese dos pensamentos de Frankfurt sobre a industria cultural se
exprime através da ideia de uma experiéncia das obras que apenas preserva, de sua relagao
com a tradi¢do, a no¢io de uma reprodugdo perpétua de estruturas sociais, indevidamente
impostas a maioria de seus membros. Sob um regime préprio aos modos de circulagio
globalizados da produgio cultural, é o aspecto revelador das produgées do espirito que se
vé afetado, pelas imposicoes que recaem sobre sua relagio com forgas sociais e politicas
predominantes: segundo Adorno, ao se tornarem “mercadorias’, submetidas as injungées dos
processos econdmicos de circulagao do valor, as obras de arte sao subtraidas do papel no qual
poderiam exercer algum tipo de autonomia (sua qualidade estética mais proeminente), em

relagao aos processos materiais da existéncia.
A cultura que, de acordo com o seu proprio sentido, ndo somente obedecia aos
homens, mas também sempre protestava contra a condicio esclerosada na qual eles
viviam, e nisso lhes fazia honra; essa cultura, por sua assimilagio total aos homens,
torna-se integrada a essa condi¢io esclerosada (...). As produgoes do espirito no estilo
da inddstria cultural nao sdo mais mmbém mercadorias, mas o sio integralmente

(Adorno, 1986, p. 93-94).

O campo da experiéncia musical ¢ particularmente exemplar da forma como

Adorno pensa essa degenerescéncia promovida pela mercantilizagao das obras: reconhecendo

os perigos de uma fala sobre a “decadéncia do gosto” musical (com a assimilagao irrefletida da

musica aos regimes celebratérios do Estado, desde os tempos de Platdao), Adorno prefere pensar

essa questdo pelo prisma da unidade estética das obras — esta sim decomposta pelos regimes

industriais da circulagio de bens culturais. Esta é a questio da “fetichizacio da musica’,

como trago caracteristico do gosto estético contemporineo — com sua resultante mais forte na

dissociagao das obras musicais de sua estruturagio unitdria: suas instAncias mais evidentes sio

a valorizacio extremada de elementos isolados (tais como a voz, os instrumentos e os temas

musicais), em detrimento dos aspectos que caracterizam sua presenga, na estruturagao integral

das obras musicais. Esse caso é particularmente ilustrado pela valorizagio de movimentos

sinfénicos separados, enquanto matrizes de uma popularizagdo da musica de concerto, em
contextos de circulacio massiva.

Face ao que vimos dizendo, ¢ imperioso aceitar que a pratica dos arranjos musicais

se tem imposto em virtude de motivos sui generis. Antes de mais nada o objetivo

visado ¢ tornar assimildvel a grande musica distante do homem, que sempre possui

tragos de cardter publico, nao privado. O homem de negécios, que volta para casa

exausto, consegue digerir e até fazer amizade com os cldssicos “arranjados” [...]. Os

momentos de encantamento dos sentidos, que resultam das unidades isoladas e

decompostas, sao em si mesmos — pelo fato de serem apenas momentos separados

do conjunto — demasiadamente fracos para produzir o encantamento dos sentidos

que deles se exige, e para cumprir os requisitos publicitdrios que lhe sio impostos

(Adorno, 1980, p. 176).
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Ainda no campo da musica, deve-se considerar o resultado de uma tal alienacao
do sentido de unidade artistica das obras, a partir do conceito de “fetichismo”™: segundo
Adorno, é ai que se avaliam os produtos da industria cultural, em sua dimensio esteticamente
deletéria; trata-se do sentido “regressivo” da escuta musical contemporinea (e que se prolonga
a experiéncia do cinema e da arte, no mesmo contexto). A “regressao da audigao” da musica
massiva nos coloca em face dos problemas estéticos derivados da critica adorniana a inddstria
cultural: 0 modo “atomistico” da escuta (derivado do culto fetichista de aspectos parciais das
obras) resulta em um tipo de resposta espiritual 2 musica, manifesta por um contentamento
prazeroso com tal parcialidade da apreensao musical.

A instincia mais evidente desse regime estético ¢ o fato de que a musica (a ligeira,
em especial) é apreciada por uma atitude essencial de “distra¢do” — portanto, nio apenas com
um foco parcial e atomizado da sensibilidade, mas como constante variagio de interesse, na
maior da parte das vezes conferida pela forma de acolher a musica, em regimes de excessivo
sensualismo; é o fato de que, por exemplo, nos padroes da musica ligeira, as associagoes
timbristicas e ritmicas se sobrepdem em tal nivel 2 unidade harmoénica e melédica, resultando
menos numa escuta musical do que numa resposta corporal — na forma da dangca e do ritual
social que a circunda.

O modo do comportamento perceptivo, através do qual se prepara o esquecer
e o rdpido recordar da musica de massas, é a desconcentragio. Se os produtos
normalizados e irremediavelmente semelhantes entre si exceto certas particularidades
surpreendentes, nio permitem uma audi¢io concentrada sem se tornarem
insuportdveis para os ouvintes, estes, por sua vez, jd nio sio absolutamente capazes
de uma audigio concentrada. Nio conseguem manter a tensio de uma concentragio
atenta, e por isso entregam-se resignadamente aquilo que acontece e flui acima deles,
e com o qual fazem amizade somente porque j4 o ouvem sem aten¢io excessiva

(Adorno, 1980, p. 182).

Tal implicagdo entre a parcialidade “fetichista” da musica e os regimes “regressivos”
da audigao caracterizam, na perspectiva de Adorno, um modo de pensar a dimensao estética
da experiéncia cultural sob o capitalismo tardio — e que se explicam pelo processo de
racionalizagao da vida espiritual, como um todo: é o aspecto racionalmente “planejado” das
produgdes do espirito que o leva a caracterizar a industria cultural como questao de “relagoes
publicas”. A racionalidade técnica que impera nesse contexto, segundo ele, é menos relativa
a divisao do trabalho na instincia da produ¢io (embora essa possa ocorrer, em dominios
como o da musica e do cinema), e mais como circulagio e consumo culturais, cujas matrizes
estéticas agora se deixam assimilar a principios de visibilidade, valor de troca, rentabilidade,
os mesmos que valem para o universo das commodities.

Resulta disso que sua legitimidade cultural, advogada por vastas por¢oes do campo
académico, especialmente nos Estados Unidos, derive fundamentalmente do fato de que seus

TRANS/FORM/ACAO: revista de filosofia da Unesp | v. 47, n.1, €0240073, 2024. 5-20



PICADO, Benjamim

produtos promoveriam uma universalizagio cultural, na esteira daquilo que a filosofia iluminista
do século XVIII associara ao cultivo da arte e da relacio com a natureza. Adorno destaca, em
sua argumentagao, que tal ilustragao ¢, como tudo o que caracteriza 0 modo de produgio e de
reprodugao capitalista, da ordem de uma mistificagiao — resultando mais em conformismo do
que propriamente em universalizagio. Nesse ponto, suas observagoes sobre a industria cultural
recuperam um aspecto de sua elaboragao origindria, na sua relagio com a dialética mesma da
racionalidade iluminista: pensada como fator de autonomizagio espiritual, ela redunda na

assimilacio das massas a forma predominante da producio material, aquela do capital.

Pretendendo ser o guia dos perplexos, e apresentando-lhes de maneira enganadora os
conflitos que eles devem confundir com os seus, a industria cultural sé na aparéncia
os resolve, pois nio lhes seria possivel resolvé-los nas suas préprias vidas. Nos produtos
dessa industria, os homens s6 enfrentam dificuldades a fim de poderem safar-se ilesos
— na maior parte dos casos, com a ajuda dos agentes da coletividade benévola, para
aderir, numa va harmonia, a essa generalidade que eles j4 deveriam ter reconhecido
como incompativel com seus préprios interesses (Adorno, 1986, p. 98).

Levando-se em conta que tais aspectos sombrios de representagio frankfurtiana da
modernidade social e cultural j4 sejam tao conhecidos, meu principal interesse recai sobre a
peculiar dialética entre esse sentido filoséfico da modernidade (como primado da racionalidade
instrumental, projetando dominagao sobre as forgas naturais) e os elementos regressivos da
implementa¢ao da modernidade cultural — em que a racionalidade instrumental domestica a
“negatividade” prépria as obras de arte, naquilo que respeita suas relacoes com a normatividade
social. Nesse sentido, a caracteristica central da condenagao langada sobre quaisquer ambigoes
estéticas dos produtos da industria cultural é o questionamento radical que Adorno faz sobre
a prevaléncia da tecnologia como um sintoma da racionalidade moderna.

O conceito da técnica na inddstria cultural s6 tem em comum o nome com aquele
vélido para as obras de arte. Este diz respeito & organiza¢io imanente da coisa, a sua
légica interna. A técnica da industria cultural, por seu turno, na medida em que
diz respeito mais a distribuicio e reprodu¢io mecinica, permanece a0 mesmo tempo
externa ao seu objeto. A industria cultural tem seu suporte ideolégico no fato de que
ela se exime cuidadosamente de tirar todas as consequéncias de suas técnicas em seus
produtos. Ela vive, em certo sentido, como parasita sobre a técnica extra-artistica da
produgio de bens materiais, sem se preocupar com a determinagio que a objetividade
dessas técnicas implica para a forma intra-artistica, mas também sem respeitar a lei
formal da autonomia estética (Adorno, 1986, p. 95).

2 A CRITICA ESTETICA COMO DEMARCACAO PELA MODERNIDADE ARTISTICA, EM WALTER
BENJAMIN

Em contraste com tais perspectivas, a reflexdao de Walter Benjamin, fonte alternativa
das abordagens estéticas nas teorias da comunicagao, recoloca a questao da técnica e da
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reprodutibilidade que ela potencializa, em perspectiva histérica (“mesmo por principio a obra
de arte sempre foi suscetivel de reprodu¢ao”), na precisa medida na qual sua configuracio
moderna altera radicalmente nao apenas os modos de producio caracteristicos do universo
da arte, mas também os sistemas de valor sob os quais seu julgamento transformou as obras
em “objetos de culto”.

E nesse ponto que Benjamin introduza questio da “crise da aura”, como manifestagio
da unidade fenoménica da obra — supostamente infensa a reprodugao, ao menos na perspectiva
pela qual as tradigoes artisticas a consagraram: com a consolidagao cultural do cinema e da
fotografia (enquanto curiosidades cientificas, meios técnicos da reprodutibilidade e regimes
da expressdo artistica do século passado), Benjamin nos langa a um universo da produgio
artistica que nao mais se refere a reprodutibilidade, senao como o préprio fundamento de um
modo de produgao, com resultantes sobre a experiéncia cultural de nossos dias.

Para estudar a obra de arte na época de suas técnicas de reproducio, é necessirio levar
em conta esse conjunto de relacoes. Ele faz surgir um fato verdadeiramente decisivo e
que vemos aparecer pela primeira vez na histéria do mundo: a emancipagio da obra
de arte da existéncia parasitdria que lhe era imposta por sua fun¢io ritual. Reproduz-se
cada vez mais obras de arte que foram feitas justamente para ser reproduzidas. De uma
negativa em fotografia, por exemplo, pode-se tirar um grande nimero de copias; seria
absurdo perguntar qual delas é auténtica (Benjamin, 1982, p. 217).

Em primeiro lugar, o aspecto singular da reprodutibilidade que interessa a Benjamin
¢ aquele que caracteriza as formas culturais do cinema e da fotografia: nelas se exprime, talvez
pela primeira vez na histéria da cultura (tomada em sua totalidade, pois, em segmentos da
tradigdo artistica, esse fendmeno se verificava em certas técnicas, como as da escultura em
cobre), a mais radical separagao entre o sentido da unicidade que estrutura as modalidades de
apresenta¢do das obras que se podem reproduzir (como cdpias ou falsificagdes) e aquelas que
resultam da reprodugao como marca de origem das mesmas. Assim, o cinema e a fotografia se
constituem como exemplos de uma reprodutibilidade que ¢ o préprio modo de produgao da
arte, na modernidade dos tltimos dois séculos.®

O aspecto importante desse fendmeno é aquele que conjuga as posi¢oes de Adorno e
Benjamin em uma aparente — e, sob certos aspectos, surpreendente — confluéncia: da mesma
maneira que seu colega frankfurtiano, Benjamin indica o aspecto no qual as técnicas de

6 E curioso observar como, mais de trés décadas apés esse texto, a questio da reprodutibilidade se cifra, em pensadores como
Nelson Goodman, em Languages of Art, sob um signo bem menos escandaloso: ele dd menos atengio aos estdgios histdricos dos
modos de produgio artistica, reconhecendo na reprodutibilidade um aspecto inescapdvel de certas formas de arte (Goodman,
1968). Ademais, especialmente no caso da fotografia, historiadores como Joel Snyder acusam deficiéncias importantes da
conceituagio benjaminiana sobre a reprodutibilidade, precisamente por desconsiderar o cardter necessariamente replicativo
de modos de producao pré-fotogrificos, no campo da arte (Snyder, 2016). Em exploragdes sobre a fungio da repeticio,
na arte dos quadrinhos, jd abordamos a importincia dessa outra concepgio da reprodutibilidade, sob o signo funcional da
“iteragao” (Picado; Schneider, 2020).
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reprodugao no campo da arte afetam o tipo de relacio que as obras retinham com a tradicao,
justamente em fung¢do de sua manifestagio enquanto unidade fenoménica de aparigio. Este é,
por exemplo, o famoso tema da “crise da aura”, através da qual Benjamin diagnostica os efeitos
da ampliagao da presenca das formas reprodutiveis no tecido cultural da contemporaneidade
— o que é interpretado por muitos como uma espécie de condenagio da modernidade cultural.

Poder-se-ia condensar todos esses desaparecimentos recorrendo-se a nogao de aura
e afirmar: na época da reprodutibilidade técnica, o que ¢ atingido na obra de arte é
sua aura. Esse processo tem valor de sintoma; sua significagdo ultrapassa o dominio
da arte. Poder-se-ia dizer, de modo geral, que as técnicas de reprodugio destacam o
objeto produzido do dominio da tradi¢io (Benjamin, 1982, p. 213).

Pois é precisamente nesse ponto que emergem as observagdes de Benjamin sobre o
quanto tal centralidade das tecnologias de transmissdo cultural se vincularia a um horizonte
estético de sua motivagao: hd uma famosa passagem de seu ensaio cldssico, no qual essas questoes
sio expressamente articuladas, como uma postulagio estética dos fendmenos associados a
modernidade cultural — precisamente aquela que orienta a discursividade predominante das
aproximagoes estéticas nas teorias da comunicagao.

Ao curso dos grandes periodos histéricos, juntamente com o modo de existéncia das
comunidades humanas, modifica-se também seu modo de sentir e perceber. A forma
orginica que a sensibilidade humana assume — 0 meio em que ela se realiza — nao
depende da natureza, mas também da histéria. Na época das grandes invasoes, nos
artistas do Baixo Império, nos autores da Génese de Viena, nio se encontrava apenas
uma arte diversa da dos antigos, mas também uma nova forma de perceber (Benjamin,

1982, p. 214).

De minha parte, tais consideragoes benjaminianas ainda guardam pouca correlacio
com os alegados “modos de sentir e perceber” aos quais ele se reporta, na terceira parte de
seu famoso ensaio — estando mais concernidos com a emergéncia dessas técnicas e os “modos
de fazer” que caracterizam a produ¢io no campo das artes. Quando se encaminha para o
fim de sua argumentagio ¢ que o vemos elaborar questoes sobre o tipo de atitude prépria ao
espectador do cinema, relativamente aquele da arte moderna — quando constata que “[...]
muito reaciondria diante, por exemplo, de um Picasso, a massa torna-se progressista diante,
por exemplo, de um Chaplin” (Benjamin, 1982, p. 230).

Em tal contexto, Benjamin identifica o descompromisso entre frui¢io e critica
como trago caracteristico da experiéncia do cinema: e, de fato, algumas dessas observagoes
nos fazem pensar sobre a escuta da musica massiva, em Adorno, ambas tipificadas sob o
trago da “distracdo”, convertida em regime estético. De toda maneira, vemos que os novos
regimes perceptivos da arte, associados aos comportamentos do publico do filme, resultam da
configuragao material que define as obras dentro desse formato cultural: trata-se, por exemplo,
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do fato de que a cAmera e os recursos de montagem, no cinema, permitem uma equiparagao
entre elementos humanos e nio humanos que povoam as imagens. O deslocamento da
argumentagao benjaminiana faz com que a questao da sensibilidade prépria ao filme aparega
como uma consequéncia dos “modos de fazer” préprios a dominincia moderna das técnicas
de reprodugao no campo da arte.

Ampliando o mundo dos objetos que passamos a levar em consideracio, tanto na
ordem visual quanto na ordem auditiva, o cinema trouxe, consequentemente, um
aprofundamento da percep¢io. Que suas realizagoes possam ser analisadas de modo
muito mais exato e num ndimero de perspectivas bem maior do que o oferecido pela
pintura ¢ algo que assinala apenas a outra face da situagdo. Com relagdo a pintura,
a superioridade do cinema reside em permitir analisar melhor o contetido dos
filmes e assim fornecer um inventdrio incomparavelmente mais preciso da realidade

(Benjamin, 1982, p. 232).

Em boa medida, a reivindicagio benjaminiana sobre o que hd de esteticamente
adventicio no cinema e na fotografia é menos relativa a tais regimes da sensibilidade (histéricos
ou ndo) e muito mais implicada pelos efeitos disruptivos da reprodutibilidade sobre os
preceitos criticos da experiéncia cultural da tradigao artistica: em suma, a influéncia do ensaio
de Benjamin sobre a reprodutibilidade é proporcional a uma certa esperanca “moderna’
de reconhecimento do advento da técnica — com sua correspondente cota de liquidagio da
unicidade, da aura e das fungoes ritualisticas da experiéncia das obras de arte.

No que respeita o repto adorniano a inddstria cultural, pode-se dizer que as posicoes
caracteristicas das polaridades criticas de Frankfurt exprimem uma curiosa comunidade, a
saber: a de uma identificacio da modernidade artistica como matriz para estipular um certo
desiderato da experiéncia estética — e, mui especialmente, o lugar de uma filosofia critica da
arte para a definicio mesma desse destino. Na verdade, tanto Adorno quanto Benjamin
identificam em determinadas balizas dessa mesma cultura artistica as instincias reveladoras
do tipo de enlace que conjuga diferentes segmentos dessa produgao — na medida em que
ambos se reportam a figuras modelares, como Franz Kafka, Marcel Proust, Charles Baudelaire
e, por que ndo dizer, também Charles Chaplin.

Em suma, ao se reconhecer o papel de uma pedagogia das abordagens estéticas sobre
fendmenos, processos e produtos do campo da comunicagio, como decorréncias de uma
certa transmissao das ideias frankfurtianas, é necessdrio identificar também uma ideacio da
experiéncia estética implicada por essas relagoes: naquilo que conjuga as visdes de Adorno
e Benjamin, esse espago comum ¢é delimitado pela modernidade artistica — nio obstante
as diferencas de sua qualificagao entre os dois autores; no plano especifico da formulagio
adorniana, essa defini¢io de um nucleo estético da modernidade se exprime através de
uma forte demarcacio entre tradi¢oes artisticas, resultando na identificacio do fenémeno
comunicacional adjacente a experiéncia das obras de arte — e o fato de que tal comunicagio
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delimita o que ¢é préprio a 16gica instrumental, a qual captura as obras da industria cultural,
de um lado, e aquelas que exprimem uma radical negatividade, com respeito 4 ordem social
vigente enquanto obras de arte, de outro.

Em Adorno, tal ezhos modernista da experiéncia estética é particularmente expresso, ao
modo mesmo de um programa critico, em sua Zeoria Estética: nesse contexto de argumentagio,
ele demarca os espagos entre a produgio artistica governada por preceitos da inddstria cultural
(ou mesmo aqueles que exprimem um sentido de plena continuidade entre a arte e uma
ordem social prevalente) e os casos mais préprios da modernidade artistica, nos quais se
exprime um ideal estético de “negatividade”. Para o presente, avaliarei a prevaléncia da légica
cultural do capitalismo como sendo a tnica a ser debitada dos processos de “desartificagao da
arte”, mencionada por Adorno — e, a0 menos para certos comentadores, postulada na linha
de continuidade com teses hegelianas sobre o “fim da arte”: para além do fato de que essas
teses impliquem polaridades criticas sobre os enlaces da estética com a produgao cultural, na
época dos meios de comunicagao’, o aspecto mais saliente das mesmas diz respeito a uma
determinada repulsa sobre as modalidades da interagio entre arte e sensibilidade, sendo a
critica adorniana 2 catarse sua face mais visivel — menos pelos aspectos psicagdgicos que
informam a programacdo poética das emogdes, e mais naqueles que concernem ao fator
pedagdgico dos afetos préprios ao trigico para uma educagio civil.

A purificagio das emocoes na Poética de Aristételes jé nao professa interesses tio
nitidos pela dominagio, mas, no entanto, ainda os conserva, na medida em que o seu
ideal de sublimagio encarrega a arte de instaurar a aparéncia estética como satisfacao
de substituicao, em vez de uma satisfacio fisica dos instintos e das necessidades do
publico visado: a catarse é uma acio purgativa das emogdes que se harmoniza com
a repressdo. A catarse aristotélica é arcaica enquanto parcela da mitologia da arte,
inadequada aos efeitos reais. Eis porque, mediante a espiritualizacio, as obras de arte
realizaram em si o que os gregos projetavam no seu efeito exterior: no processo entre a
lei formal e o contetido material, elas sdo a sua prépria catarse (Adorno, 1993, p. 267).

O aspecto critico da atitude estética implicada nos reparos de Adorno a essa
programagao emocional, nas obras da tradigao, alcanga também os tipos de resposta sensivel
as obras da industria cultural — os “filmes de papai” a que se reporta, em um de seus mais
famosos ensaios sobre o cinema moderno alemao. Neles, reflete-se um preceito do gosto
modernista que se alinha com certas passagens de Benjamin, quando caracteriza as atitudes

7 Nesse particular, hd considerdveis diferencas que afetam primeiramente as relagées entre as teses de Adorno e Benjamin —
por exemplo, nas consideracoes que o tltimo faz sobre o quanto certos discursos criticos da reprodutibilidade se assentam
sobre uma concepgio “teoldgica” da artisticidade. Mais importante, contudo, é o fato de que a “desartificagio” encarna um
fendmeno distinto daquele das teses sobre o “descredenciamento filoséfico” da arte” (Danto, 2014) — na medida, inclusive,
em que, para Danto, é o assentamento sobre teorias estéticas que constitui impedimento para certa critica de arte acessar
fendmenos como o da Pop Art (Danto, 2015). Tais implicages criticas entre estética e filosofia da arte se acentuam, no
quadro ainda mais vasto da problematizacio que Gérard Genette faz sobre a distAncia entre os “modos de existéncia” das
obras e a questao da “relacdo estética” que elas propiciam, em seu L'Oeuvre de I’Art (Genette, 2010).
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préprias a uma massa de consumidores destinados pelos produtos das técnicas de reprodugao:
¢ nesse contexto que se pondera o otimismo benjaminiano face as potencialidades perceptuais
do cinema, sobretudo no contexto da produgio de uma experiéncia de distanciamento
dramdtico, nao raras vezes identificada com os modelos poéticos do cinema soviético ou do
drama épico de Brecht — ou, no caso do cldssico ensaio sobre a reprodutibilidade, com os
alinhamentos entre o dadaismo e a arte do filme:
Seu objetivo era, sobretudo, chocar a opinido publica. De espetdculo atraente para
a vista ou de sonoridade sedutora para o ouvido, a obra de arte, com o dadaismo,
tornou-se choque. Projeta-se contra o espectador ou ouvinte. E favorece assim
o gosto pelo cinema, que também possui a caracteristica da diversio, gragas aos

choques provocados no espectador pelas mudancas de lugar e de cendrio (Benjamin,

1982, p. 235).

Decorrem dessas observacoes dois pontos que explorarei adiante: primeiramente, o
do escandalo com o qual esse sistema do gosto critico qualifica fendmenos como o da emogio
— aspecto que ndo passa despercebido de certas correntes do pensamento estético situadas
nos estudos literdrios contemporineos; em segundo lugar, na decorréncia desse potencial
estético da catarse, pode-se avaliar — agora a luz da forma como o pensamento de Frankfurt
plasmou as matrizes estéticas da critica aos meios de comunicagao — até que ponto os enlaces
entre comunicagio e experiéncia estética nao deveriam contemplar o apelo afetivo préprio
as obras, para além da caracteriza¢io de seus modos de producio, no quadro de uma légica
instrumental prépria ao capitalismo. Em minha proposi¢ao, isso significa pensar as distancias
— nao apenas geogréﬁcas, mas conceituais — entre os modelos que norteiam a critica estética
de Frankfurt e aqueles oriundos da “estética da recepcao” e da teoria do “efeito estético” na
Escola de Konstanz.

3 A RECEPCAO COMO PROBLEMA DE COMUNICACAO: INDETERMINABILIDADE E EFEITO
ESTETICO, EM WOLFGANG ISER

Pois bem, um primeiro traco dessa outra inflexdao sobre a experiéncia estética
advém do lugar atribuido a recep¢io, no pensamento de autores como Wolfgang Iser e Hans
Robert Jauss®: constituida & sombra do projeto de conferéncias Poetik und Hermeneutik, na
Universidade de Konstanz, entre 1964 ¢ 1994, esses autores firmaram uma perspectiva de
abordagem de questoes da anilise e da critica literdrias — ai incluindo uma intensa polémica
com respeito a tradi¢des e matrizes estéticas dominantes nesses campos, com consequéncias
para a avaliagio dos enlaces entre experiéncia estética e os produtos da modernidade
cultural. No contraste com aquilo que demarca um cinone estético da primeira geragao de

8 Para além desses dois autores, no que respeita ao trato das variantes estéticas da apreciagio e da significacdo literdrias, situo
igualmente os nomes de Karlheinz Stierle e Harald Weinrich.
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frankfurtianos, o que se destaca aqui é a importancia atribuida aos aspectos interacionais que
governam a relagio entre formas expressivas e seus horizontes de compreensao e significagao
— de alguma maneira, alinhadas as tradigoes filos6ficas da hermenéutica e da fenomenologia.

Proponho examinaras inflex6es que as teorias de Konstanz realizam, quanto as relagoes
entre obras de arte (em especial, a literdria) e os regimes de sua leitura, particularmente aqueles
atinentes a uma teoria estética: no caso de Iser, isso se postula a partir de uma concepgio sobre
“estruturas de apelo” do texto literdrio — tomadas como vetores de uma experiéncia estética
prépria a sua leitura e orientadas sobre a no¢ao de uma potencial “indeterminabilidade” de
certos aspectos de sua significagao. Esse fendmeno se corporifica nos “vazios” que constituem
a composi¢ao do texto literdrio, contaminando parcialmente sua estrutura semantica (por
exemplo, a motivagio dos personagens) e, principalmente, a sintaxe do texto narrativo (na
suspensdo tempordria de resolugoes episddicas, visando ao efeito estético do suspense), pelo
modo como a multiplicidade das “vistas esquemadticas” liberadas pela estrutura narrativa da
ficcao apresentam seus objetos de maneira constitutivamente “incompleta”.

No que concerne a tais “vistas”, esse termo indica a influéncia que Iser recebe das
ideias do filésofo hiingaro Roman Ingarden, discipulo de Edmund Husserl e autor do cléssico
A Obra de Arte Literdria (Ingarden, 1973), na qual ele descreve essas estruturas narrativas da
ficcdo, em sua particular forma de empregar sistemas de expectativa da leitura (constituidas
em um “mundo das a¢des”, préprio a vida cotidiana), valendo-se dos mesmos para apresentar
situagdes ficcionais sob um determinado estado de “indeterminabilidade”.

Em outras palavras, entre as ‘vistas esquemdticas’, hd uma terra de ninguém de
indeterminabilidade, a qual resulta precisamente da determinabilidade da sequéncia
de cada vista individual. Vazios sio destinados a abrir-se, oferecendo um jogo livre de
interpretagdo para o modo especifico no qual as vdrias vistas podem ser conectadas
entre si. Tais vazios conferem ao leitor uma chance de construir suas préprias pontes,
relacionando os diferentes aspectos do objeto que haviam até entio sido revelados a
ele (Iser, 1972, p. 11).

Nao se deve desconsiderar, ainda por cima, que a perspectiva de Iser é mais dirigida
a um tipo preciso de “experiéncia estética”, a qual é aquela dos textos literdrios ou ficcionais:
nesse caso, os adversdrios de sua tese sao, a0 menos em primeira instancia, as ideias vigentes
do estruturalismo linguistico e semioldgico, contemporineas aquelas do grupo de Konstanz,
assim como repercutidas em ramos das ciéncias sociais do mesmo perl'odo; em tais termos,
evidentemente, o cardter constitutivamente “relacional” ou “interacional” da experiéncia da
fruicao literdria assume uma feicio distinta em Iser — a0 menos no modo como ele a enuncia,
logo ao inicio de um de seus primeiros textos mais conhecidos sobre essas questoes:

12-20 TRANS/FORM/ACAOQ: revista de filosofia da Unesp | v. 47, n. 1, €0240073, 2024.



De Frankfurt a Konstanz Artigo / Article

Se textos possuissem realmente apenas os significados trazidos a luz pela interpretagio,
entdo haveria muito pouco mais para o leitor. Ele poderia apenas aceitd-lo ou rejeitd-
lo, ou deixd-lo para l4. A questao fundamental é, portanto, o que realmente se passa
entre o texto e o leitor? E possivel olhar para dentro desta relagio absolutamente,
ou estaria o critico apenas mergulhando em um mundo provado no qual apenas ele
pode fazer conjecturas e especulagoes vagas? Seria alguém capaz de exprimir algo que
seja sobre estas altamente heterogéneas reagdes que ocorrem entre texto e leitor? Ao
mesmo tempo, deve-se indicar que um texto apenas ganha vida quando ¢ lido, e se ele
deve ser examinado, deve ser assim estudado através dos olhos do leitor [...]. Em que
consiste, entdo, o processo da leitura? (Iser, 1972, p. 2-3).

Segundo Iser, essas questdes estdo particularmente associadas a uma caracteristica
distinta dos textos literdrios ou ficcionais — a saber, o fato de que se constituem a partir de
uma espécie de autonomia do nivel “pragmdtico” de sua estrutura textual e de seu “modo
de enderecamento”: tomando de empréstimo a terminologia da filosofia da linguagem de J.
L. Austin, Iser identifica os textos ficcionais ou literdrios como guiados por um ethos mais
“performativo” do que “constatativo” — significando, com isso, que o sentido de realidade
que sdo capazes de instilar nao depende dos poderes previamente referenciais ou semanticos
da linguagem, mas de uma dimensao mais associada aos regimes “ilocuciondrios” de sua
manifestacio (aqueles associados aos proferimentos da promessa, da aposta e do desejo)’.

Para além da referéncia a pragmadtica linguistica, Iser evoca sobretudo as ideias do
historiador da arte E. H. Gombrich, sobre a psicologia da representacio pictérica, em seu
cldssico Arte e Ilusio (Gombrich, 1960):

Um texto literdrio nem representa nem cria objetos do modo que nés os descrevemos;
na melhor das hipdteses, podemos dizer que eles sio a descri¢io de nossas reagoes a
objetos. “Toda arte se origina”, E. H. Gombrich observou certa feita, ‘em nossas reagoes
a0 mundo, mais do que no mundo visual em si mesmo’. E por isto que reconhecemos
na literatura tantos elementos que cumprem um papel em nossa prépria experiéncia.
Eles sao simplesmente postos juntos em uma forma diferente — em outras palavras,
eles constituem um mundo familiar reproduzido em uma forma nio-familiar (Iser,

1972, p. 7-8).

Um luminoso exemplo histérico de uma experiéncia literdria constituida sobre a
sedimentacio de tais “técnicas da indeterminabilidade” é o caso do romance oitocentista, na
Franga e na Inglaterra: a unidade das formas literarias, consagradas sob a forma do livro (como
no caso de Charles Dickens), se ofereciam primeiramente em uma organizagao serializada—nao
muito distinta daquela que tipifica a estrutura episédica da ficgio televisiva contemporinea;

2 A nogdo mesma de “atos de leitura’, a qual designa uma das obras mais conhecidas desse autor (Iser, 1978), ¢ um forte
indicativo de seus débitos com respeito a uma teoria dos “atos de fala’: a centralidade com a qual Iser atribui a leitura uma
performatividade que estrutura as caracteristicas de realizagio dos mundos discursivos da ficgio é uma evidente decorréncia
do estatuto com o qual Austin e Searle atribuem ao “ilocuciondrio” uma mesma dimensao, quanto as prdticas linguisticas.
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dessa estrutura resulta uma experiéncia de leitura pautada pela indeterminabilidade periédica
de situagbes momentaneamente decisivas — que se transmite A recep¢io como um registro
passional, o qual Iser qualifica como seu efeito estético mais préprio. Ao transpor a eficicia desse
procedimento poético na literatura de massa contemporinea, Iser atribui essa permanéncia
aos fatores estéticos da recepgao desse modo de organizagao textual, mais do que a quaisquer
determinagoes especificas da produ¢ao material na l6gica do capitalismo, por exemplo.

De um ponto de vista estético, portanto, é o vinculo entre os aspectos de
estruturago textual e os “horizontes de expectativas” da recepgao que configuram os regimes
de leitura sobre os quais vigora um dado modelo dessa estruturagio textual, pautada pela
indeterminabilidade: o que interessa aqui é o conjunto de técnicas de montagem e recorte
que consagram a forma romanesca, algo que levard Iser a uma busca daquelas marcas pelas
quais o texto enderega ou instrui um modo de leitura — e que, ainda assim, apenas se efetivard
pelo empenho do leitor em experimentar essas suspensoes eventuais, enquanto sinais para o
investimento de suas préprias capacidades de apreensio (o repertdrio de acoes que ele carrega
previamente), concretizando-as finalmente através de “atos de leitura” (Iser, 1978).

No plano das técnicas literdrias e narrativas para a construgao desse efeito, Iser
nao se exime de discrimind-las, em um estado guase estrutural: elas compreendem tanto os
modos de administrar os regimes de andamento temporal dos acontecimentos quanto a
fixagio dos valores associados aos personagens eventualmente introduzidos na trama narrada;
em ambos os casos, opera um regime igualmente sistemdtico de supressiao de informagoes
e adiamento de resolu¢des, que conduz a graus de indeterminabilidade que a leitura nao
qualifica enquanto defeitos, mas precisamente valorizados no aspecto do quadro receptivo que
as qualifica esteticamente.

A novela serializada, assim, resulta em um tipo especial de leitura. As interrupgdes
sdo mais deliberadas e calculadas do que aquelas ocasionadas por razées acidentais
para o leitor de um livro. O leitor é forcado pelas pausas impostas a imaginar mais
do que ele o faria se sua leitura fosse continua e, assim, se o texto de uma novela
serializada faz uma impressio diferente daquela do texto em forma de livro, isto se
deve principalmente pela introducio de vazios adicionais, ou alternativamente, por
acentuar vazios existentes por meio de uma quebra até o préximo episédio (Iser,

1972, p. 17).

Nessa vista esquemdtica das ideias de Iser, vislumbram-se, ainda que parcialmente,
as linhas de demarca¢io de uma determinada concep¢io de experiéncia estética, a qual
pressupoe um modelo comunicacional — sem identificé-lo com as légicas e infraestruturas
materiais da transmissao cultural, prépria aos modernos meios de comunicagio: em seu
lugar se imp6em “matrizes interacionais”, inicialmente identificadas com as estratégias de
composi¢ao da fic¢do literdria — mas que se deixam facilmente interpelar por produtos sediados
em outras bases materiais, como no caso do cinema e da ficcio seriada televisiva. Mas esses
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pontos ainda genéricos ndo permitem compreender o szatus estético dos afetos mobilizados
por esse mesmo tipo de organizagio textual das formas expressivas — sendo este um fator que
ainda ensejaria fazer resisténcia ao conceito de experiéncia estética proposto por Iser: por essa
razao, ¢ necessirio suplementar suas visoes por aquelas que derivam da perspectiva pela qual
Hans Robert Jauss aborda o problema, com especial énfase sobre o tema da “catarse” e sua
centralidade para uma teoria da experiéncia estética.

4 A REABILITACAO DA CATARSE EM HANS ROBERT JAUSS: UMA OUTRA ESTETICA DA
COMUNICACAO?

Como sugerido anteriormente, o perfil comunicacional do sentimento catirtico
designa um ponto central para o pensamento de Jauss sobre a experiéncia estética: pois é
assim mesmo que ele correlaciona a descarga emocional programada pelas operagoes poéticas
de diferentes géneros literdrios — na exata medida em que a dimensao comunicacional desses
efeitos esteja menos constrita pelos sistemas simbdlicos da literatura (nas regras de composicio
préprias a cada género ou modo poéticos) e mais conectada aos quadros interacionais da
experiéncia literdria: no caso de Jauss, os atos de apreensao de obras implicam, na base de
sua prépria eficdcia, certas experiéncias fundamentais de nossa relagio com a ficgo literdria
— em especial aquela que se manifesta em quadros passionais da recep¢do, particularmente
significados pela intensificagdo emocional das situagoes narrativas (por exemplo, nos géneros
populares do suspense e mistério, particularmente associados a literatura policial).

No que me concerne, entretanto, o problema da dimensio comunicacional da
experiéncia estética afeta precisamente o aspecto que deu partida aos modos nos quais sua
interrogagao implicou os dispositivos medidticos e seu papel central cada vez mais forte, na
cultura da modernidade tardia: Jauss trata dessas questdes, a partir do mesmo diagnéstico
que originou todo esse percurso sobre as teorias da comunicagio, ou seja, como uma
oscilagao em torno da valoragio dos graus de autenticidade dessa experiéncia, no quadro
da cultura mediatizada tecnologicamente. O que Jauss sugere, nesse aspecto, ¢ que o cardter
comunicacional da experiéncia estética nao pode ser definido no quadro de uma decisao
determinada, em torno da questdo sobre se os modernos meios de comunicacio promovem
ou liquidam o estético.

Nas diferentes avaliages desta oposicio é que as estéticas modernas [...] de W.
Benjamin e T. W. Adorno divergem mais nitidamente. Como o golfo entre a
arte de massa e a vanguarda esotérica poderiam ser conjugadas novamente tem
sido um problema central da teoria estética desde entdo. Em vista desta mais
recente crise da aisthésis, na qual toda arte ¢ ameagada cair vitima da ideologia ou
sobreviver apenas como um lugar de reflgio para alguns ‘poucos felizes’, a estética
tem principalmente desenvolvido teorias que resultam em utopias de uma arte
futura ou aquelas que recomendam um voltar-se para a experiéncia solitdria da

aura da arte (Jauss, 1982, p. 63).
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No contexto em que a produgao das emogdes associadas a imitacao das agoes assume
um lugar mais central, é possivel identificar o nticleo mais préprio a comunicabilidade que faz
se conectarem a experiéncia estética e os elementos propriamente estruturais da obra — como
aqueles destinados ao nivel de sua receptividade afetiva: em Jauss, esse aspecto da experiéncia
estética — pelo qual o cardter de padecimento se define como aspecto mais ativo da faculdade
receptiva — é precisamente aquele pelo qual a dimensao estética das obras comegard um lento
processo de abstragio com respeito a suas determinagées de cardter poético ou artistico, para
finalmente enraizar-se na ideia de um sentido previamente origindrio da sensibilidade, no que
respeita tanto a seus fundamentos sécio-histdricos quanto aos fenomenoldgicos.

Para o nosso questionamento, ¢ importante que a histéria da recep¢ao da doutrina
antiga sobre o prazer catdrtico tenha quase tao-s6 se preocupado com o seu lado
psicagogico, negligenciando seu lado comunicativo, que, por isso, deve ser indagado
na tradicdo retdrica (Jauss, 2002, p. 89).

Em meu modo de ver, a questdo estd precisamente em nio se aceitar esse limite
instransponivel entre os regimes estéticos da recepgao e seus aspectos potencialmente
comunicacionais: no que concerne a tal relagio da estética com a comunicagio, sua instdncia
privilegiada de exame se situa nos regimes de compreensio da arte e da natureza — nos quais
a comunicabilidade pode ser experimentada particularmente em sua dimenséo de prazer da
interagdo. Em Jauss, tal chave de compreensio nos leva para o dominio negligenciado da
“catarse”: os sentimentos tragicos de terror e compaixao sao elementos tao determinantes do
valor sistemdtico do por-em-intriga que fascina as teorias poéticas quanto o ¢ a questao da
mimesis, na maneira como Aristdteles definira a finalidade mesma de toda poiésis.

No seu uso atual, o prazer perdeu muito de seu sentido elevado. Outrora, o prazer
justificava, como um modo de dominio do mundo e de autoconhecimento e, a seguir,
como conceito de filosofia da histéria e da psicandlise, as relagoes com a arte. Hoje,
para muitos a experiéncia estética sé é vista como genuina quando se priva de todo
prazer e se eleva ao nivel da reflexdo estética. A critica mais aguda a toda experiéncia
de prazer na arte encontra-se, outra vez, em Adorno [...]. Em suma, o prazer da arte
nao passa de uma reagio burguesa 2 espiritualizacio da arte, sendo desta forma o
pressuposto para a industria cultural da atualidade, que, no circuito fechado das
necessidades dirigidas e do ersatz estético, serve aos interesses camuflados do poder
(Jauss, 2002, p. 92).

Por outro lado, como foi na retérica que essa inclinagio pragmdtica se definiu como
critério do éxito nessa ordem da prética discursiva, tais questdes foram assumidas como
estranhas a uma consideragao da experiéncia estética, segundo Jauss. Particularmente notdvel,
naquele sentido do prazer estético que evocam AristSteles e Agostinho (ao exprimirem, pelos
pares conceituais aisthésisl kathdrsis e voluptas/ curiositas), é a conjungio entre a ordem dos
efeitos poéticos, da sensibilidade estética e da descarga passional que resulta dessa experiéncia:
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nesse Ambito, a catarse e a curiosidade s3o mais bem definidas como aspectos ou faculdades da
experiéncia estética, nos quais podemos identificar mais claramente o cardter pragmaticamente
orientado de nossa receptividade.

Em sua luta secular contra a filosofia e a teologia, a retérica foi sempre acusada de certa
ambivaléncia de seus meios estéticos. Ainda no recente debate entre a hermenéutica
e a critica da ideologia reencontra-se a dupla face da persuasio e da indugio, sob os
titulos atuais de consenso e manipulagio. Para o nosso questionamento, é importante
que a histéria da recepgio da doutrina antiga sobre o prazer catdrtico tenha quase tio-
s6 se preocupado com o seu lado psicagégico, negligenciando seu lado comunicativo,
que, por isso, deve ser indagado na tradigao retérica (Jauss, 2002, p. 89).

E nessa juncio entre a sensibilidade e seus potenciais comunicacionais que se exprime
igualmente um sinal das prescrigoes pelas quais se identificam, em cada um dos géneros
dramadticos, seus respectivos programas de producio do efeito — em termos, o sentimento
catdrtico préprio a cada um deles. Com o auxilio de Jauss, podemos vislumbrar esse longo
processo através do qual a modernidade estética propiciou uma completa remogao de qualquer
vestigio do prazer como ndcleo da experiéncia, especialmente em Adorno: juntamente com
essa rejeicao da catarse, essa unidade comunicacional da sensibilidade e da a¢do foi sendo
subtraida de qualquer consideragdo, no que respeita & dimensao estética e constitutivamente
ativa da recepgao.

CoONCLUSAO

De minha parte, procurei me deter especialmente na consideragao sobre o cardter
potencialmente intersubjetivo das descargas catdrticas, como eixo a partir do qual podemos
examinar a experiéncia estética em sua condigao de atividade sensivel: na letra de Jauss, mais do
que na aisthésis ou na poiésis, é na intensificagao passional propria da katharsis que se vislumbra
essa dimensdo da sensorialidade e dos afetos, redundando em atividade da receptividade -
pois é na experiéncia catdrtica que a paixao se performa mais nitidamente, realizando-se
numa significagio encarnada de sensibilidade; é nessa ordem da experiéncia estética que posso
afirmar, por outro lado, que essa sensibilidade se traduz em compreensibilidade, para além do
patamar de uma estrita subjetividade, sendo sobre seu fundamento que podemos falar de uma
necesséria comunicabilidade das paixoes.

Se conjugamos as ideias de Jauss sobre os potenciais comunicacionais do sentimento
catarse com aquelas de autores como Herman Parret, igualmente situado contra os enclaves
de um fundamento ético da racionalidade comunicativa, na dltima geragao de frankfurtianos
(com Karl-Otto Apel e Jiirgen Habermas), o problema de uma estética da comunicagio
nos situa precisamente no desafio heuristico embutido em tal comunicabilidade das paixies
— do mesmo modo como, ainda segundo Parret, o juizo de gosto se concebera em Kant,
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sob uma antinomia de dois termos, com sua matriz enraizada na dimensao subjetiva do ser
afetado, mas também contemplando o horizonte da potencial comunicabilidade do gosto,
em sua face judicativa e promissora de uma universalidade do sentimento estético. Este é um
tema particularmente caro ao sentido que a critica kantiana impde, por exemplo, ao sensus
communis:

E o sensus communis que serd responsivel pela universalidade do gosto enquanto
resultado do livre jogo das faculdades, essencialmente o entendimento e a imaginagio,
e enquanto liberado de qualquer forma de condigio “privada’, como a emocio ou
qualquer tipo de motivagio pessoal da parte daquele que julga com gosto (Parret,

1997, p. 194).

Para além disso, reitero nessa intensificacio afetiva uma espécie de “forca
ilocuciondria” da significacio da experiéncia estética, seja no modo como a pensaram os
filésofos da linguagem, seja em certas teorias da percep¢ao — quando conectam os estados
afetivos a um quadro de potencial motricidade que orienta a criatura viva, em sua interagao
com o ambiente: numa linhagem fenomenoldgica e vitalista que nos chega de Henri Bergson
a Merleau-Ponty — e que atualmente ¢ cifrada em termos de um cognitivismo que visita
problemas filoséficos, como o da percepgao e da consciéncia — é esse aspecto encarnado de
nossos estados intencionais que serve de campo de provas sobre a necessdria fuga a certos
preceitos, tais como os de um fundamento privado ou radicalmente subjetivo desses mesmos
estados.'’

E, portanto, nesse quadro pragmitico da partilha estética que Jauss identifica na catarse
uma faculdade sensivel que sobreviveria as circunstincias histéricas da poiésis e a subjetividade
extremada da aisthésis. Ousamos propor sobre essas bases uma nova maneira de conjugar a
experiéncia estética e os fendmenos da comunicagao — sem alienar de nosso exame, com essa
opgao, o alcance critico sobre as produgées culturais que tipificam a contemporaneidade
atravessada pelos modernos meios de transmissao cultural. Na resultante de todas essas
questdes, o contraste entre as perspectivas estéticas oriundas de Konstanz e de Frankfurt
(a0 menos aquelas que, encarnadas nos textos de Adorno e Benjamin, corporificaram uma
pedagogia que orienta a reflexdo estética no campo de estudos da comunicagio), proponho
aqui como inflexdo mais saliente dessas reconsideracoes sobre a experiéncia estética — e mui
especialmente sobre os aspectos de “efeito” e de “catarse” que a delimitam como fendmeno —
que a retomada de um conceito de experiéncia estética no campo de pesquisa da comunicagio

19 Na linha de uma fenomenologia informada por um certo pragmatismo, nas teorias da percepcio, indico aqui as leituras de
Alva Noé sobre os enlaces entre percepgio e agio, no livro cujo titulo declina precisamente esses dois termos (Nog, 20006): a
importincia dessas perspectivas mais recentes nas teorias da percep¢io aponta na diregio de aspectos de nossa sensibilidade
que, adquirindo uma expressao sensério-motora (na forma de um enactement), resultam também, ao menos parcialmente,
de contextos de reforco intersubjetivo de nossas capacidades sensoriais.
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talvez nos exija uma pergunta mais fundamental, a saber: de gual comunicagio estamos falando,

ao reclamar sobre ela uma dimenséo de carga estética?
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