Trans/Form/Ac¢io, Sdo Paulo
4:41-50, 1981.
https://doi.org/10.1590/S0101-31731981000100003

O TRAGICO:
EXPERIENCIA E CONCEITO

Ubaldo PUPPI*

RESUMO: O conceito do tragico esta de algum modo ligado a violéncia. O presente estudo preten-
de estabelecer a relagcdo essencial vigente entre violéncia institucional e situagdo tragica, a situagdo tragi-
ca sendo ao mesmo tempo conseqiiéncia e denincia da violéncia institucional. Assim entendido, o tragi-
co é primeiramente expresso sob forma poética, na arte dramatica denominada precisamente tragédia;
em seguida, por derivagdo, sob forma conceitual, na analise da propria realidade historica. A analise da
histéria atual podera revelar todo o potencial tragico acumulado na violéncia do poder.

UNITERMOS: Tragico; tragédia; violéncia do poder; violéncia sofrida; violéncia denunciada; de-

nincia poética; denincia conceitual.

INTRODUCAO DO TEMA
E AO TEMA

A primeira vista, o significado da tra-
gédia € um desses conceitos que ndo ofere-
cem dificuldade a compreensdo. Vincula-
se ele obviamente com a manifestacdo da
violéncia. A surpresa porém, e quase sem-
pre a decep¢do, comeg¢a quando se procu-
ra conhecer a natureza dessa vinculagao.
Nao é de per si a agdo truculenta ou a tru-
culéncia do actante que define a trageédia.
Nem toda truculéncia é tragica, o que nao
quer dizer que alguma vez deixe de ser
violenta. Antecipando, para posterior-
mente fundamentar a afirmagao, seja dito
em seco que a situa¢do configurada pelo
conceito do tragico tem sua causa e oOri-
gem na estrutura do poder. Procurar de-
terminar com precisio essa relacdo entre
violéncia e estrutura de poder, é toda a
pretensao deste artigo.

Nio se trata, como se vé, de uma
postura convencional. Precisamente por
isso obriga a descartar previamente a ilu-
sdo provocada pela costumeira seguranga
com a qual o conceito do tragico € mani-

pulado, mesmo quando apoiado em res-
peitaveis tradi¢cOes interpretativas. Ao
contrario daquelas participa¢des taxino-
micas que AristOteles considerava como
facilmente reconheciveis, mas que desig-
nava como ‘‘inominadas’’, chega-se a
constatacdo que estamos agora diante de
um ‘‘nome’’ que encobre um significado
ainda ignorado. E tanto maior é a erran-
cia, aqui, quanto mais se o supde obvia-
mente conhecido; ou, inversamente, tanto
mais misterioso se revela quanto maior a
preocupacdo em elucida-lo.

Se por um lado sdo descartadas as in-
terpretagdes tradicionais, por outro lado é
preciso prevenir contra esteredtipos ideo-
légicos contempordaneos. Uma possivel
coincidéncia de expressdo com eles, impli-
ca que se estara postulando aqui outra
pauta de leitura que a deles, e a partir da
qual poderao ser avaliados. A perspectiva
dessa leitura, de alcance universal, ndo foi
elaborada a partir de uma situa¢ao parti-
cular e de suas circunstincias, mas tem
por fundo de referéncia a propria historia
ealguns de seus avatares mais pertinentes.

Esta ai a razdo pela qual proporciona o
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quadro categorial requerido para analisar
e compreender a tragédia vivida pelo
mundo atual: tragédia generalizada, con-
substanciada na violéncia do poder da
qual a violéncia da sociedade é outra face,
e mal dissimulada pelos 6rgdos geradores
da informagao oficial.

O sentido real do tragico, por oposi-
¢do ao seu sentido ficcional e poético, até
hoje ndo mereceu estudos apropriados
que o integrassem como categoria filoso-
fica. A nivel das concep¢des mais vulgari-
zadas, duas delas dividem as preferéncias.
Segundo a primeira, o tragico seria uma
tonalidade afetiva, propria da existéncia,
no rastro de Unamuno: uma forma de
sentimento heroico, previsivel em uma vi-
da efetivamente assumida e independente-
mente do contexto historico: ‘‘sentimento
tragico da vida’’. Na segunda concepgao,
o tragico seria uma sobredeterminacio,
no sentido que a psicanalise atribui a essa
palavra, o que faria do tragico um mero
epifendmeno da vida afetiva, conotado
no lugar-comum ‘‘bom senso nédo faz tra-
gédia.”’

Se sob o prestigio dessas ou de outras
influéncias, pouco importa o fato é que
todo o mundo acredita possuir algum en-
tendimento do tragico. Do contrario, nao
empregaria a palavra, nem siberia de que
se esta falando quando a ouve pronuncia-
da. E, alias, a esse nivel que se institui dia-
leticamente para cada um a problematica
cujo aprofundamento, por sua vez, nega,
supera e talvez recupera aquele entendi-
mento primeiro e sempre provisorio. E
ponto pacifico que a inten¢do de aprofun-
damento pode permanecer aleatoria e in-
fundada, sem acessdo a esse estagio meto-
dico. Além disso, a estratégia metodica da
dialética inventiva é de outra ordem que a
estratégia do apriorismo cientifico. A pri-
meira é propria de um processo critico-
hermenéutico em demanda de critérios
tedrico-interpretativos, ao passo que a se-
gunda é caracteristica do processo rigida-
mente tedrico que opera por ruptura epis-
temologica e subsungao logica.
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Perfilhando a estratégia da dialética
inventiva, foi formulada a seguinte hipo-
tese heuristica, isto €, uma hipotese inicial
e provisoria, por oposi¢do aos axiomas do
apriorismo teorico, que sdo antes um ver-
dadeiro “‘anipotheton’’4 epistemologico.
Preserva ela tanto quanto possivel a géne-
se e os dados da questdo ‘‘o conceito do
tragico nasceu, formou-se e desenvolveu-
se no contexto da fic¢do poética, de onde
foi transferido para o plano da vida real.
Contudo, em sua dimensdo existencial, —
pessoal e historica, — esse conceito per-
manece confuso e obscuro, incerto e po-
lissémico’’.

A hipotese, uma vez formulada, con-
duziu a pesquisa em diregdo as duas linhas
complementares ai implicadas. A primei-
ra consistiu em buscar no teatro, nas
obras precisamente denominadas tragé-
dias, o significado originario e paradig-
matico do termo pesquisado; isso, sem de-
ten¢a na estranha etimologia do termo,
questdo no caso irrelevante. A segunda li-
nha de pesquisa obrigou a buscar na lin-
guagem e nos filosofos a conceituagdo
que dela se fez, ndo s6 ou principalmente
como género teatral, mas a partir do géne-
ro teatral.

Este artigo, seja dito a titulo de escla-
recimento, ndo é a pesquisa in fieri, nem o
fac-simile da pesquisa uma vez chegada a
termo; tampouco pretende reproduzir
pari passu as etapas que conduziram a de-
fini¢do procurada. Tanto mais que em to-
da pesquisa desse género faz-se presente,
se dai ndo se origina a propria intengdo da
pesquisa, a imponderavel participa¢do de
um questionamento inveterado e vivido
que acaba por fixar-se como curiosidade
obsessiva. O artigo sera pois uma temati-
zacdo econdmica e a posteriori do resulta-
do de todo um processo inventivo e meto-
dico, respeitadas as linhas de clivagem da
problematica instituida.

DOTEATRO A VIDA

A primeira linha de pesquisa, acima
mencionada, levou a leitura programada
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de toda a producgido teatral conhecida co-
mo tragica e considerada significativa pa-
ra o tema: em gabinete de biblioteca o
equivalente de um trabalho de campo. A
constatacdo direta que dai resultou foi a
de que a concep¢do do tragico investida
na acdo dramatica possui trés termos es-
senciais e definientes; cada um dos dois
primeiros sendo constituidos de uma série
de componentes, e o terceiro indicando a
relacdo especial que se estabelece entre
eles. A primeira série € a dos componentes
existenciais, vividos pela personagem tra-
gica sob a égide da fatalidade ou inevita-
bilidade: o mito do destino. A segunda, &
a série dos componentes externos, que de-
sencadeiam o processo do destino. O ter-
ceiro termo, a vitima do destino, literal-
mente o ‘‘destinatario’’, ou personagem
tragica, na origem € sempre concebida co-
mo hero6i. Este ultimo termo, aparente-
mente insignificante, adquire, em deter-
minado estagio ideologico da historia, ca-
pital importancia para a caracteriza¢do do
tragico.

Diante da for¢a desencadeada pelos
componentes externos, isto €, do ‘‘desti-
no’’ (udiea), o ‘‘destinatario’ sofre
inexoravelmente, em seus componentes
existenciais, um efeito correspondente de
violéncia (dvayyxm). O ‘‘destino-ativo’’,
uowga (moira), produz ou induz o
‘‘destino-passivo’’, avayxn (ananque). A
moira é concebida como uma institui¢do
mitica que sela a sorte (ananque) de in-
dividuos escolhidos. A situagdo tragica é,
portanto, uma situa¢do de violéncia insti-
tucional sofrida individualmente no plano
existencial.

Nio é passivamente, porém, que O
‘‘destinatario’’ da violéncia sofre e reage.
Passivo tem dois significados: ‘‘ser o su-
porte da violéncia’’ e ‘‘reagir acomodada-
mente’’. O ‘‘destinatario’’ suporta a vio-
léncia, mas luta agonicamente, isto €, co-
mo hero6i, contra sua causa proxima e
emissaria, mesmo sem saber que na esca-
tologia tragica sera sempre um heroi ven-
cido. Precisamente, a personagem tragi-

ca, na demiurgia do autor dramatico, nao
é concebida para vencer, mas, pela fatali-
dade de sua derrota na qual sio mostra-
das todas as ultimas conseqiiéncias a que
leva a violéncia instituida, é proposta co-
mo denuncia.

Ha duas o6ticas, portanto, na situagdo
tragica, uma indissociavel da outra: a oti-
ca da personagem, que ignora a verdadei-
ra causa ou causa remota da violéncia so-
frida, e tudo o que consegue enxergar, o
vé do ponto de vista do vencido; a oOtica
do autor, que denuncia ao publico a vio-
léncia institucional e causa do infortinio
que, por sua vez, causa o ponto de vista
do vencido. Denuncia pelo sofrimento até
as ultimas conseqiiéncias, eis o comple-
mento definidor da situagdo tragica. Na
integra: ‘‘situacdo de violéncia institucio-
nal, sofrida individualmente até as ulti-
mas conseqiiéncias como denuncia’’.

Dessa defini¢do derivam dois corola-
rios. Primeiro: a causa do infortanio vivi-
do pela personagem tragica é desconheci-
da para ela, ndo para o autor; a incons-
ciéncia do Edipo Rei € um estratagema
montado na consciéncia e por decisdao de
Sofocles. Segundo corolario: o autor tra-
gico faz arte, ndo produz reforma nem
promoverevolu¢do. Enquanto tal, nao re-
forma nem revoluciona; denuncia. A tra-
gédia é uma arte de denuncia. Denuncia o
contexto opressor, a violéncia contextual,
servindo-se da personagem tragica como
instrumento de sua denuncia. O publico,
supostamente inconsciente como a perso-
nagem, € levado, por mediagdo da ideolo-
gia do vencido, ao nivel de consciéncia do
autor. Que portanto a tragédia intervenha
positivamente na formag¢do da conscién-
cia coletiva é tdo irrecusavel como irrecu-
savel € o fato que sO6 a consciéncia coletiva
cria condi¢des aceitaveis para as verdadei-
ras transformagdes sociais.

A definicdo acima é pertinente e
abrangente. Contém o0s conceitos essen-
ciais ndo redundantes e convém a todas as
singularidades do definido. E portanto a
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chave que permite compreender, ndo sO as
diferencas entre as diversas concepg¢des da
tragédia, mas, sob as diferencas, também
aquele fundo comum que as constitui a
todas como legitimas tragédias. Por falta
de bem compreender essas diferen¢as ndao
se chega a bem definir o conceito do tragi-
co, como inversamente, por falta de bem
definir o conceito do tragico, ndo se chega
abem compreender essas diferengas.

E assim que ao nascer, na Grécia An-
tiga, a tragédia € de cunho essencialmente
religioso, como todo o mundo sabe. Res-
ta, porém, saber que ela é de natureza reli-
giosa para poder caracterizar a violéncia
da religido mitica num momento de emer-
géncia dos direitos da razdo e da auto-
afirmacdo do homem. Cabe a René Gi-
rard® o mérito de ter demonstrado que a
tragédia grega foi a primeira e grandiosa
densl’mcia historica da violéncia institucio-
nal’.

Com Shakespeare, sobretudo o da
maturidade, a denuncia religiosa da tragé-
dia grega € substituida pela dentncia da
violéncia maquiavélica, institucional na
politica ou instituida por politicos sem es-
crupulo. Pela primeira vez a tragédia ves-
teroupas novas, confeccionadas agora no
atelier da politica, com o estofo da ambi-
¢do e vontade de poder, da intriga e astu-
cia, de evicgdes e desterros ou homicidios.
Ja é a tragédia ‘‘politica’’, no sentido de
Machiavel, mas ndo ainda a tragédia ‘‘so-
cial’’ no sentido moderno.

Shakespeare porém, fiel nesse parti-
cular a norma classica, ainda centraliza o
desenrolar da tragédia em torno do heroi
pingado na classe social dominante e ‘‘no
auge da fama e da prosperidade’’!. Biich-
ner,com Woyzeck, € quem derruba de seu
trono o heroi tradicional e, em seu lugar,
exalta a humildade da personagem tragi-
ca, constituida de anti-her6is anonimos,
chamando assim a aten¢do do espectador
para a classe social dominada. Mas se
Woyzeck, — proletario da primeira revo-
lucdo industrial, anterior porém aos escri-
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tos e a agdo de Marx, — ja é a vitima tra-
gica da injustiga social, esta nao é todavia
associada as rela¢des de producgdo.

Mais recente metamorfose no géne-
ro, a tragédia ‘‘social’’ esta excelentemen-
te representada entre nos com ‘A Gota
d’Agua’’, de Paulo Pontes e Chico Buar-
que de Holanda, que se inspira, como em
plano afastado, na ‘‘Medéia’’ de Euripe-
des e, como em primeiro plano, na ‘‘Me-
déia’’ de Eduvaldo Viana Filho. A varian-
te contemporanea da tragédia denuncia,
sempre por meio de pobres personagens
marcadas como vitimas exemplares, a vio-
léncia institucional contida nas contradi-
¢0es da formagdo econOmica e politica
manipulada por centros esotéricos de de-
cisdo.

O estudo da tragédia em sua natureza
e em sua historia autoriza tirar as seguin-
tes conclusdes. 1. Existe uma caracteristi-
ca existencial do fendmeno denominado
tragico. 2. Os componentes existenciais
do fenémeno tragico se revelam indissolu-
velmente relacionados com componentes
externos, que sdo de ordem contextual ou
institucional, e pelos quais sdo desenca-
deados. 3. O conjunto dos componentes
externos do fendmeno tragico variou no
correr da historia da tragédia, acompa-
nhando grosso modo as variagdes da pro-
pria historia das ideologias: de mitico-
religiosa na origem, se estende e se substi-
tui gradualmente pelo ‘‘politico’’, numa
primeira passagem, e pelo ‘‘social’’, nu-
ma segunda passagem. 4. Obviamente,
certos componentes existenciais do fend-
meno tragico também sofreram altera-
¢0es, enquanto outros permaneceram
inalterados. Inalterado permanece o ‘‘so-
frer as conseqiiéncias de modo exem-
plar’’, isto é, ‘‘até as ultimas conseqiién-
cias, como denuncia’’; alteradas, em cada
passagem, serdo as relagdes existenciais
(individuais e sociais) provocadas a partir
de contextos, quer ‘‘mitico-religioso’’,
quer ‘‘politico’’, quer ‘‘social’’.

E chegado o momento para a explica-
¢do, ja aflorada antes, sobre o componen-
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te que sempre permanece inalterado no fe-
nomeno tragico, consignado na quarta
conclusdo acima: ‘‘sofrer (as consequén-
cias da violéncia institucional), de modo
exemplar, até as ultimas consequéncias,
como denuncia’’. Na origem da tragédia,
essa caracteristica € associada a figura do
heréi. Por um processo a posteriori de sa-
cralizagdo, a vitima tragica é transforma-
da em heroi festejado. Aristoteles ndo o
compreendeu, e a interpretacio que da?
relacionando a majestade da tragédia com
a exigéncia da alta linhagem da persona-
gem tragica, para assim converté-la em
her6i, € mera ideologia de classe domi-
nante. Na verdade, a figura do heroéi € a
imagem mitica, ndo s6 do tragico, mas
também da denuncia da violéncia dos
deuses. O heroi, com efeito, é vitima arbi-
traria, e uma vez aplacada a ira dos deu-
ses, descarregada sobre ele, a normalida-
de retorna a comunidade, cumulada ade-
mais de favores, mas sempre e ainda co-
mo bem mostrou R. Girard, gracgas a mes-
ma vitima, agora considerada como viti-
ma sacrificial. Ela ndo é ré, nem seu sofri-
mento expiagdo, mas uma como espécie
metafisica de exutorio, por onde sdo dre-
nados — e portanto revelados — os ma-
leficios da violéncia dos deuses. Dai o va-
lor exemplar do heréi como dentncia des-
sa violéncia e como simbolo em negativo
de sua superagio.

A func¢do da catarse, caracteristica da
tragédia, situa-se precisamente aqui: pro-
teger esse valor de exemplo, preservar a
imagem da vitima, evitando assim que sua
‘“/diferencga’’ seja reduzida a acontecimen-
to rotineiro, como conviria @ manuten¢ao
da violéncia institucional. O efeito catar-
tico sobre o publico, com efeito, leva-o a
solidarizar-se com a vitima e, portanto, a
assumir a mensagem que ela propria é. A
catarse atua sobre o publico ‘‘lavando-lhe
aalma”’, e simultaneamente ‘‘abrindo-lhe
os olhos’’ para assim tirar a vitima da in-
significincia, da in-diferenca; da rotina,
enfim, que a convivéncia com a violéncia
poderia acarretar. Sob esse enfoque, a

concepgdo aristotélica da catarse € incom-
pleta e detém-se em mediocre resultado:
provocar a compaixdo da vitima e o temor
que o mesmo venha a ocorrer com cada
um. Aristoteles viu bem o papel da com-
paixdo, sob cujo impacto surge a solida-
riedade para com a vitima. Mas ao invés
de vincula-la 4 mensagem do ‘‘exemplo’’,
reflui para um primario embora natural
sentimento de defesa e seguranc¢a indivi-
dual diante das ameagas do contexto vio-
lento, cuja injuria sofrida continuaria
portanto inconsciente nos ‘‘destinata-
rios’’ e incolume na sociedade onde cam-
peia impune. O estagirita ndo se aperce-
beu da audacia contestatoria dos tragicos
gregos, contribuindo pelo contrario para
esvazia-la. Freud fez uma leitura aristoteé-
lica da tragédia grega, e a psicanalise orto-
doxa seressente até hoje dessa leitura.

Este novo enfoque da catarse autori-
za substituir a figura do hero6i pelo da
exemplaridade, que ela tem por fung¢ao
proteger e preservar. Ndo é pois pela im-
portancia de sua origem, como quer Aris-
toteles, que a vitima tragica se transforma
em heroi; € por sua exemplaridade que ela
se destaca como denuncia. A figura do he-
roi era tdo-somente a crisalida mitica do
realismo do exemplo. A identificagdo da
‘‘/diferenc¢a’’ do exemplo por meio da alta
posicdo da personagem, ndo so trai e pde
a perder o verdadeiro alcance da catarse,
mas deriva da mesma ideologia elitista
que justificava o estatuto dos escravos,
atribuindo-lhes, ontologica e politicamen-
te, condicdo inferior. Se a crise moderna,
ndo ainda o fim, da ideologia elitista poe
termo a conota¢do da ‘‘diferen¢a’’ do
exemplo por meio do status da persona-
gem, persiste ainda e sempre como essen-
cial a tragédia a necessidade de diferencia-
¢do do valor exemplar pelo efeito da agdo
catartica.

UMA TAREFA DE FILOSOFOS

A segunda linha de pesquisa, acima
anunciada, consiste em buscar nos filoso-
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fos o conceito existencial do tragico, isto
€, o tragico como conceito do real; ndo
mais, ou ndo apenas, Como conceito poé-
tico. Um conceito, porém, sob pena de to-
tal indeterminag¢do, nunca é solitario. Ne-
cessariamente ele € solidario: na ordem da
inclusdo, do sentido, da referéncia, da
afirmacdo, da estrutura, do sistema. Na
ordem da inclusdo, de préximo em proxi-
mo se inscreve, pelo jogo das relagdes de
semelhanca e diferenc¢a, em classes suces-
sivamente mais amplas, até as ultimas ca-
tegorias genéricas. No extremo oposto a
essas categorias genéricas ultimas, a classe
mais proxima é que confere as ultimas de-
terminacdes especificas. E pois, pela in-
clusdo do conceito do tragico em sua clas-
se mais proxima que ele recebera sua de-
terminagdo mais precisa e sua defini¢do
essencial. Desde Socrates, essa € uma tare-
fa de filosofos: neles devemos buscar o
que procuramos.

Ler porém todos os fildosofos indiscri-
minadamente, nem ¢é factivel para um
mortal, mesmo que também fil6sofo, nem
é bom critério. E preciso planejar metodi-
camente a leitura com base em um critério
a0 mesmo tempo racional, econdmico e
suficiente. O critério aqui assumido para
orientar a leitura dos filésofos foi o se-
guinte. Ha a priori uma triplice posssibili-
dade de classificar o conceito real do tra-
gico: ora como uma emoc¢ao especifica en-
tre outras, no sentido de tonalidade afeti-
va; ora como um ‘‘existencial’’ (eksisten-
tial) entre outros, na concepgao que lhe da
Heidegger opondo ‘‘eksistential’’ a ‘‘ekis-
tentiell’’, este situando-s¢ na classe ante-
rior; ora como um §it~ya¢a~o limite entre
outras, no sentido Jaspers. Adotando
essa triplice possibilidade como trés pistas
para a leitura dos fil6sofos, a pesquisa
chegou as seguintes consfatacbes.

1. Em nenhum dos filésofos que clas-
sicamente propuseram classificacées ou
estruturas das tonalidades afetivas do ser
humano (pouco importa se com 0 nome
de paixdes, emogdes, ou ainda sentimen-
tos), o tragico, assumido hipoteticamente
como uma dessas tonalidades especificas,
de modo algum comparece: Platdo, Aris-
toteles, Tomas de Aquino, Descartes,
Bergson.

2. Tampouco comparece como ‘‘exis-
tencial’’ (eksistential) em filosofos que re-
correram a esse conceito ou a conceitos fi-
losoficos afins: nem em Heidegger, na ‘‘a-
nalitica existencial’’, nem em Sartre, Ga-
briel Marcel ou Merleau Ponty. Ha exce-
¢do para Kierkergaard e Unamuno, mas
para eles, precisamente, o conceito do tra-
gico ndo é classificavel, por situar-se nos
limites entre a razdo e a Fé. Nao sdo am-
bos instrutivos a pesquisa porque, de um
lado, extrapolam da filosofia, colocando
questdes de ordem teologica, e, de outro
lado, extrapolam do proprio conceito do
tragico, que ndo foi elaborado sob regime
cultural de fé sobrenatural, mas de razao
natural. Aléem do mais, a Revelagdo cris-
td, na qual se funda a teologia da fé, des-
troi as condigdes de existéncia do anti-
go tragico de cunho religioso*. Para néo
trair, pois, o significado originario do
conceito do tragico, que tem sua historia e
sua evolugcdo embutidas na historia do
teatro, ou para ndo lhe atribuir simplista--
mente um significado vale-tudo, que leva-
ria a confusdo das linguas, € preciso antes
determinar-lhe o significado preciso e as
variantes pelas quais passou, e que consti-
tuem hoje a sua tradicdo. S6 a partir dai
se tornaria inteligivel todo outro emprego
derivado da palavra. Apelar pela tradi¢dao
nem sempre € apego ao passado, pode ser
exigéncia historica de racionalidade e cla-
reza de pensamento.

* Em contraposi¢do, o horizonte cristdo € por exceléncia instdncia de denuncia da violéncia inibidora, repressora e vio-
ladora dos direitos do homem e, mais ainda, de toda reverente consideragdo de existéncias humanas. Essa instdncia, num
sentido, ja foi anexada a propria teologia, integrando, sem porém esgota-la, a hoje denominada teologia da libertagdo. Em
outro sentido, amplia e reforga as possibilidades da arte tragica de contetdo socio-politico-econdmico.
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3.Rigorosamente falando, o conceito
existencial do tragico também jamais foi
catalogado como situagcdo-limite. Essa
conclusdo precisa ser explicada. Em senti-
do estrito, situag¢do-limite € um conceito
de classe, peculiar a Karl Jaspers, que ndo
inclui o tragico. Em sentido amplo, po-
rém, o tragico para Kierkergaard e Una-
muno seria uma situacdo-limite, sem pre-
juizo no caso para a restricdo feita acima
a respeito de ambos sobre a hipotese do
tragico como existencial (eksistential). A
diferen¢a entre a posicdo de um e de ou-
tros pode ser formulada assim: para Jas-
pers, a situag¢do-limite € um conceito de
classe, mas a classe ndo inclui o tragico;
para Kierkergaard e Unamuno, o tragico
seria uma situag¢do-limite, mas a situacao-
limite ndo € uma classe.

4.0s filosofos que trataram do tragi-
co, o trataram predominantemente como
conceito poético, isto &, com referéncia a
tragédia enquanto género teatral. Quando
o trataram metaforicamente, a partir do
teatro, como conceito existencial ou como
situagdo-limite, extrapolaram do suporte:
este perde, ou nao adquire, — seu signifi-
cado preciso, enquanto a metafora se tor-
na tdo imprecisa como o suporte. Entre os
primeiros, os que o trataram predominan-
temente como conceito poético, estdo:
Aristoteles, Hegel, Nietzsche, Lukacs.
Entre os segundos: os ja mencionados
Kierkergaard e Unamuno. Lugar a parte
ocupam autores que cruzam regides de
fronteira com a filosofia: Freud, R. Gi-
rard, Domenach.

Do ponto de vista ao qual chegou a
pesquisa, tornou-se possivel afirmar que a
classe a qual pertence o conceito do tragi-
co, tal como foi elaborado por ocasido da
leitura da poesia tragica, € a classe da
situagdo-limite. Mas se, por um lado, &
preciso alargar o conceito de situagdo-
limite de Jaspers, por outro lado é preciso
restringir o conceito do tragico de Kier-
kergaard e Unamuno. Tal como é propos-
to nesta pesquisa, o tragico ndo é uma
situagdo-limite nos termos estritos de Jas-

pers, nem coincide com as propostas tan-
to do pensador dinamarqués, como do es-
panhol. Com efeito, a situa¢do-limite jas-
periana é puramente metafisica, abstrai
da historia, quando na verdade ndo é na
realidade ontolégica que se encontra o
tragico e sim na historia. Ali, tem ele ape-
nas as condi¢des permissivas de sua possi-
bilidade, inscritas na finitude do ser do
homem; aqui, as condi¢des concretas de
sua efetuac¢do, e a sua propria efetuagao.

As duas outras propostas localizam o
tragico na confluéncia da razio natural
com a fé do cristdo, reduzindo ou condu-
zindo finalmente o tragico a um fen6me-
no de forte conteudo teoldgico. A isso,
entretanto, € preciso objetar, embora ao
preco de alguma redundancia, que: pri-
meiro, o tragico ndo foi elaborado em
fun¢do de situagdes teologicas no sentido
poOs-cristdo do termo; segundo, o lumen
teologico, a fé do cristdo, de acordo com
sua natureza e com toda sua melhor tradi-
¢do de vida e de doutrina, ndo violenta a
natureza € a razio do homem, mas pelo
contrario a eleva na escala do ser e do
operar, e nao pode por conseguinte cons-
tituir em si e por si condi¢do suficiente pa-
ra uma situagdo tragica; terceiro, o in-
dividuo, no que lhe concerne em proprio,
sempre pode dramatizar, ‘‘fazer tragé-
dia’’ a respeito de tudo e de nada, mas is-
so a nivel das sobredeterminac¢des e das
idiossincrasias. A analise critica dos filo-
sofemas e da biografia dos dois autores
ndo descarta a hipotese de contaminagao
de suas buscas e contradi¢des intimas por
intrometimentos dessa ordem. De qual-
quer modo, contudo, € preciso reconhecer
que um certo modo de tradugido (trai¢do)
ideologica do discurso cristdo, como alias
de todo sistema de valores, pode ser oca-
sido de situag¢des tragicas, isto &, de mitos
e relagdes sociais decorrentes que violen-
tam a natureza, a razdo e a liberdade. Mas
ndo é esse o contexto visualizado pelos
mencionados autores, 0 que ndo garante
ndo tenham sido condicignados por ele.
Se, na oOtica da praxis social, esse desvio €

47



PUPPI, U. - O tragico: experiéncia e conceito. Trans/Form/Ac¢do, Sdo Paulo, 4:41-50, 1981.

um Opio para o povo, na Otica do logos e
do ethos, pode ser tragico para o in-
dividuo.

Assim reformulada, a situa¢do-limite
€ a classe a qual convém o tragico, ja an-
tes caracterizado como ‘‘um sofrimento
exemplar até as ultimas conseqiéncias’’.
Por tragico, enquanto afetando pessoas e
situacdes reais, entendo pois uma
situagdo-limite especificada como um so-
frimento exemplar provocado pela violén-
cia institucional.

Uma vez circunscrito o tema e pro-
posta a defini¢do do tragico, resta anali-
sar em detalhe as duas partes constitutivas
da defini¢do. Toda defini¢do propriamen-
te dita € produzida mediante a determina-
¢do do género proximo e da diferenga es-
pecifica. A primeira parte da defini¢do
proposta, ‘‘situacdo-limite’’, constitui o
género proximo; a segunda parte, ‘‘sofri-
mento exemplar provocado por violéncia
institucional’’, constitui a diferenca es-
pecifica. O que, porém, € género proximo
para a defini¢do do tragico, ja € determi-
nagdo do género ulterior e mais geral “‘si-
tuacdo’’. Antes pois de saber o que é
‘‘sitnacdo-limite’’, € necessario reportar-
se a ‘“‘situacdo’’. A analise fenomenologi-
cafazver que é na situagao que se proces-
sa a interac¢do, o efeito sinérgico, entre de
um ladoreagdes pessoais e de outro lado o
mundo fisico e as formas institucionais (e-
condmicas, sociais, politicas, culturais,
religiosas; enfim, historicas).

Elucidado o conceito geral de situa-
¢do, deve esta ainda ser determinada em
sua modalidade de situag¢do-limite. Com
adicdes que ampliam a concep¢do olimpi-
camente metafisica de Jaspers,
refundindo-a em fun¢do do historico, a
concep¢do aqui adotada ¢é mutatis
mutandis a.dele, bem representada nesta
passagem tirada da Einfiihrung in die
Phrlosophie: ‘‘Eu posso trabalhar para
mudar uma situa¢do. Mas ha aquelas que
subsistem em sua esséncia, mesmo que
sua aparéncia momentaneamente s€ mo-
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difique e que sua onipoténcia se dissimule
sob um véu: devo morrer, devo.sofrer, de-
vo lutar, estou submetido ao acaso,
encontro-me inevitavelmente preso aos la-
¢os da culpabilidade. Essas situagdes fun-
damentais implicadas em nossa vida, nos
a chamamos situa¢des-limites. Isso quer
dizer que ndo podemos ultrapassa-las,
nao podemos transforma-las’’.

Basta ai inserir o fator historico, com
as devidas implicagdes. Digamos entdo
que as situag¢des-limites nos sdo impostas,
ou pela realidade ontologica, como quer
ele, ou pela historia, como também quere-
mos nos; as primeiras aparecendo mesmo,
em ultima analise, como condi¢do da pos-
sibilidade aleatoéria das segundas. Quanto
as implicagdes do fator histérico, devem
elas ser aclaradas a partir das diferengas
especificas. A diferenca especifica da
situagdo-limite tragica é um ‘‘sofrimen-
to’’ que, possuindo um carater obviamen-
te pessoal, se revela no entanto ‘‘exem-
plar’’ para a comunidade, a qual é mani-
festado. E é manifestado a4 comunidade
para a tomada de consciéncia do potencial
de violéncia freqiientemente disfar¢ado
nas pregas das relagdes sociais e da estru-
tura e manipulacdo do poder. Mas, além
de postular um ‘‘sofrimento exemplar’’, o
fenOmeno tragico ndo predetermina mais
nada. Ndo diz como sera esse sofrimento
e quais tonalidades afetivas serdo aciona-
das. Afirma apenas que o sofrimento, pa-
ra ser verdadeiramente exemplar, deve
atingir ‘‘suas ultimas conseqiiéncias’’, o
que quer dizer: os limites previsiveis da
iniqiidade e atrocidade embutidas nas
formacdes historicas.

O tragico, portanto, € o sinal natural
de uma grave anomalia no corpo social.
Assim como o sofrimento e o mal-estar fi-
sicos sdo o sinal algésico de alerta para o
desvelamento da disfuncdo que ameacga a
saude e a integridade fisica, assim tam-
bém o tragico, na ordem da experiéncia
vivida, € a denuncia tacita das formas his-
toricas violentas; denuncia com vistas a
uma tomada de consciéncia coletiva. Eis
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por que, originando-se como experiéncia
vivida, depende ainda de sua tematizag¢ao
para ser manifestado e comunicado. A te-
matizagdo do tragico assume duas formas
rentes, que sdo duas formas explicitas de
denuncia da violéncia institucional: a for-
ma da arte, particularmente o teatro, on-
de ccupa um espago privilegiado sob o
nome precisamente de tragédia; e a forma
da analise conceitual. Na tragédia, a de-
nuncia se identifica com o proprio teatro,
formando um complexo semidtico no
qual o discurso poético, de forma dialogi-
ca, se associa a a¢gdo mimética, ao passo
que a analise conceitual se traduz em de-
nuncia direta e explicita. A servigo desta
se poe todo discurso critico comprometi-
do com a libertacdo do homem, pouco
importa se proveniente da praxis politica,
do ensaio, do jornalismo, da ciéncia, da
filosofia ou da teologia.

EXPERIENCIA DO TRAGICO E FOR-
MAS DE EXPRESSAO

A pesquisa, que come¢ou pela preo-
cupagdo com as dimensdes do conceito do
tragico, de aparéncia a principio comple-
xa e obscura, chega finalmente a conclu-
sdes no fundo simples e claras. Sobre os
pressupostos da fundamenta¢do sucinta-
mente indicada acima, torna-se legitimo
afirmar que sO existe uma experiéncia real
do tragico, com ou sem sua conseqiiente
tematizacdo, sob uma ou outra de suas
formas gerais de expressdo: a arte e 0 con-
ceito. Mas seria igualmente legitimo resu-
mir dizendo que, sob qualquer das formas
de expressdao, 0 que se comunica é a expe-
riéncia tragica, € que a experiéncia provo-
cada pela comunicacdo é sempre a mes-
ma? Ndo é bem assim. A verdade aqui é
outra e de cerio modo paradoxal, uma vez
que o que a analise conceitual comunica

ndo é a experiéncia do tragico, e que aqui-
lo que o teatro provoca € uma experiéncia
dotragico de outra ordem que a sua expe-
riéncia real.

Com efeito, a analise conceitual do
tragico ndo se destina a transmitir a expe-
riéncia que tematiza, mas a fazer entender
a situagdo tragica: dai seu carater de de-
nuncia direta e fundada. Inversamente, a
tematizagio pela arte se destina a produ-
zir nova experiéncia. Pois, se a tragédia ¢
a tematizagdo poética de uma experiéncia
real, ela por sua vez desperta no expecta-
dor uma experiéncia poética.

Ha por conseguinte, além da expe-
riéncia real do tragico, uma sua experién-
cia poética. Esta experiéncia apenas re-
produz em emogdes 0 que o paciente sofre
de verdade como experiéncia real. A fun-
¢do dessa experiéncia catartica ndo € a de
eludir a crueldade de uma situac¢do histo-
rica real, substituindo-a pela escapatoria
de um estetismo inoperante e tranqiiliza-
dor; pelo contrario, como foi visto mais
acima, por sua propria natureza estética a
catarse visa proteger e preservar a figura
do exemplo proposto como denuncia da
violéncia institutional. Mais do que de
costume, aqui o estetismo € o maior inimi-
go da experiéncia poética. A experiéncia
poética, na medida em que é verdadeira,
sabe os riscos que corre. Para o estetismo,
ndo ha essa consciéncia, ele ja sucumbiu.

Os riscos da experiéncia poética ndo
sdo porém motivo para temé-la, pois afi-
nal de contas a poesia € tio arriscada e in-
declinavel como a propria vida. Ndo € a
poesia, mas a falta de poesia, que violen-
ta, oprime, reprime, tortura, mata, des-
mata, polui, esteriliza. O tecnoburocrata
faz sem poesia. O estetismo deixa fazer. A
poesia tragica denuncia e compromete,
com a denuncia, seu portador.
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PUPPI, U. — The Tragic: experience and concept. Trans/Form/Ac¢éo, Sdo Paulo, 4: — 1981.

ABSTRACT: The concept of the tragic is somehow connected with violence. The present enquiry
has the purpose of establishing the essential relationship existing between institutional violence and the
tragic situation, the latter being at the same time consequence and denouncement of the former. Un-
derstood that way, the tragic is first expressed under a poetical form which is precisely called tragedy in
dramatic arts: then under a conceptual form, in the analysis of the historical reality itself, by derivation.
The analysis of current history may reveal all the potentiality of the tragic accumulated on the violence
of power.

KEY-WORDS: Tragic; tragedy; violence of power; endured violence; denounced violence; poetical
denotincement; conceptual denouncement.
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