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COMENTARIO

PSEUDOMORFOSE E CONVERGENCIA EM THEODOR ADORNO

Joaguim Braga'

Referéncia do texto comentado: ROSELINO, Luis Felipe de Salles. Max
Weber e Adorno sobre o conceito de progresso: contrastes da racionalizagio
técnica na musica e na pintura. Trans/Form/A¢ao: revista de filosofia da
Unesp, vol. 43, Namero Especial, p. 317-340, 2020.

Num pardgrafo do seu artigo “Max Weber e Adorno, sobre o conceito
de progresso: Contrastes da racionalizagio técnica na mdsica e na pintura’,
dedicado 4 interpenetragio estética entre composi¢oes musicais e composicoes
picturais, Luis Felipe de Salles Roselino refere-se ao conceito adorniano de
pseudomorfose aplicado a pintura. Por ser um conceito-chave na teoria estética
do filésofo frankfurtiano e contribuir para a elucidacio das principais teses
que, no presente artigo, sao elencadas, creio que ele deve ser contrastado com
o de “convergéncia® (Konvergenz), tal como vem formulado no texto “Uber
einige Relationen zwischen Musik und Malerei” (1978), de Adorno.

Apesar do seu posicionamento critico face a sociedade e racionalidade
modernas e, no 4mbito estético, aos modelos organicistas que consagravam o
“todo” como mdxima expressao da harmonia entre as “partes”, os principios de
autonomia que Adorno reivindica da arte, do discurso estético e das préticas
artisticas em geral entroncam, ainda, em muitos dos ideais de emancipagio
legados pela Aufklirung. A arte, articulada segundo esse registo auténomo
e apartada do puro entretenimento, ¢, por exceléncia, a esfera da sociedade
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onde gravita a prépria critica da sociedade. Logo, na terminologia dialéctica
adorniana, a arte sé pode ser auténoma se nio for puramente auténoma, se,
a bem dizer, incorporar em cada sua manifestagio os elementos heterogéneos
que poem em causa a sua propria autonomia. A reentrada desses elementos
acontece, de forma irrefredvel, jd& nos processos de criagdo artisticos,
nomeadamente por meio das marcas histéricas e sociais transportadas pelos
meios materiais dos quais se servem os artistas para criar.

Ora, conectada com o ideal de autonomia da arte, encontra-se,
igualmente, a questio da relagio das formas artisticas entre si, a qual pode
ser vertida na pergunta seguinte: podem as diversas modalidades de criar arte
preservar a sua autonomia, quando submetidas & materialidade e a principios
estruturantes que lhes nio sao originariamente exclusivos? O texto “Die Kunst
und die Kiinste” ¢, nesse sentido, um ponto hermenéutico decisivo para se
compreender, no pensamento estético adorniano, uma teorizagio aberta do
entrelacamento das formas artisticas, que ¢ designada de Verfransung, face
a0 conceito marcadamente negativo de pseudomorfose. Se, como Adorno
assevera, numa linguagem assaz psicanalitica, “[...] os géneros artisticos
parecem gozar de uma espécie de promiscuidade que vai contra os tabus da
civilizagio” (ADORNO, 1967, p. 161), é porque, empiricamente, hd uma
crescente fluidez dos limites das artes entre si, impulsionada e expressa pelo
cruzamento das dinimicas do tempo com as do espago. Musica, pintura,
escultura e literatura adquirem, agora, uma heterorreferencialidade espacio-
temporal, cuja natureza se deixa discriminar apenas pela da invocagio da
forma artistica, a qual, estruturalmente, lhe serve de base: as composicoes
de Karlheinz Stockhausen, mesmo intencionalmente musicais, congregam
multiplos elementos extramusicais importados da esfera visual; e, nas telas de
Paul Klee, o inverso também acontece — a visualidade deixa-se penetrar pela
musicalidade.

Embora Adorno, em rigor, nio defenda uma unidimensionalidade
fisiolégica das modalidades sensoriais, nem, tio-pouco, uma constituigio
autorreferencial e autossuficiente das categoriais temporais e espaciais, ele cré
que cada forma artistica introduz um impulso de individuagao de ambas as
categoriais. Por isso, o filésofo frankfturtiano concebe, ainda, a musica como
Zeitkunst e a pintura como Raumkunst. No caso da primeira, por exemplo,
a ordem temporal estd conectada com a sequenciagio objectiva do tempo
e a transcendéncia ante a simples contingéncia do movimento e do fluxo.
Inversamente, as imagens sio dadas através da simultancidade, da qual
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dependem as multiplas relagoes estéticas estabelecidas entre as partes de uma
composi¢do pictural.

Contudo, Raumkunst nio é sinénimo de auséncia de implicacoes
temporais, como sucede no 4mago da polarizagio espaco-tempo introduzida
por Gotthold Ephraim Lessing, no seu Laokoon: oder iiber die Grenzen der
Malerei und Poesie. A tensio que ocorre nos processos de articulagio entre essas
mesmas partes traz, duplamente, 4 expressdo as dindmicas do tempo e a sua
participagio decisiva na concepcio dos efeitos sensoriais da simultaneidade.
Da mesma maneira, a musica encontra-se sujeita a uma “espacializacio”
(Verriumlichung), nomeadamente por intermédio dos processos de notagao.
Todavia, em Philosophie der neuen Musik, Adorno torna assaz claro que a total
espacializacio da musica pée em causa tanto a objectivagio expressiva do
tempo quanto a temporalidade interna que anima a formagéo da consciéncia
dos seres; o filésofo dirige, aqui, uma critica assertiva a espacializacdo musical
promovida por Igor Stravinsky, a ponto de afirmar que, nesse caso, a musica
tende a ser transformada num mero “parasita da pintura” (ADORNO, 1975,
p. 178).

Os limites entre as artes sdo, antes de tudo, restrigbes impostas pela
materialidade de cada médium, nio sendo, consequentemente, objecto de uma
mera mitigago formal, tal como se pretendia com a formulacio wagneriana
do Gesamtkunstwerk. Logo, no caso da pseudomorfose, na qual uma forma
artistica imita outra que lhe é materialmente oposta, hd uma tendéncia
para o sincretismo e a erosdo dialéctica das diferencas que as separam. As
formas artisticas podem confluir, mas, apenas, se a distinta imanéncia dos
seus principios ndo for posta em causa e tiver expressao no seio do processo
que enceta as relagoes. Ao contrdrio da pseudomorfose, cuja natureza estética
repousa num aparente principio de reciprocidade, e da uniformizacao
promovida pelo Gesamtkunstwerk, Adorno chama a esse processo dialéctico de
“convergéncia” (Konvergenz).

A importancia do texto “Uber einige Relationen zwischen Musik und
Malerei” tem que ver, precisamente, com a consideragio positiva — vertida
no conceito de convergéncia — das possibilidades intermediais das formas
artisticas. Um dos maiores exemplos de tal articulacio superior — porque aquilo
que, nesse sentido estrito, converge visa, paralelamente, a divergir daquilo
que aliena — é-nos dado pelo liame estético entre a atonalidade musical e os
tragos desfigurativos da pintura modernista. Como se I¢, ainda, em Asthetische
Theorie, também a indeterminacdo que permeia as obras picturais da action
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painting e as composices da musica aleatdria sdo capazes de fornecer nexos
analdgicos entre as artes e, assim, objectivar um modo diferente de articular
e interpelar a prépria imaginagio dos espectadores (ADORNO, 1970,
p. 64). Alids, essa preocupagio comum em promover as potencialidades
da imaginacio fez com que muitos movimentos artisticos vanguardistas
do século vinte edificassem os seus programas estéticos contra a reificagio
dos artefactos tecnolégicos e a possibilidade mimética de a arte importar,
acriticamente, os modelos maquinicos da tecnologia. O préprio conceito de
pseudomorfose indicia, sobremaneira, um procedimento artistico mimético
baseado na reprodugao. Trata-se de um processo eminentemente técnico, o
qual, subvertendo as contingéncias estéticas da criacio artistica, duplica as
mesmas formas de manufactura dos produtos de consumo.

A pergunta que formulei no inicio desta breve reflexao — saber se o
entrelacamento das artes depaupera a sua prépria autonomia — nao abarca,
ainda, na obra de Adorno, a questio dos ambientes e das superficies
tecnoldgicas multimodais. Quer a pseudomorfose, quer a convergéncia sio
processos poiéticos maioritariamente centrados na importagio da forma; ou
seja, a absorcdo estética que cada género artistico pode empreender, perante
os demais, situa-se fora do Ambito das suas relagoes empiricas ou, pelo menos,
nao as pressupoe ab initio. Hoje, mais do que nunca, o desafio teérico passa
por perceber como formas artisticas potencial e estruturalmente distintas, mas
que partilham a mesma superficie de inscri¢io, podem, na acepgio adorniana,
“convergir”, sem perder a singularidade do seu perfil estético.
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