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RESUMO

O homem cria um mundo que, mesmo tendo sua base no mundo fisico, parece ter uma realidade que
transcende as circunstancias oferecidas pelo mundo fisico. Desde o dominio do fogo o homem procura
dominar a natureza para obter mais conforto, facilidade e prazer. Esse potencial ¢ atualizado pela
ciéncia, tecnologia e arte. E na dindmica dessas areas que o saber se diversifica e constantemente algo
de novo ¢ manifesto. Mas, como ocorrem as descobertas ¢ as invencdes nessas areas? Ha principios
constituintes que regem a articulacao de algo que eventualmente se apresente como um ato criativo? E
quanto a origem, sdo 0s processos criativos oriundos da intuicdo, do acaso ou de um processo
racional? O presente trabalho procura investigar tais pretensdes a partir de uma perspectiva filosofico-
cientifica.

PALAVRAS-CHAVE: sistema informacional; ruido complexificador; espago conceitual; auto-
organizagdo; criatividade

Introduciao

Do ponto de vista histdrico, a criatividade humana vem transformando as relagdes do
homem consigo mesmo e com a natureza. Das iniimeras possibilidades de manifestacdo da
criatividade humana, temos a tecnologia e as descobertas cientificas. Com o0s avangos
tecnoldgico e cientifico, o homem adquire cada vez mais conhecimento das leis e das regras
que regem o universo ¢ da vida que nele habita. Passos importantes sdo executados a cada dia,
em particular, nas areas da biologia, computacdo e robotica. Essas trés areas contribuem entre
si para um conhecimento cada vez mais apurado sobre a vida, seu funcionamento e sua
possivel simulagdo em computadores e robds. Os avangos alcangados nessas areas, a0 mesmo
tempo que se apresentam com justificativas positivas, colocam em questdo a compreensao que
se tem sobre a natureza da vida e, em particular, da vida humana. Tal problema ¢ colocado
por Atlan, ao investigar “o que diferencia uma ‘maquina natural’, isto €, um sistema vivo, de

uma maquina artificial, entendendo-se que ambas sdo sistemas organizados e que, gracas as
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novas maquinas artificiais, comecamos a ter algumas idéias sobre o que ¢ organizagao”
(ATLAN, 1992, p. 24)

Nesse contexto de investigacdo, a Ciéncia Cognitiva busca compreender a natureza e
a dinamica dos processos cognitivos humanos, tendo como pressuposto fundamental que a
mente humana e o computador sdo processadores de informacao. Nesta ciéncia, admite-se que
o computador poderd tornar-se um modelo vidvel para os estudos dos processos mentais
humanos. A partir da realizacdo de simulagdes, em computadores, dos processos de aquisi¢ao
de conhecimento, a Ciéncia Cognitiva propde-se a oferecer elementos fundamentais que
possibilitem uma compreensdo do que ainda pode ser um divisor de aguas entre a vida ¢ a
matéria inerte, incluindo o estudo da criatividade em sua natureza e origem.

Sem pretender chegar a uma resposta definitiva acerca da origem e da natureza da
criatividade, intentamos apenas esbogar neste artigo alguns elementos que possam contribuir
para o problema da natureza e origem da criatividade humana. Para tanto, discutiremos a
questdo a partir da Ciéncia Cognitiva, como também (e principalmente) sob a odtica da
Filosofia da Mente. Esta, por sua vez, ¢ uma area do saber que analisa os estados mentais
humanos, contribuindo com o levantamento de hip6teses acerca de sua natureza. Dessa forma,
o presente artigo pretende estudar a criatividade por um viés cientifico e filosofico.

Para a realizagdo dessa meta, buscaremos contribuicdes de Atlan (1992), Debrun
(1996a) e Boden (1999) em trés etapas. Na primeira, estudaremos a idéia de novidade em
Atlan (1992), verificando como o autor a concebe na perspectiva cientifica. Na segunda etapa,
apresentaremos as principais idéias de Boden (1999) sobre criatividade a partir da abordagem
da Ciéncia Cognitiva. Finalmente, na terceira etapa, contrastaremos idéias de Atlan (1992) e
Boden (1999) com idéias de Debrun (1996a) sobre a criatividade e suas relacdes com os
processos de auto-organizacdo. A partir dessas trés etapas, procuraremos identificar pontos
convergentes que contribuam para um possivel entendimento da natureza e origem da

criatividade.

Novidade e auto-organizacio na perspectiva de Atlan (1992)

Mesmo sendo os tedricos da auto-organizacao adeptos do neo-mecanicismo, ha entre
eles posicionamentos diferenciados em alguns pontos. Atlan (1992), por exemplo, considera a
vida, incluindo a vida humana, como “maquina natural” que tem uma ldgica interna de
organiza¢do. Em sua opinido, essa logica, que € responsavel pela vida, mesmo nio sendo

4

totalmente conhecida, ndo traz em si mistério algum, pois ¢ resultado do aumento de
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complexidade® da matéria, que, em principio, pode ser conhecido e aplicado na execucio de
maquinas artificiais.

Atlan (1992) entende que a vida ¢ um sistema informacional regido por uma logica
interna de organizagdo. A vida, na perspectiva do autor, surge e evolui da propria matéria. Sua
evolugdo ou complexificagdo ¢ um processo de auto regulagdo a partir da necessidade de
adaptacao requerida pelo meio no qual o elemento ou organismo habita. Dessa dindmica surge
0 homem, concebido como uma “maquina natural” auto reguladora ou auto-organizada.

Para fundamentar sua proposta de auto-organizacgao, Atlan (1992) recorre a segunda
lei da termodindmica — relativa ao aumento de entropia — ¢ a complementa com o0s
pressupostos da Teoria da Informagdo. A entropia ¢ caracterizada pela medida de desordem
dentro de um sistema. O aumento da desordem envolve um processo de homogeneizac¢do dos
elementos de um sistema; homogeneizacdo esta que pode ser pensada, também, em termos de
probabilidades de se situarem certos elementos no interior dos sistemas. Assim, quando um
sistema atinge o grau maximo de entropia, a probabilidade de encontrar um elemento dentro
desse sistema ¢ igual para qualquer parte desse sistema.

Considerando um elemento qualquer dentro de um sistema homogeneizado como um
dado informacional, o autor relaciona os principios da segunda lei da Termodindmica com a
Teoria Matematica da Comunicacdo — Mathematical Theory of Comunication (MTC). Grosso
modo, a informag¢do ¢ pensada, no interior da MTC, como uma correspondéncia entre um
sinal emitido por uma fonte e o sinal recebido por um receptor, de forma que, a partir do sinal
recebido, pode-se identificar, sem ambigiiidade, a sua origem na fonte. No entanto, para que
um sinal constitua uma fonte de informacdo, ¢ necessario que exista um conjunto de
elementos com vérias possibilidades de ocorréncia. Quanto mais rica em possibilidade de
ocorréncia for uma fonte, mais informag¢do se terd. Nesse sentido, a informagdo estad
diretamente relacionada com a gama de possibilidade de ocorréncia que uma dada fonte
oferece. Isso significa que, em uma fonte na qual possam ocorrer os eventos X', X2, X3, .....
Xn, a ocorréncia de X2 sendo captado por um receptor, trara consigo as relacdes de
dependéncia obtidas na fonte de origem, de tal modo que a ocorréncia de X2, dentro do

conjunto de possibilidade, sera previsivel.

* Complexidade, para Atlan, significa déficit informacional — informagio de um sistema ainda nio conhecida.
Uma compreensdo imperfeita de um sistema por ndo ter todas as informagdes nele contido. Essa falta de
informagdo faz com que se tenha a percepcdo de uma certa desordem no sistema. Assim, ao diminuir a
quantidade de informag¢do ndo conhecida, diminui a percep¢do de desordem e aumenta a de ordem do sistema.
“Em outras palavras, a complexidade ¢ uma desordem aparente onde temos razdes para pressupor uma ordem
oculta”(ATLAB, 1992, p. 67)
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Assim, combinando os principios da segunda lei da Termodindmica com
pressupostos da Teoria Matematica da Comunicagdo, Atlan (1992) postula os seguintes
axiomas dos sistemas complexos: (a) um dado sistema ¢ complexo quando constitui uma
fonte de informagdo homogénea, ou seja, quando as informagdes contidas nele tém
probabilidade igual de serem encontradas em qualquer parte do sistema; (b) a complexidade
de um sistema estd na dificuldade que ele oferece de captar a informacgdo nele existente,
dificuldade esta provocada pelo estado de entropia em que o sistema se encontra. Tal estado,
em ‘““um sistema fisico entregue a si mesmos evolui para a maxima desordem, isto ¢, para a
maxima homogeneidade’ (entropia maxima), significa que ele ‘evolui para a maxima
complexidade’” (ATLAN, 1992, p.67)

Os sistemas processadores de informagdo, em particular o ser humano, podem ser
pensados como uma reunido de elementos informacionais dispostos em um sistema mais
complexo, que constitui o meio ambiente. O homem, ao processar informagdes presentes no
meio ambiente, absorve-as podendo tornar-se um sistema informacional mais complexo. No
entanto, as informacdes, ao serem processadas, passam a fazer parte do sistema informacional
humano na forma de ruidos — que, ao serem absorvidos pelo sistema, constituem-se como
algo novo, ainda ndo reconhecido. Essa novidade representa um acréscimo de informagao que
tanto desorganiza como provoca a necessidade da constituicdo de uma nova ordem dentro do
sistema. Nesse sentido, o ruido — informagdo absorvida pelo sistema — pode ser um elemento
provocador da desordem que conduz o sistema a reestruturacdo e a elaboracdo de uma nova
ordem. Essa reestruturagdo, se bem sucedida, torna o sistema mais complexo. Assim, no caso
dos sistemas humanos, ¢ a partir do ruido que os sistemas se complexificam. Em outras
palavras, o ruido, para Atlan (1992), ¢ o motor da auto-organizagao.

Nessa perspectiva, 0 homem se apresenta como um sistema que melhor lida com os
conteudos informacionais ao absorver a novidade que vem em forma de ruido. Neste
contexto, pode se dizer que as descobertas cientificas, as invencdes artisticas e outras
novidades do género surgem como novidades para o sistema que as codifica, mas nao
constituem uma novidade em si mesmas no contexto complexo do universo. "Em outras
palavras, nesse tipo de processo, o futuro, de certa maneira, estd incluido no passado e nao
pode ser algo totalmente novo, imprevisivel” (ATLAN, 1992, p. 144). Assim, um evento que
se apresenta como novidade em um dado momento € visto, na perspectiva de Atlan, como a
ocorréncia de possibilidades de acdo ja disponiveis no universo. A idéia de novidade, nesta

perspectiva, junta-se com a ndo compreensdo total do evento que estd ocorrendo. Mas esta
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idéia se descaracteriza apds a compreensao de tal evento, j& que se mostra previsivel num

sistema auto-organizado e auto-gerado.

Criatividade como expansao de espaco conceitual

Em certa consonancia com as idéias de Atlan (1992), Boden (1999) faz um estudo da
criatividade humana no contexto da descoberta, assumindo que a criatividade pressupde,
implicita ou explicitamente, “algum sistema gerativo especifico”. Esse sistema representa as
restri¢des que possibilitam a capacidade do pensamento criativo, sendo o processo aleatorio
mero produtor de curiosidades, ndo resultando em algo realmente criativo.

De acordo com Boden, os sistemas gerativos e suas restricdes formam um espaco
conceitual a partir do qual o individuo ird inventar ou criar. O ato criativo ocorre em dois
planos: o particular, que caracteriza a criatividade-P, e o historico, que caracteriza a
criatividade-H. Tanto a criatividade-P como a criatividade-H estdo presentes no ato da
exploragdo e modificagdo do espaco conceitual. O que as distingue ¢ apenas o elemento
referencial: a criatividade-P ocorre no individuo psicolégico ou na pessoa em cuja mente tal
idéia criativa ndo poderia ter ocorrido antes (BODEN, 1999); ja a criatividade-H ¢ referente a
historia socio-cultural na qual o individuo descobridor estd imerso. Segundo Boden, um
individuo terd uma idéia H-criativa se esta for “P-criativa e ninguém mais, em toda historia da
humanidade, a teve antes” (BODEN, 1999, p.82). Como efeito ilustrativo da criatividade-H,
Boden cita a descoberta feita por Friedrich von Kekulé em 1865. Ele descobriu que a estrutura
fisica do benzeno tinha a forma de anel e ndo de corrente, como se acreditava em sua época.
Tal descoberta foi feita por um individuo, porém ela teve um impacto social e histoérico, uma
vez que ninguém a fez antes.

Segundo Boden, os seres humanos utilizam dois recursos principais para modificar o
seu espago conceitual: (a) a negagdo de uma restri¢do; (b) o abandono de uma restri¢do. A
negacgdo ocorre quando uma dada restricdo ¢ impedida de exercer sua fungdo restritiva. A
descoberta feita por Kekulé ¢ um exemplo de negacao de restricdo, pois ela nega a restri¢ao
que determina que o benzeno tem o formato de corrente em sua estrutura fisica.

Por outro lado, o abandono de uma restricdo consiste em se desconsiderar a sua
exclusividade, podendo ela vir a exercer uma fun¢ao restritiva em meio a outras restrigoes.
Um exemplo do abandono de restrigdo — apresentado por Boden — ocorreu no campo da

musica. Esta, até o século XIX, tinha a harmonia tonal como um elemento fundamental do
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sistema gerativo musical: “Cada peca de musica tonal tem um centro tonal, uma tonica da
qual principia, da qual (inicialmente) ndo se desviava, e na qual deve acabar.” (BODEN,
1999, p.87). No entanto, as restrigdes do sistema gerativo tonal foram se tornando
insuficientes para a criagdo da musica. Tais limitagdes permitiram que ocorressem
modulagdes entre as tonicas no corpo da composicdo. Essas modulacdes, timidas em seu
inicio, foram se tornando cada vez mais ousadas com o passar dos anos. O aumento
progressivo das modulacdes entre tonicas dentro da composicdo acabou por enfraquecer a
nog¢do de centro tonal. Schoenberg, considerando sem sentido a conven¢do tonal, entendida
como sistema gerativo que limitava a composi¢cdo como um todo, sugeriu o abandono, por
completo, de tal convencao. Como resultado final teve-se o surgimento do sistema gerativo
atonal, que, por sua vez, possui novas restricoes (BODEN, 1999, p. 87).

A hipotese central de Boden ¢ que a ocorréncia do abandono ou da nega¢ao de uma
dada regra se da a partir do momento em que um determinado campo conceitual é explorado a
tal ponto que seus limites possiveis se apresentam como evidentes. Assim, a exploracdo do
espaco conceitual de um dado campo ¢ pré-requisito para desencadear um processo criativo,
pois o individuo para criar — no sentido de Boden — algo novo em um determinado campo,
precisa estar inteirado do universo conceitual constituinte de uma area especifica de
conhecimento.

A idéia de explorar um espago conceitual qualquer, conhecer as suas regras, nega-las
ou abandona-las e, assim, ter como resultado um dado ato criativo, apresenta a criatividade
como um movimento racional e 16gico e ndo como fruto do acaso ou da simples “intuigao”,
que deixa desconhecidos, como um mistério ndo desvendavel, as articulacdes e os
movimentos que antecederam um dado ato criativo.

Para abordar a tematica da criatividade por um viés cientifico, Boden (1999) se
utiliza de recursos da Ciéncia Cognitiva. Esta ¢ tomada por Boden (1999) como um meio
objetivo de andlise da criatividade humana, pois “conceitos computacionais, € sua expressao
organizada em termos de programacdo, ajudam-nos a especificar principios gerativos de
forma clara”, por um lado, e, por outro, “a modelacdo do computador ajuda-nos a ver, na
pratica, o que determinado sistema gerativo pode € ndo pode fazer.” (BODEN, 1999, p.91).

Assim, observar a atuacdo de um dado programa e verificar sua limitagdo e
possibilidade de expansdo, através da possibilidade de negar ou abandonar determinadas

regras impostas pelo programador, pode favorecer uma certa compreensdao sobre como a
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mente humana se articula durante um processo criativo’. Isso é possivel porque, de uma forma
ou de outra, o homem esta sujeito a regras que estruturam seu campo conceitual, direcionam e
determinam suas a¢des no mundo. Nesse sentido, o ato criativo pode ser pensado como a
ocorréncia da negagdo ou o abandono de tais regras, o que ocasionaria a expansao de seu atual
campo conceitual e a constituigdo de um novo campo conceitual. Nesse contexto, a mente
humana ¢ modelada por meio de programas computacionais, por meio dos quais acredita-se
ser possivel “entender em termos cientificos como funciona a ‘intui¢ao’ (BODEN, 1999,
p.91). A partir dessa conjuntura, a autora julga que “expressar uma teoria psicoldgica como
um programa a ser executado em um computador ¢ uma excelente maneira de testar sua
clareza, sua coeréncia e seu potencial gerativo” (BODEN, 1999, p.91).

Nessa perspectiva, a criatividade ¢ concebida como um processo de natureza
mecanica, sendo que a sua ocorréncia pode ser simulada por meio de um programa
computacional. Na medida em que a criatividade ¢ tida como um processo mecanico, a
novidade, enquanto algo absolutamente inusitado, ¢ descaracterizada. A novidade, de acordo
com este ponto de vista, seria tdo somente a manifestagdo e incorporacdo de elementos (j&

previamente existentes) que melhor satisfazem um problema em questao.

A novidade em Debrun (1996a) como emergéncia de processos auto-organizados

Ao expormos alguns pressupostos de Atlan (1992) e de Boden (1999), verificamos
que esses autores entendem a novidade ou o ato criativo como uma manifestacao de algo ja
presente de antemao nas condi¢des de seu surgimento. Em outras palavras, eles julgam que
aquilo que se apresenta como novidade ¢, em ultima andlise, apenas a elucida¢do de
fatos/eventos ja presentes na realidade, precisando apenas de um momento adequado para sua
manifestacgao.

Tendo em vista estas duas visdes, analisaremos a Teoria da Auto-Organizagao, tal
como proposta por Debrun (1996a), segundo a qual o tempo pode trazer novidades reais, nao

presentes no universo, por meio da intera¢do entre elementos reunidos muitas vezes por obra

> Boden nio discute se um dado programa de computagdo pode vir a ser ou ndo criativo — criativo-H —, ou seja,
se pode trazer algo historicamente novo. Acredita ser essa discussdo como respeitante a reflexdo filosofica.
Detém-se apenas no ponto cientifico da questdo — analisar as possiveis contribuicdes que certos programas
computacionais podem trazer para o entendimento do processo criativo.
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do acaso. No que se segue, analisaremos a questdo da novidade no interior da proposta da
Teoria da Auto-Organizagao.

Segundo Debrun (1996a), ha dois tipos de processos de auto-organizacdo: a auto-
organizagdo primdria € a auto organizacdo secunddria. A auto-organiza¢ao primaria se
caracteriza pelo encontro entre elementos realmente distintos, ou seja, que nao tenham
qualquer relagdo de dependéncia previamente estabelecida. Se esses elementos “soltos”, que
ndo possuem um passado ou histéria em relacdo uns aos outros, ao se encontrarem, derem
inicio a sedimentacdo de uma forma, entdo ter-se-4 um processo de auto-organizacao
primaria.

O encontro entre os elementos distintos ocorre de fato quando, dadas certas
condigoes de partidas, os elementos (disponiveis) interagem entre si, produzindo por si s6 — a
partir de suas proprias interacdes — determinadas formas. As condi¢des de partida sdo
importantes, pois representardo as condigdes necessarias para o inicio do processo de auto-
organizagdo; porém, ndo deverdo definir como o processo devera se desenvolver. Se assim
suceder, o processo em questdo terd, sendo grau zero, pelo menos um baixo grau de auto-
organizagdo. Isso significa que “quanto mais o hiato entre a complexidade da forma final e a
complexidade da soma das influéncias (...) recebidas das condigdes de partida e de outros
condicionamentos, maior grau de auto-organizacao” (DEBRUN. 1996a, p.5).

Como caracterizadas acima, as condigdes iniciais de um processo de auto-
organiza¢do ndo podem ser desprezadas. Porém, elas devem tornar-se parte do processo, nao
como uma permanéncia do passado a determinar o processo, mas sim como uma ruptura com
0 passado. O rompimento com o passado faz com que os elementos de um sistema fiquem
“soltos”, sem memoria e sem histoéria de si mesmos e, assim, novos processos de interagao sao
propiciados, podendo originar formas realmente novas (e ndo meramente combinadas) a partir
de processos de auto-organizacdo. Um outro dado importante € que os elementos constitutivos
de um processo, para Debrun (1996a, p.13), devem ser realmente distintos e ndo
analiticamente distintos. Isso significa que uma dada forma constituida a partir de um
processo de auto-organizagdo ndo pode ser um revelar-se, um desmembramento do que ja
estava, em principio, embutido nas condi¢des iniciais. Ou seja, em um processo de auto-
organiza¢do bem sucedido, emergird uma forma que se constituird como algo realmente novo
e ndo apenas como uma revelagao de algo ja implicito nas condi¢des iniciais.

Serd a partir de novas formas, constituidas na auto-organizac¢do primaria, que podera
ocorrer a auto-organizacao secundaria. Essa segunda modalidade da auto-organizacdo podera

efetivar-se quando elementos “semi-distintos”, que compdem um sistema ou um organismo,
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interagirem entre si de modo que o “(..) organismo consegue passar, a partir de suas proprias
operacdes, exercidas sobre ele proprio, de determinado nivel de complexidade — corporal,
intelectual, existencial — para um nivel superior.” (DEBRUN. 1996a. p.10-11). Nesse tipo de
auto-organizagdo, os elementos ndo serdo mais distintos e sim semi-distintos, pois ndo se trata
mais de elementos sem passado, soltos, que se encontram e interagem, mas sim de elementos
que constituem um organismo — ou sistema — cujas interacdes sdo pautadas por um certo
ajuste, uma certa interioridade prévia entre os elementos constituintes do organismo. Assim,
“para que haja auto-organiza¢do ‘dentro’ do organismo, ndo deve haver entre suas partes nem
exterioridade nem fusdo, mas uma situagdo intermedidria.” (DEBRUN. 1996a., p.12). Dessa
forma, segundo Debrun (1996a), a auto-organizagdo secundaria se da quando ocorre um
aumento da complexidade de uma dada forma, a partir de suas proprias interagdes, num
processo de aprendizagem.

Nesta perspectiva, Debrun assinala que a idéia de sujeito, enquanto um sujeito
absoluto, transcendental, centralizador e controlador, ¢ incompativel, por definicao, nao s6
com a Teoria da Auto-Organizagdo, mas também com os processos de auto-organizac¢do. Os
resultados de um processo de auto-organizagdo resultam de interacdes entre elementos
internos aos processos € neles se resolvem. O processo de auto-organizagao se articula numa
dinamica interna de maneira que seu motor ¢ sua propria interagdo. Dessa forma, elementos
realmente distintos se encontram, constituem formas e essas podem se complexificar sem que
recebam qualquer determinagdo exterior, sujeitando-se apenas as determinagdes inerentes ao
proprio processo.

O sujeito nao pode ser pensado, no paradigma da auto-organizacao, como algo que
sobrevoa sobre si mesmo, com pleno conhecimento de suas partes componentes de forma a
dirigi-las e comanda-las. O que se pode pensar ¢ uma certa afinidade, uma colaboracdo mutua
entre as partes, ¢ ndo uma subordinagdo de umas sobre outras. Nas palavras de Debrun
(1996a), o que se tem € uma espécie de “face-sujeito”. Isso quer dizer que, num sistema auto-
organizado ndo pode haver superacdo de um sobre o outro e sim ‘“colaboragdo” — que se
manifesta no ajuste, a partir das interagdes mutuas, entre os elementos. Para que a auto-
organizagdo ocorra, os elementos do processo devem ter potenciais de forcas equivalentes
entre si para que um nao se sobrepuja aos outros, tornado-se uma espécie de comandante
impositivo. O que pode ocorrer, sem descaracterizar o processo de auto-organizacdo, ¢ a
constitui¢do de um lider. Porém, um tipo de lider que lidera pelo consenso espontianeo das
partes e ndo por uma sujeicdo imposta. Uma lideranca que emerge da propria interagdo entre

as partes a fim de se obter um melhor desenvolvimento do processo em movimento.
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No caso da relacao existente entre mente e corpo, nesta abordagem, pode-se pensar a
mente como uma “face-sujeito” que interage com o resto do organismo, mas que “(..) ndo ¢
onipotente em relagdo [ao mesmo] ja que ndo pode — devido a interioridade que mantém com
ele — circunscrevé-lo e sobrevoa-lo” (DEBRUN, 1996a, p.17), pois estd de tal forma
envolvida na interacdo que acaba por ser obscura para si mesma. A mente, enquanto face-
sujeito, “ndo ‘sabe’ como movimenta o braco, como consegue implementar uma seqiiéncia de
gestos ou de atitudes de modo geral.” (DEBRUN, 19964, p.18). Assim, na auto-organizagao —
seja ela primaria ou secundaria —, os elementos interagem sem que um saiba demais sobre o
outro nem de si proprio num momento ainda por vir. E um constituir-se sem um controle que
conduza — com plena consciéncia de seus resultados posteriores — o processo auto-organizado.

Pensando a dindmica da criatividade humana a partir dos principios acima
apresentados, podemos concebé-la como manifestacdes culturais, como emergéncias de
interacdes que se estabelecem entre elementos que, mesmo pertencendo a uma mesma
espécie, trazem “interioridades” prévias distintas ou semi-distintas. A partir das interacdes
entre esses elementos, delineia-se uma dada forma cultural como conseqiiéncia de buscas de
novas formas de organizagdo, formas mais eficazes que assegurem melhores condigdes de
sobrevivéncia para os elementos implicados numa dada relagdo.

Julgamos que ¢ nesse dinamismo cultural — dinamismo movido pelos processos de
auto-organizagdo — que emergem os atos criativos da dimensdo humana. Eles se constituem a
partir de conjuntos de valores que vao se delineando enquanto paradigmas sociais. No interior
de configuragdes culturais especificas, manifestam-se certas formas culturais, sendo a ciéncia,
a arte e a tecnologia seus principais elementos constitutivos. Cada qual, em sua
particularidade, obtém seus resultados a partir das interacdes que se estabelecem entre os
elementos constituintes de um sistema, sendo o surgimento da novidade, ou de novas formas,
uma certa expansdo ou rompimento de paradigmas ja firmados em momentos anteriores,
permitindo a constituicdo de formas realmente novas.

Nessa perspectiva da Teoria da Auto-Organizacao, tal como proposta por Debrun, a
novidade ganha um sentido mais forte do aquele proposto por Atlan ou Boden — a novidade
se caracteriza como o surgimento de algo que ndo existia na histéria e que passa a existir a
partir de processos auto-organizados. Em outras palavras, os resultados emergentes de
processos auto-organizados ndo podem ser previsiveis em um momento anterior de sua
manifestagdo, pois ndo sdo formas que existem desde sempre no tempo mas que ainda nao

foram percebidos por falta de circunstancias adequadas. Nas proprias palavras do autor:
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A simples reunido de elementos realmente distintos ¢ uma novidade, quase uma criagao.
Conquanto, ¢ claro, que os fatos — causais ou intencionais — que levaram a essa reunido
[...] ndo prolonguem exageradamente sua influéncia dentro do presente. Devem ser

‘esquecidos’, eles também. Uma nova era comega. (DEBRUN, 1996a, p.14)

Debrun assinala também que:

Elementos “realmente distintos” t€m entre si uma liberdade de associagdo maior do que
elementos afins tem entre si — ja que estes ultimos sdo pré-ajustados por afinidades
prévias - sejam quimicas, biologicas, psicologicas etc. Logo, se predominarem os
elementos distintos, e na medida dessa prevaléncia, o potencial de novidade imanente a

auto-organizagao sera maior. (DEBRUN, 1996a, p.14)

Esse posicionamento de Debrun (1996a) acerca da ocorréncia da novidade, que pode
se configurar como algo realmente criativo, traz consigo uma certa discrepancia em relagao
aos posicionamentos de Atlan (1992) e de Boden (1999). Isso porque, ao analisarmos como
esses autores concebem a novidade observamos que eles a caracterizam como um desvelar da
realidade. Esse desvelar ocorreria em um momento do tempo em que as circunstancias se
apresentam propicias para tal. Isso significa que a novidade (trazida pela ocorréncia de um
fato, realizacdo, descoberta, ou inven¢do) resultaria de um movimento do sujeito, que se
desloca da ignorancia para o conhecimento de algo que j& existiria, pelo menos
potencialmente, desde sempre. Em outras palavras, entendemos que Atlan (1992) e Boden
(1999) concebem o mundo, com seus eventos, sendo regido por um certo tipo de
determinismo. Posicionamento esse que diverge da concepcao de Debrun (1996a), uma vez
que este ultimo concebe uma certa contingéncia nos eventos do mundo, pois, como vimos,

para Debrun, o realmente novo ¢é possivel nos processos de Auto-Organizagao.

No entanto, independentemente da divergéncia sobre a ordem dos eventos no mundo,
Atlan (1992), Boden (1999) e Debrun (1996a) apontam para um mesmo horizonte no que diz
respeito a natureza e a origem da criatividade. Todos concebem que a ocorréncia da novidade
se da e se resolve a partir das condigdes fisicas propicias, ndo carecendo de qualquer elemento
que exista além do mundo fisico. Assim, apoiados nas contribui¢gdes de tais autores, podemos
apresentar a seguinte conclusdo: a ocorréncia da criatividade se d4 no mundo fisico, natural, e

possivelmente ela possua uma natureza cuja origem ¢ mecanica.
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