O

REFLEXO DA REALIDADE EM

DE OLHOS BEM FECHADOS

ALBGUNS PRINCIPIOS DA
ESTETICA MARXISTA E CONCEITOS

LukAcCcs

pE Gyarcy

Penso que a con-
fusdo na critica de arte
atual espelha os dilemas
que a produgao artistica
enfrenta em meio as
demandas comercials
que a produgio na
sociedade capitalista
deve considerar. As
vezes € dificil crer em
certos argumentos, cri-
térios de julgamento

duvidosos, sendo que a
critica deveria servir 4 analise honesta ¢ necessaria
de um trabalho artistico, com inten¢ao de enriquecer
sua compreensdo. A estética marxista propicia uma
compreensiao profunda, de preocupagio com a
dignidade humana, de busca da esséncia e dos
fenomenos presentes numa obra de arte ¢ que, ao
refletir seu tempo, torna-se patrimonio de toda a

humanidade.

No inicio de meu estudo das concepgoes
marxistas ficaram evidentes os conceitos distorcidos
propagados a partir de um tratamento vulgar, o que,
evidentemente para os que nao tentam compreender
o marxismo, serve como um escudo contra o

esforco necessario de compreensio do homem ¢
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do que produz, erguido em face das questoes
pragmaticas de um lado da historia. O legado de
pensadores como Marx, Engels, Lukdcs, Gramsci,
Brecht, mesmo sob criticas, € o esforco intelecrual
¢ pessoal em periodos sombrios da historia, na
tentativa de compreender o mundo, o ser, sua
producio e possibilidades. A displicencia diante do
que pensaram e o desdém em relagdo a seus escritos
s6 demonstram a preguica intelecrual infelizmente
enraizada em muiros rincoes. A retomada de
conceitos na tentativa de compreender a arte
contemporinea mostra-se uma necessidade, ainda
que os mandos do mercado dificultem cada vez mais
olhar com nitidez para obras falsamente novas.

No ambito especifico da estética, o que com-
preende o entendimento da criagio artistica, sua
apresentacio e a atividade do criador, portanto
indicando caminhos na teoria do conhecimento, a
profunda abordagem da teoria marxista, especial-
mente os conceitos formalizados por Gyorgy Lulkics,
serdo aqui tomados para analise de uma sproducao
artistica contemporinea, precisamente o altimo filme
de Stanley Kubrick, lancado em 1999, Eyer Wide
Shut, ou em portugués, De olbos bem fechados.
Primeiramente, a indicacio breve de alguns
principios que vao orien-
tar este estudo, com o

CRUISE
I1DMAN
VEBRICK

EYES WIDE SHUT

cuidado de nio exceder
na tentativa de explica-
los, registrando a énfase
na utilizacio da teoria do
reflexo na analise pos-
terior: particularidade —
universalidade (obje-
tividade) e singularidade
(subjetividade); tora-
lidade; o tipo; o realismo
e a teoria do reflexo.
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Outros dois conceitos
importantes na obra de Lukacs
s30 0 realismo e a teoria do
reflexo. Para Lukacs, o autor
tem que ser realista; a obra de
arte deve refletir a dialética
entre o singular e o universal
em sua dindmica, refletir,
portanto, uma totalidade

que € particular,

Lukdcs formulou ralvez
um dos mais rigorosos cor-
pos teoricos acerca da esté-
tica, Para ele, o ponto alto
do ser humano € a arte, Nela
o homem concentra o em-
pirico de sua existéncia — a
subjetividade — e a realidade
cotidiana que o cerca — a
objetividade. A confluéncia
do que ¢é subjetivo, ou seja,
singular, ¢ do objetivo,
universal, Lukics entende
como particular, dai os
conceitos de singularidade,

universalidade e particula-
ridade. O artista deve refletir
uma totalidade intensiva que
',J € particularizada, ou seja, ao

ser particular, ser unico, este
concentra tanto tragos especificos quanto aqueles
que se integraram a ele pelas circunstancias, pelo
ambiente, pela historia. A tipicidade, portanto, é
dialética, estabelecendo um ser em movimento,
mantendo suas caracteristicas impares. Nesse quadro,
toda a obra de arte ¢ uma totalidade para Lukics.
Sobre a concepeio de totalidade, Lukics debate com
Brecht. Para Lukics a obra de arte ¢ fechada, para
Brecht, ela deve ser construida, modificada a todo
tempo. Quanto ao receptor, Lukdcs entende que a
arte tem um papel educador e que a recepgio deve
ser catartica. Brecht, além de criticar Lukacs por
este tomar como paradigma da expressao artistica o
romance burgués, critica a catarse e entende que a
arte deve despertar e nio envolver, através do
estimulo ao distanciamento do
publico diante do que estd sendo

visto,

Outros dois conceitos impor-
tantes na obra de Lukics sio o
realismo ¢ a teoria do reflexo. Para
Lukics, o autor tem que ser realista;
a obra de arte deve refletir a dialética
entre o singular e o universal em sua
dinamica, refletir, portanto, uma
totalidade que é particular. Essa
particularidade vai indicar o tipo, ou
scja, algo caracteristico que reune em
st aquilo que € essencial e as unidades
cambiantes dos fendmenos. A teoria

Brechi

do reflexo ¢ conseqiiéncia de um principio do
materialismo dialético:

Uma tese fundamental do materialismo dialérico
sustenta que qualquer tomada de consciéncia do
mundo exterior nao é outra coisa senio o reflexo da
realidade, que existe independentemente da cons-
ciéncia, nas idéias, representagoes, sensacdes, etc.,

dos homens,'

As teorias desenvolvidas por Lukics ddo conta
de questoes prementes do humanismo socialista,
para as quais o marxismo ja indicava solugoes, a
partir das concepeoes do materialismo dialético, em
consideracoes esparsas nos escritos de Marx e Engels.
Como nenhum dos dois pensadores produziu uma
obra que tratasse exclusivamente da estética, coube
aos seus discipulos a formulacio de conceitos de
estética marxista, considerando, além das bases do
pensamento marxista, as demandas da histéria no
processo de implantagio de um governo socialista,
no que diz respeito a necessidade de elaboracio de
uma politica cultural. Obviamente, a formulacio dos
principios a partir dos quais uma estética marsista
poderia ser aplicada — juntamente com a dinamica
politica ¢ social do periodo que demonstrou a
importancia de se estabelecer uma politica cultural
— ¢ bem complexa e apresenta matizes virios,
algumas concepgoes que se mostraram equivocadas,
de outros pensadores e artisras que tentaram
compreender o processo, como Plekhanov, Mehri ng,
Trotski, Bukharin, Eisenstein, Maiacovski, Gorki,
Zdanov, Caudwell, Gramsci, Benjamin, Piscator,
Goldmann, Kosik, e outros mais, como indica
Leandro Konder em seu importante livro Os
marxistas e a arte” Nessa amplitude de compreensoes,
de teorias — que propiciam uma riqueza de analise
desde preocupacoes diversas, como
a propria Revelucio Russa e a
politica cultural, o realismo socialista
—, pensar a relagao entre a arte e a
cultura, a sociologia da cultura, a
induastria cultural, a modernidade, os
intelectuais e a cultura, etc., a
tentativa de compreensio de uma
obra contemporanea a partir de
conceitos elaborados pelo pensador
Georg Lukacs, exige a indicacio de
principios do pensamento marxista
tomados como ponto de partida.

No primeiro capitulo de seu livro
Ensatos sobre literatura, Lukics indica
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Benjamin

as bases do pensamento marxista, resgatando das
consideracoes esparsas de Marx ¢ Engels sobre a
estética “uma unidade conceitual organica ¢
sistematica”,’ da qual se destacam alguns pontos.
Um problema para a arte concentra-se nos critérios
de sua permanéncia enquanto valor estético, ao
mesmo tempo que ndao deixa de caracterizar um
petiodo especifico da historia. Esse paradoxo pode
ser compreendido na consideracio da historia ¢ do
método dialético na estética marxista. Como Lukdcs
destaca, a ciéncia da historia para Marx e Engels
constitui o principio a partir do qual toda anilise
necessariamente deve ser feita; o quadro historico
geral deve servir como fundamento e ponto de
partida para qualquer elaboracao. O processo
unitirio da histéria guia toda investigacio acerca de
pontos especificos. A essa preponderincia do aspecto
historico, juntam-se o método dialético que estabelece
a simultaneidade entre verdades relativas e absoluras
¢ a ndo-simplificagio das relacoes entre causa e efeito:
nio sendo univocas, desenvolvem interacoes

complexas.

O essencial movimento que podemos de-
preender da abordagem marxista, ao observar csses
dois pontos indicados por Lukdcs, evidencia o carater
humanista da compreensio tanto da arte quanto do
artista: a integridade humana defendida por toda
grande arte contém tanto o enfrentamento das
dificuldades da consciéncia do homem diante do
real, quanto sua capacidade de transformar a
realidade pela caracteristica marcadamente motriz
da histéria. A esséncia do homem ¢ sua integridade
dao-se na valorizacao de sua humanidade e, da
relacio com o exterior, sua possibilidade de trans-
, Lukacs
retoma a relacio entre fenomeno e esséncia, nos

formacio. Para o pensamento da estética

conceitos de singularidade, universalidade ¢
particularidade, assim como na reelaboragio da

teoria do reflexo, além do conceito de tipo nos estudos
sobre literatura: o personagem que possul
caracteristicas individuais concretas e, simul-
taneamente, estd inserido no ambito maior de uma
problemitica universal. Na arte verdadeira, o
essencial, portanto, aquilo que permanece, encontra-
se sob o estimulo do desenvolvimento dos fenome-
nos ou da roda da historia: a esséncia estd implicita
nos fatos e os fatos demonstram a esséncia. A verda-
deira ¢ grande arte contém a dialética das verdades
relativas e absolutas, a capacidade ¢ incapacidade
do homem e sua acdo, a

mao-dupla das causas e
efeitos, enfim, a possibilidade
de abarcar a realidade, sem

histéria — a arte nio se reduz
ao valor documental — | a
arte permite “ver por dentro a
experiencia de uma condicio

. |
servir para contar toda a
histérica particular da huma- |

nidade e assimilar 2 minha homem concentra 0 empirico
consciencia individual algo T
desta experiéncia”.* Para | de sua existéncia—

Lukacs, a estérica marxista
consegue resolver a questio
desafiadora: “da unidade
entre o valor permanente da
obra de arte ¢ 0 processo

Lukacs formulou talvezum
dos mais rigorosos corpos
tedricos acerca da estética.
Para ele, 0 ponto alto do ser
humano éaarte. Nelao

asubjetividade —ea realidade
cotidiana que o cerca—
acbjetividade.

historico do qual a obra de
arte — exatamente na sua
perfeicio, no seu valor estético — nao pode ser
separada.”

Os acontecimentos politicos e sociais apos a
Revolucio Russa provocaram uma grande discussio
acerca da estética e da produgio artistica, impelindo
o pensamento sobre a idéia de politica culrural. Logo
surge a davida quanto 2 criacio de uma nova arte
para uma nova socicdade. Lénin defendeu a
preservagdo da heranca cultural burguesa, o que
nio ocorreria na Revolucio Cultural chinesa. O
realismo socialista como modelo de producio artistica
promoveu a figuracao apologética da realidade,
engessando a criacio, mostrando-se uma orientagao
perniciosa. A arte moderna impos desafios as
concepcoes de Lukacs acerca da estética. A arte
moderna e suas vertentes, COMO O EXPressionismo
e o naturalismo, foram severamente criricadas por
Lukacs, além de escritores como Marcel Proust e
Franz Kafka. Lukdcs nio admitia a intencao de
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transcendéncia, a linguagem alegorica € a proposta
aberta da arte moderna, das vanguardas. Para
Lukacs, a arte serviu como afirmacao da huma-
nidade contra a religido. Nio poderia aceitar o
primado das coisas sobre os homens ¢ a dependéncia
da arte em relacio a religiio. A significacio aberta
que a linguagem alegdrica permite era uma perda,
uma desvalorizacao do humano para Lukacs, ao
contririo do simbolo que integra imagem ¢ signi-
ficacio. Considerando essas linhas da arte moderna,
sendo que o artista do século XX utiliza-se da
linguagem alegdrica, observa-se uma incom-
patibilidade entre as teorias de Lukdcs ¢ a arte
moderna. Apesar disso, alguns importantes conceitos
de Lukdcs podem ser retomados para a andlise de
obras de arte contemporaneas, na tentativa de repen-
sar esses conceitos € a producio de arte.

OLHOS NA TELA! O REFLEXD

DA REALIDADE

Fredric Jameson,
num texto de 1981
sobre o filme O umi-
nado,” de Stanley Ku-
brick, identificava um
tra(_;o novo ql.lt'l mar-
cava as producoes
cinematograficas pos-
teriores a era de ouro
do cinema norte-ame-

ricano, no pos-guerra,

Frederic Jamesan

As producdes que
Jameson denominou de metagenéricas, ou seja, que
permutavam generos, podertam ser identificadas ja
nos anos 50 por cineastas que compreendiam a vida
curta de um cinema que apostava no maniqueismo
impulsionado pela Guerra Fria. Ao lado de Kubrick,
diretores como Robert Altman, Roman Polanski e
Nicholas Roeg, apontados por Jameson como os
mais interessantes do periodo, praticavam esse novo
tipo de produgio nio por gosto pessoal, mas pelas
caracteristicas do entao ambito de producao cultural,
no qual o individualismo desaparecia.

Da identificacio desse contexto até o langa-
mento do dltimo filme de Kubrick, em 1999, a
historia vai adicionar novos elementos ao cenirio
da producio cultural. Da queda do muro de Berlim

a intensificacio de duas forcas do capitalismo — a
saber, a midia ¢ o mercado financeiro — , o que era
observado no inicio da década de 1980 ganha
estratégias, subterfugios produzidos ¢ consumidos
por essas forcas. E para o cendrio da metropole que
essas forgas e seus subterfugios convergem. E ¢ na
metropole de Nova York que o filme De albos bem

[fechados vem refletir essa realidade.

De olbos bem fechados foi baseado na novela do
escritor ¢ dramaturgo austriaco Arthur Schnitzler,
Traumnovelle, escrita em 1926, mas que se passa na
virada do século, em Viena. Filho de um famoso
laringologista vienense que atendia muitos artistas e
cantores, 0 jovem Arthur logo foi impelido a estudar
medicina, apesar de querer desde cedo seguir a
carreira de escritor, Na universidade escolheu
psiquiatria, seguindo uma opcio paralela a de seu
contemporaneo Sigmund Freud, inclusive tendo mes-
tres em comum. Depois de algum tempo, seu talento
de escritor triunfou sobre a imposicao familiar, ¢
suas pecas comecaram a ganhar os palcos da cidade.
Freud, ao assistir a uma de suas pegas, identificou,
espantado, problemas para os quais havia desen-
volvido respostas cientificas, ¢ que surpreen-
dentemente para ele, Schnitzler respondia de forma
politica, ou seja, através da arte. Depois de alguma
relutincia, e com cuidado, Freud escreveu a
Schnitzler comentando a identificacio que havia
percebido. Como destaca Nicolau Seveenko,” a
distingdo entre os dois, além do uso de linguagens
diferentes — a cientifica e a artistica —, estava na
énfase de Freud na geénese das formagoes
inconscientes, ou seja, na historia do individuo,
enquanto para Schnitzler, o problema concentrava-
se nas hierarquias ¢ quadros de valores sociais. A
obra de Schnitzler é marcada pela exposicao do
impulso assassino, do anti-semitismo, da perversio,
ocultos no subconsciente, sob as aparéncias da

sociedade imperial.

Kubrick, como Schnitzler, faz um desven-
damento cdustico dos subterraneos da sociedade em
suas obras. O poder, a violéncia e 0 sexo também
estao presentes mais uma vez em seu ultimo filme,
Enquanto na novela predomina a suspensao entre
sonho ¢ realidade, em De ollos bew fechados, Kubrtick
aproveita a linguagem cinematogrifica ¢ enfatiza
uma das questoes mais importantes enquanto uma
obra que reflete o processo da vida contemporanes
em movimento: a visibilidade. Esta pode ser
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considerada uma das consequéncias daquela
individualidade perdida apontada por Jameson.

Numa das primeiras seqiiencias, um casal de
classe média representado pelos atores Tom Cruise
(Dr. William Harford) e Nicole Kidman (Alice
Harford) viao a um baile oferecido por um paciente
do Dr. William, por ocasidao do fim de ano, proximo
do Natal. O grande salao ¢ a musica sao referéncias
a alta cultura ja utlizadas por Kubrick em outros
filmes. Nesse contexto, os indicadores de um bom
gosto cultural sio banalizados, acompanhando o
barateamento daquilo que ird servir como artige do
mundo global; trata-se de uma classe que utiliza ¢
descarta as representacoes do belo, as fontes de
Prﬂzﬁr‘ (8] qllt' SCrve p‘{lfﬂ maostrar, mas nao
compartilhar, seu poder e sua permissividade. Assim,
aquilo que € exibido ¢ a superficie, sio os objetos,
os indices de dominio. Bill e Alice, deslocados desse
universo, logo tém sua ordem estabelecida por
determinados valores, fortemente abalada pelos
elementos convidativos das imagens de superficie
que o ambiente expoe. A disposi¢io dos corpos surge
como proposta que o apego ao valor do casamento
para Alice ¢ o compromisso profissional de Bill nao
permitem aceitar, mas a sugestdo faz vir 4 tona a
demonstra¢io de uma possibilidade de liberdade
individual para além dos valores de Alice.

Apo6s o baile, uma conversa entre o casal vai
desencadear o tormento de Bill e suas aventuras
misteriosas. Essa seqiéncia ¢ marcante. Fumando
um cigarro de maconha, o casal comega um embate
sobre a relacdo de cada um com as chances de
envolvimento com outras pessoas em situagoes
diversas. Ela diz ter visto Bill conversando com duas
mulheres. Ele diz té-1a visto dangando com um outro
homem. Num crescendo de desafios, Alice fica
indignada ao perceber que o marido ndo reconhece
um possivel desejo que a esposa possa ter sentido
por outro homem. Ele nega a indivi-
dualidade dela, j4 que tenta enganar-se
sustentando seus principios desde o
nucleo familiar que passou a defender
como garantia de sua harmoniosa vida
diaria. Entao, Alice confessa seu
fascinio por outro homem, numa
temporada de férias, que a faria largar
tudo, marido e filha, planos ¢ a tal
harmonia familiar, para viver essa
paixao momentanea. ssa revelacio
desestabiliza Bill, que vai buscar na

Stanley Kubrick

imaginada traicio da mulher a libertacio para suas

aventuras.

A individualidade perdida apontada por Jameson
como uma das conseqiiéncias da trivialidade da vida
diaria do capitalismo tardio ¢, portanto, da produgio
metagencrica, tera indicadores varios em De olbas
bem fechados. Ao individuo reduzido a pergunta ou
resposta nas estatisticas insidiosas do capitalismo ¢
sua sociedade de consumo, contrapde-se outro tpo
de individualidade, a que sobra do turbilhio das
metropoles, mesmo sem garantia de exclusividade:
a individualidade ¢ resgatada

a partir da superexposiciao

dos corpos e, por conseguin- Kubrick como Schnitzler, faz
te, do sexo. A érica da )

visibilidade aproveita os um desvendamento caustico
canais que a legitimam e dos subterraneos da sociedade

extravasa as redes de comu-
nicacao. A industria da
estética e da moda, além, ¢

o : violéncia e 0 sexo também
claro, da publicidade, enfa-
tizam a valorizacao das estao presentes mais uma vez
aparcncias muito bem mo- em seu iltimo filme.

deladas, o que resta como
diferenciador. Essa indivi- ~

dualidade @ qual aspiram as

pessoas, inclusive a classe média, custa muito catro ¢
torna-se algo inacessivel. A individualidade passa a
ser, portanto, além da aparéncia, o dominio da
disposicao dos corpos. Enquanto a classe media
comeca a ruir nio por libertacdo, mas por secu
contrario, a classe marginalizada sucumbe ¢ torna-
se servil, mera matéria-prima descartivel para o uso
¢ desuso de quem dispoe da beleza e das formas,

Em De olbos bem fechados, as prostitutas surgem
como o reflexo perverso dessa realidade. Sio
mostradas como boas pessoas, compreensivas,
integras. Das duas que aparecem com destaque, a
primeira, ainda no baile, ¢ vitima de
abuso de drogas ¢ ¢ atendida por Bill.
Em outra sequéncia, se oferece para
um castigo no lugar de Bill quando este
¢ identificado como intruso num rirual
de orgia. A segunda, que aborda Bill
na rua, ndo aceita o pagamento diante
da desisténcia dele. O destino das duas
val enfatizar uma logica descartavel: a
primeira aparentemente morre de
overdose, a segunda descobre ser
portadora do virus da Aids. Servindo
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a0 Interesse do paciente de Bill ¢ a muitas pessoas
envolvidas num ritual de orgia, no qual a identidade
de todos os participantes, ¢ preservada sob capas
negras e mascaras, as prostitutas desempenham a
funcao de alimentar o poder de manipulacio desse
grupo, que nio conhece limites para sua satsfacio,
pois nao se trata mais do ambiente de aparéncias do
baile, mas de uma espécie de seita com codigos de
acesso e espantoso esquema de identificacio para
que qualquer intruso seja rapidamente descoberto
e, para criar, dentro das atividades da noite, a garantia
de delcite reservado na observacio fria de relacoes
mecanicas, A permissividade, entio, mostra-se como
algo permitido apenas aquele grupo de pessoas capaz
de manter a grandiosidade do ritual, porém se trata
de uma liberagao tao fria, que mesmo cla nio escapa
do profundo tédio, pois é um direito individual
comprado num mundo particular, em que as faces
sdo cobertas, o gozo ¢ distanciado daquilo que o
provoca. Protegidos e satisfeitos, t€m no poder da
compra a garantia da realizacao de seus desejos,

mesmo que enjaulados em

trivialidade da vida didria do
capitalismo tardio e, portanto,

bemfechados.

| suas mansoes, em seus ba-

Ainciividualidadeperdida nheiros, em seus quartos ¢

saloes de jogos. Aqueles que
apontada por Jameson como vivem 4 margem, o risco e a
umadasconseqijénciasda entrega a logica da vola-

tilidade. Aos da superficie,
como Bill ¢ Alice, o tormento
da libertacao de seus fan-

tasmas.
da produgao metagenérica, terd No percutso sempire
indicadores varios em De olhos noturno de Bill, desde o

primeiro incidente que inter-

rompeu a conversa com

J

Alice e lancou-o as miste-
riosas aventuras pela cidade
— um telefonema para informar da morte de um
paciente —, varios acontecimentos viao despertando
e atormentando sua mente. Do interesse insolito da
filha do morto a oferta de uma ninfeta pelo proprio
pai, Bill busca sua permussividade até invadir um espago,
ser intruso por ndo pagar a entrada e ser ameacado
por tentar desvendar os acontecimentos resultantes
das regras de seguranca desse grupo. Ao associar-se
o desejo do ambiente liberador representado pelo
ritual — enfatizando seu prazer, ji que era um intruso
e experimentava, portanto, algo proibido — a um
sistema de perseguicio violento, até assassino, em
vista da morte daquela que o salvou e do castigo

sobre seu ex-colega de faculdade, agora pianista, Nick
Nightingale — engaiolado na atividade servil de rocar
em rituais de aparéncia ou rituais fechados, outra
referéncia que reflete a banalizagio ou barateamento
da alta cultura — associa-se, portanto, o desejo a sua
conseqente restricao, fortalecida pela surpresa
diante da noticia de que a prostituta com quem
poderia ter se relacionado estava com HIV ¢ pelo
dono da loja de fantasias na qual Bill alugou capa e
mascara, 2o oferecer sem delongas sua filha quase
menina aos intentos do fregués. O tormento que
move o protagonista 20 seu passado adolescente de
permissividades € aos novos convites de prazer,
atravessando seus valores cultivados por uma classe
media entediada, reflete a busca do erotismo por
uma sociedade de tédio na tentativa de resgate da
individualidade na superexposicao dos corpos e de
suas sensacoes. Como bem dimensiona Jameson, essa
transposicio da-se pela improbabilidade de que
alguma especificidade ainda possa existir, algo que
ainda ndo tenha sido exposto, explorado, mostrado,
visto, copiado ou formatado nos moldes do que estd

nas redes de comunicagio.

A duragao do enredo, tanto na novela quanto
no filme, é de 72 horas. Mesmo lembrando da nio-
transposicdo de uma suspensio entre sonho e
realidade presente na novela, mas sem evidéncias
no filme, ¢ possivel interpretar o tratamento do
tempo, sem fugir das indicacoes presentes no filme,
também como um reflexo. O ambiente dos
acontecimentos com Bill ¢ noturno. A partir do mo-
mento em que sai de casa, suas buscas se diao na
incerteza da escuridio, mesmo que encontros ¢ sustos
surpreendam seu caminhar como letreiros luminosos
de um Café, uma loja de fantasias ou a iluminacio
dirigida numa mansio. Parece que a mesma noite
continua, apesar do retorno ainda mais perturbador
a ordem caseira, familiar, organizada por aquela
mulher tao imersa na fun¢do de esposa ¢ mae e ao
mesmo tempo tao transgressora aos olhos de Bill
(seu sentimento de homem traido e a quase exclusiva
referéncia as mulheres no que diz respeito a
exposicio dos corpos reflete outra caracteristica da
sociedade). Bill passa a conviver em dois polos: o
das convengdes ¢ o da transgressio ¢ ¢ impedido de
participar por causa do medo, daquilo que parccia
ser liberador.

Uma seqliencia que enfatiza essa diferenca entre
sonho e realidade ¢ o didlogo entre Bill ¢ o anfitriao
do baile do inicio do filme, Victor Ziegler. Bill é
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convidado a comparecer a casa de Ziegler. Numa
sala com uma enorme mesa de bilhar ¢ bebidas,
Ziegler revela que participava daquele ritual de orgia.
Para surpresa de Bill, alerta para que este nao queira
entrar num grupo ao qual ndo pertence, Hd muitas
pessoas que ndao gostariam de ser descobertas
naquela pratica, além do mais, aquilo nio era para
Bill. Portanto, Ziegler torna claro o limite de Bill: ele
nio pertence aquele grupo, ele nao podc ter acesso
as coisas proprias daquele ambiente, a nio ser de
forma superficial. Mesmo enraivecido com o
aparente destino daquela que o salvou, suas suspeitas
sio negadas por Ziegler, afinal, era tudo uma farsa,
algo montado para assustar qualquer invasor, além
do mais, a todo momento morrem pessoas, ela foi
mais uma. Nas explicacoes de Ziegler, hd a tentativa
de afastar qualquer suspeita de que o grupo ao qual
pertence tenha lancado mio de acoes criminosas
para salvar seus segredos. Contudo, o acesso a esse
grupo estd vedado a Bill

Verdade e aparéncia. Bill nao pode comprar a
mdscara tdo atraente. Seu lugar ja esta delimitado,
suas regras sio outras. A representacao daquilo que
nio pode ser — a mascara — estd ao lado de Alice na
cama, o que faz dele refém do medo e do que
poderia ter perdido, mesmo sob seu sentimento de
ciime e vinganca. Assim, conta tudo a Alice. A
novela de Schnitzler termina. Kubrick acrescenta
uma sequéncia. A cena final de De afbos bew fechados
estabelece como desfecho o imperativo de um ritual
do mercado que coloca novamente as coisas em
seu lugar. Apés a noite em que Bill conta tudo o que
acontecen para Alice, o casal leva a filha a uma loja
de brinquedos para fazer compras de Natal.
Tentando conversar sobre o que fazer, Alice indica
as solucoes diante do desconsolo de Bill. O didlogo
confirma a desilusao sofrida pelo casal ao perceber
a fragilidade dos moldes em que viviam. Apesar dos
riscos pelos quais passaram, mesmo apos a evidéncia
de estarem presos ao limite do poder sobre o uso
do belo, o que os torna conscientes dos cambiantes
contornos da verdade de uma noite ou de uma vida
inteira, como diz Alice, ainda poderiam ao menos
dispor de scus proprios corpos.

A dura critica a sociedade, seus codigos de
conduta ¢ valores, e ao poder, marcam também a
ultima obra de Kubrick, mantendo a coeréncia
propria de um artista que consegue, na abordagem
de um processo de aproximacdo gradual do
movimento da realidade, captar sua esséncia.

Identifica-se na obra de Kubrick uma preocupagio
com a integridade do homem diante dos desatios
que a historia impoe a sua mente € a sua Organizagio
social. Escondido do furor da midia numa
verdadeira fortaleza, mas captando varias fontes de
informacio para estar no mundo ausentando-se de
seus imperativos, Kubrick foi exigindo garantias
exclusivas sobre sua obra, fazendo algo excentrico
para o mercado de cinema, que era o dominio e
liberdade sobre aquilo que criava. Mesmo tendo
desafetos que causavam irritagao por seu perfeccio-
nismo, mantinha sua resolucdo, contra todas as
pressoes que exigiam contratos que respeitassem seu
ritmo, sua maneira de trabalhar,

Sobre o cendrio contemporaneo em De olbos bem
fechados, seguindo o raciocinio de Jameson, podemos
lembrar Marx, citado por Lukics:

“O) dinheiro € o poder alienado da humanidade. Aquilo
que eu nio posso fazer como bemen, isto €, aquilo
que ¢u nio consigo com as minhas forcas essenciais
individuais, eu o consigo pelo dinbeirs. O dinheiro
transforma, poils, essas forcas essenciais em algo que
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elas nio sio, quer dizer, contririo delas.

Mergulhados nos beneficios tangiveis da logica
do mercado, tendo o acesso a individualidade e ao
convivio social cerceados violentamente, mesmo
aqueles que sobrevivem as ameagas apos alguma
transgressio, depois de ver os limites, todos
continuam presos pelas imagens do cendrio, assim
como pelos manuais de comportamento e valores.
Dai a ironia, tio presente na obra de Kubrick:
mesmo nio conseguindo fuglr a essa visio, a maioria
segue de olhos bem fechados.

Noras
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