HISTORIA E ROMANCE

HISTORICO:

FRONTEIRAS

No inicio dos tempos, historia e literatura
nasceram como ser unico e indistinto. Lentamente,
como parte do longo processo de tomada de
consciéncia do homem de sua existéncia social, as
duas disciplinas diferenciaram-se, singularizaram-se
e especializaram-se. Em torno das fogueiras, mitos
eram contados, explicando e figurando a origem do

homem, da sociedade ¢ da natureza.

Na alta Antigiiidade, a epopéia cantada pelo
rapsodo fundia, semimagicamente, o real e o imagi-
nario, o humano e o divino, a sociedade e o individuo,

c

Nascida em “um tempo anterior” a “consciéncia

individual”, ela registrava sobretudo o “destino da

coletividade™.

Espécies de gemeos idénticos, literatura ¢ historia
lutaram para se separar e andar independentemente.
Refletindo sobre essa diferenciaciao, Aristoteles
propunha que a “poesia” fosse “mais filosofica e
mais elevada do que a histéria”, pois contaria “de

preferéncia o geral” e, a ultima, “o particular”.?

O processo de autonomizagio entre a historia
¢ a literatura aprofundou-se na Idade Média. Entio,
a narrativa dramatica ¢ o romance — de cavalaria,
pastoril, picaresco, etc. — referiam-se aos aconteci-
mentos humanos, animando personagens, sem
compromissos com o relato do
passado e conscientes do carater
figurativo da arte. Na época, a
historia também definiu objetivos ¢
métodos, compreendendo-se sobre-

tudo como cronica do passado, ja
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que congelada como explicacio essencial dos
fendmenos pelas visdes providencialistas cristas.

Na Baixa Idade Média, Santo Agostinho (354-
430) criou monumental interpretacio providen-
cialista que abracava “os principios, o método e os
resultados da ciéncia e da filosofia™ da época.” No
século XVII, o bispo ]. B. Bossuet (1627-1704)
concedeu que deus forjara o “encadeamento do
universo” e deixara que a historia decorresse segundo
“suas causas” naturais.’

As vitorias do iluminismo sobre o misticismo e
o irracionalismo refletiam a capacidade crescente
da burguesia de organizar a sociedade em forma
progressista e do espirito humano de descrever
tcoricamente 0s nexos causais objetivos do mundo
material e social.

No século XVT1I, confiante, René Descartes escre-
via: “[...] todas as coisas [...| sucedem-se da mesma
maneira ¢, desde que se evite tomar como verdadeira
alguma [coisa] que nao o seja [...] nao podem existir
tao longinquas [coisas| que nao se alcancem, nem tio
ocultas que nio se descubram”™.” Na centiria seguinte,
Voltaire propunha que o homem deixasse “respei-
tosamente o que € divino aqueles que sio seus
depositarios™ e se ocupasse das coisas terrenas.”

De acontecimento ininteligivel e
explicavel apenas pela vontade
divina, a historia evoluiu a fendmeno
humano compreensivel e demons-
travel. Porém, os mais licidos
iluministas acreditavam em uma
natureza humana inalteravel e viam
a evolucdo da civilizacio como
avanco da opinido, ou seja, das

verdades ¢ enganos de uma nacio.”

Para a ilustracao, o homem era

bom e propendia a razio, por
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natureza. A racionalizacio dos costumes e das
instituicoes levaria, inevitavelmente, 2 felicidade geral.
Tratava-se de concep¢io revolucionaria da historia.
Questionaveis e reformaveis, as instituicbes deviam
adaprar-se ao bem comum. Do pessimismo e
quictismo cristaos, para quem o mundo € vale de
lagrimas, a vida comega apos a morte, evoluia-se
para um otimismo e ativismo filosoficos e sociais
que explodiriam em 1789.

O sistema hegeliano materializou filosofica-
mente os avancos da Revolucao Francesa. Por
primeira vez, sob forma categorial-sistematica,
descrevia-se a esséncia dialética da historia e a
necessidade da revolucio. Porém, para Hegel, como
para os iluministas, a razdo governava a historia,
ainda que, para ele, a razio fosse as lels gerais e
imanentes a historia (Espirito Universal).” Nos limites
idealistas da filosofia hegeliana, estendia-se o grau
de cognoscibilidade da historia.

Em 1799, Saint-Simon analisou a Revolucao
Francesa como luta entre nobres, burgueses e plebeus,
como fizera, anteriormente, Gracchus Babeuf (1760-
1797). Na mesma trilha, Augustin Thierry (1795-
1856), Auguste Mignet (1796-1884), Jules Michelet
(1798-1874), entre outros, apresentaram 1789 ¢ a
historia como o resultado do choque de classes
antagonicas.” O Império € a Restauracio prenderam,
baniram e executaram pensadores ¢ militantes sociais,
mas sob forma de historiografia, a Revolucdo

Francesa prosseguiu desvelando sua essencia.

No século XVIII, a narrativa ficcional em prosa
conheceu poderoso impulso, também registrando o
surgimento da burguesia na arena social. Assim como
o racionalismo emancipou a historia do provi-
dencialismo, as tramas e 0s perso-
nagens do romance moderno expres-
saram a 'cm:lrlcipﬂcﬁo e autonomia do
individuo da organizagao estamental
feudal.

No século XIX, a literatura e a
historia aproximaram-se para, a seguir,
negarem-se. A diferenciacio entre
literatura e historia avangou quali-
tativamente apos 1789, A Revolucio
fortalecen a consciéncia de que era
possivel aprender racionalmente o
devir historico — “experiencia vivida
pelas massas™ —, gerando a historio-
grafia cientifica ¢ o romance his-

torico."

Nesses anos, literatura ¢ historia dispunham-se
a explicar essencialmente o passado. Lukdcs lem-
brava que a luta pela construcio de uma explicacio
historiogrifica cientifica de 1789 favoreceu a
auséncia de um grande romance histérico sobte
aquele acontecimento, ao passo que a revolucao
burguesa na Inglaterra foi amplamente retratada pela
ficcio.!

Na segunda metade do século XIX, a ordem
capitalista consolidada assumiu esséncia anti-
revoluciondria. No mundo

das idéias, esse foarnant
conservador expressou-se
nas concepgoes empiricistas
e positivistas do mundo, que
reafirmavam o aparente ¢

negavam o essencial.

Ao mesmo tempo, o
positivismo defendeu a
autonomizacio plena da
historia e da literatura € a
diluicao de uma na outra.
Auguste Comte ]Jropunha
que o estado r::n]r')g,icr) e n
metafisico das ciéncias ti-

nham em comum a predo-

Asvitdrias do iluminismo sobre 0
misticismo e o iracionalismo
refletiam a capacidade crescente
daburguesia de organizara
sociedade em forma progressista
e do espirito humano de
descrever teoricamente 0S NEX0S
causais objetivos domundo

material e social.

minancia da imaginagao —— =
sobre a observacao. Para

elevarem-se ao estagio positivo das ciéncias exatas,
as ciéncias humanas deveriam abandonar a
promiscuid ade com o aleatério, com o subjetivo, com

o imaginario. "

Para a idéia de que a “realidade
se resumia aquilo que era perceptivel
pelos sentidos™, a certidao de cienti-
ficidade da historia era sua imersio
no dado documental.” Em oposicao
a visdo aristotélica, a historiografia
positivista via a ficcdo como produto
do arbitrio erratico da imaginagio do

gscritor.

Entretanto, o positivismo invadiu
também a literatura. Para a narrativa
naruralista, a ficcao devia construir-
se a partir de uma rigorosa investi-
gacdo documental. A elaboracio do
dado empirico pelos conhecimentos

cientificos da época permitiria que o
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romance se transformasse em “demonstracio

pratica das teorias cientificas”."

Para escrever Le ventre de Paris ¢ Nana, Emile

Zola percorreu os bairros populares da capital

francesa, entrevistando peixeiros, comerciantes,
prostitutas, gigolos e marafonas, numa verdadeira
investigacao socioldgica.

A narrativa naturalista via-se como investigacio

cientifica e sonhava superar a propria cientificidade

da historia.

O positivismo propunha a historia ¢ a literatura

a descri¢io da “realidade objetiva™ a partir da
minuciosa reproducio da aparéncia fenoménica. Ao
desconhecer a necessidade da expressio do nao

imediatamente perceptivel, negava aquelas disciplinas

suas fungoes primordiais de expressarem a

essencialidade dos fendmenos, através de suas

linguagens especificas,

Werneck Sodré lembrava que o naturalismo
esquecia que “os sinais exteriores sio apenas uma

Wermneck Sodré lembrava que o
naturalisSmo esquecia que “0s
sinais exteriores sao apenas
uma parte da realidade, néo
podendoa literatura”, através
damera descricao do aparente,
registrar determinagoes
essenciais do objeto estudado.

parte da realidade, nio
podendo a literatura”, atra-
ves da mera descricao do
aparente, registrar deter-
minac¢oes essenciais do obje-
to estudado. Sob a aparéncia
de rigorismo cientifico, os
positivismos literdrio ¢ histo-
riografico atinham-se as
aparéncias e descuravam a
esséncia dos fatos, desconhe-
cendo as contradicoes so-
ciais,”

Na segunda metade do
século XX, a historiografia
neopositivista, travestida de
histéria quantitativa, pre-

tendeu salto de qualidade no divorcio com a

literatura, ao romper com o subjetivismo da narrativa

em prosa. Por alguns anos, sob a arida ditadura das

tabelas, quadros e séries, ela sonhou com a exatidao

matematica.

Na contramao, mas no mesmo sentido, a prosa

ficcional contemporanea propds radical rompimento

com a realidade. O narrador, profundamente auto-

nomo, recriaria, quando nao criaria, seu mundo, sem

amarras com a verdade dos fatos, tendo como unico

compromisso, quanto muito, a verossimilhanca.

Ja na Anrigiiidade, Aristoreles lembrava que a
literatura produzia um passado possivel e nio real,
ja que “o poeta, diferentemente do historiador, nao
representa factos ou situacoes particulares”™ mas
apenas “cria um mundo coerente em que os aconteci-
mentos sio representados na sua universalidade,
segundo a lei da probabilidade ou da necessidade”."”

Querendo superar 2 ma consciéncia de ser reflexo
artistico do real, a literatura dispos-se a romper com a
realidade através do mondlogo interior; das descrigoes
psicolégicas; do wensense; do fim do tempo e do espaco
como fatores unificadores do relato; do abandono da
milenar idéia da verossimilhanca; da fusio do
consciente ¢ do inconsciente; do real e do magico, das
experiéncias vividas e oniricas; etc,

Na defesa de autonomizacio radical da litera-
tura, lembrou-se que ela se objetiva na construcao
de uma rotalidade artistica, tendo como unico
paradigma o belo, ¢ que a histéria, ao contrario,
impoe-se através da confrontacio do explicado
(teoria) com o analisado (objeto), ja que constitui
andlise concreta de situacio concreta. Na historio-
grafia, a beleza € atributo excedente; na ficcio, a
veracidade nido ¢ sequer qualidade marginal.

Referindo-se a essa pretensio de autonomia
artistica, Aguiar e Silva assinala: “A liberdade
adquirida em relacao a toda a ordem preestabelecida
do real poe em evidéncia o poder pelo qual o artista
dispde das palavras ¢ das formas segundo o seu génio

proprio |...]

A tentativa de superacao das visdes da arte como

{7

imitacdo, reflexo ou interpretacio da realidade
através da absolutizacao do ato de criacio do artista,
expressa as ilusoes liberatérias da sociedade
capitalista, que enseja a ilusao de controle pelo
individuo da sua vontade e de seu destino.

Lissas visdes pecam por fragilidade epistemo-
l6gica. Apesar do desenvolvimento e especializacio
milenares, historia e literatura possuem caracteris-
ticas comuns que denotam a referéncia a uma
esséncia comum. Ambas registram, expressam ¢
explicam as experiéncias humanas, cada uma na sua
linguagem e com seu programa.

A unidade ¢ a diversidade entre literatura e
historia foram sempre objeto de discussoes. Para-
doxalmente, nos ultimos anos, o interesse sobre essa
realidade aumentou, sobretudo devido ao crescente
prestigio das visoes irracionalistas que desconhecem
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o status clentifico da historia, reduzindo-a a uma

espécie de “romance verdadeiro”.

A negacdo da funcio da historia de explicar
essencialmente os fenomenos ¢ sua reducao a uma
mera narrativa em prosa construida pelo arbitrio
do narrador debrucado sobre os dados objetivos,
reduz a disciplina a uma espécie de ficcio de tema
historico e vocacio naturalista,

O dinamismo do ensaismo de cunho historico
tem contribuido a exacerbacio dessa discussio.
Maximizando as propostas da nova historia, esses
trabalhos entregam-se a uma descricao positiva ¢
atrativa dos fatos, despreocupados com a explicagio
dos acontecimentos, tida como impossivel ¢

desnecessaria.

As propostas de autonomia da literatura do
mundo social ndo conseguem negar o fato de que
ela constréi-se, necessariamente, com as palavras,
as idéias, os sentimentos, 0s temas € as preocupacoes
de sua época, constituindo poderoso registro do
mundo que a pariu,

A teoria literaria tem enfatizado a determinacio
da narrativa pelo mundo social, além mesmo da
consciéncia do autor. Samira Mesquita lembra: “[...]
a ficgdo, por mais ‘inventada’ que seja a estoria, tera
sempre, ¢ necessariamente, uma vinculagio com o
real empirico, vivido, o real da historia. O enredo
mais delirante, surreal, metaforico estard dentro da
realidade, partird dela, ainda quando pretende nega-
la, distanciar-se [...].

e

A narrativa ficcional em prosa constitui fonte
documental essencial, ja que expressa, podero-
samente, os cendrios; a linguagem; as personagens
dominantes; as concepgoes e visoes de mundo; as
preocupacoes ¢ preconceitos sociais; etc. da época
em que foi produzida.

Também ¢ uma ilusio a inexorivel determi-
nacao da historiografia pelos documentos. O histo-
riador nao € fantoche dos dados, sobre os quais
aplica, como cirurgiao habil, o bisturi téenico-meto-
dologico. % alta a autonomia — consciente e
inconsciente — do historiador na escolha ¢ trata-
mento da documentacio, Sua independéncia cresce
quando transita da pesquisa a producio do texto

historiogratico.

A onisciéncia e neutralidade absoluras da
historiografia sio pretensoes positivistas desmedidas

¢ desmentidas. Comumente, as insuficiéncias

documentais sao supridas por recursos proprios a

prosa ficcional e os hiaros documentais sao preen-

chidos com explicacoes tidas como tendenciais e

VErossimeis.

Frequentemente, as debilidades argumentativas;
as insuficiencias documentais; a impossibilidade ou
mi vontade em abordar uma questio, etc. sdo

contornadas com solucoes estilisticas pela histo-

riografia. Essa construcao de uma totalidade

harmonica e convincente, através de recursos artis-

ticos, que faz parte da “natureza da criagdo artis-
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tica”™,

constitul desvio do método historiogrifico,

sobretudo se procura criar falsa aparéncia de cienti-

ficidade.

A impressiao de veracidade cresce quando os

fatos historicos sio apresentados sem a intervencio

explicita do autor.”™ A auséncia do narrador

onisciente intruso adapta-se como luva ao sonho

positivista de neutralidade epistemoldgica e € recurso

utilizado em geral incons-
cientemente pelo historiador.

s nexos entre historia
¢ romance historico — isto €,
a narrativa ficcional em
prosa que almeja “a repro-
ducao artistica fiel de uma
era historica concreta
sdao palco privilegiado para a
discussio dos fios de Ariadne
que ligam historia e literatura
entre si ¢ com o real. Entre
as intimas e variadas inter-
penetragoes da histdria ¢ da
literatura, destaca-se a vo-
cacio da narrativa em prosa
de tema historico de des-
crever, sintetizar, explicar e
apreender singularidades
essencials do passado.

Tradicionalmente, o

22

SamiraMesquita lembra: “[...] a
ficcao, por mais ‘inventada’ que
sejaa estoria, terd sempre, e
necessariamente, uma
vinculagao com o real empirico,
vivido, o real da histéria. O
enredo mais delirante, surreal,
metaforico estara dentro da
realidade, partira defa, ainda
quando pretende negd-la,
distanciar-se [...]."

historiador via o romance historico como leitura

impertinente de um passado possivel de ser

desvelado apenas através dos instrumentos da histo-

riografia ¢ jamais com a fantasia arbitriaria do

ficcionista. No maximo, para essas interpretagoes, o

romance historico seria uma ficcio do passado,

incapaz de aproximar-se de suas singularidades

profundas.
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A gravidade dessa intrusio au-
mentaria, ja que o romance histérico
cria um mundo ficcional global que
¢ percebido como o real recriado.
Referindo-se ao romance em geral,
Balzac lembrava a necessidade e,
portanto, a possibilidade, de “os
personagens de um romance”
aparecerem mais veridicos do que
os proprios “personagens histo-
ricos™.?

Quando atinge nivel artistico, o
romance histérico ¢ percebido
como animag¢io do passado. Heine
afirmava que os “romances de
Walter Scott reproduzem muitas
vezes o espirito da histéria inglesa mais fielmente
do que Hume.”* Mais ainda, a identificacio
mimética do leitor com os personagens leva-o a

reviver a histdria como protagonista.

Assim, através de re-

A unidade essencial da histéria
£ suas linguagens constituem
reflexos essenciais da
realidade objetiva,
compreendendo-sea categoria
“reflexo” na concepgao
lukacsiana, isto é, |
“transfiguracdo” essencial do

real & ndo franscrigao

mecanica de umaimagem

sobre um espelho.

| Ccursos artisticos, ¢ even-
tualmente sem penectrar a
esséncia do passado, a ficcao
de cunho histérico sugeriria,
erronea e petrigosamente, a
possibilidade da literatura
substituir a historia. A ma
vontade da historiografia
com o romance historico
deve-se também a compre-
ensivel despeito. A narrativa

ficcional possui abrangéncia
de publico e sobrevida tem-
poral dificilmente alcancada
pela historiografia, con-
tribuindo, devido as carac-
teristicas assinaladas, mais do
que a altima para a formacao
das representacoes de uma

comunidade sobre o passado.

Os dots volumes do romance historico O con-
tinente, de Erico Verissimo, sobre as origens do Rio
Grande do Sul, venderam, de 1949 a 1972
aproximadamente 100 mil exemplares, tiragem jamais
aproximada por trabalhos historiogrificos sobre o
tema. B esse romance continua sendo lido.™

Na luta pelo monopélio da producao do
imaginario social, a historiografia tem também

sofrido a concorréncia, vista
igualmente como impertinente, da
cinematografia de cunho historico,
essa ficgio visual que fala para
milhdes de espectadores criados,
desde o berco, no amor 4 imagem e

no horror ao texto.

O sucesso de pablico de Carlota
Joaguina, reproducao e divulgacao
das paisagens e preconceitos vulga-
res sobre a vinda da familia real ao
Rio de Janeiro, ¢ bom exemplo da
importancia do cinema no processo
de construgio do imagindrio his-

G. Lukics

tOrICo.

A desconfianca da historiografia
com o cinema e o romance historicos aumenta
porque essas duas narrativas ficcionais, sobretudo
quando alcancam o nivel artistico, bastam-se a si
mesmas, livres que sio do respeito a fidelidade dos

fatos que as inspiram.

A unidade essencial da historia e suas linguagens
constituem reflexos essenciais da realidade objetiva,
compreendendo-se a categoria “reflexo” na
concepcao lukacsiana, isto ¢, “transfiguracio”
essencial do real e ndo transcricio mecinica de uma
imagem sobre um espelho.

A historia ¢ a literatura devem registrar nio a
aparéncia, mas a esséncia dos fendomenos. Lukacs
lembrava, referindo-se a arte em geral: “[...] as for-
macoes estéticas sdo reflexos da realidade objetiva,
¢ seu valor, sua significacio, sua verdade descansam
na capacidade que tenham de captar corretamente
a realidade, reproduzi-la e evocar nos receptores a

imagem da realidade que permanece nelas mesmas.”™

E funcio da historia penctrar a essencialidade
dos fenomenos e definir ¢ descrever, teoricamente,
o comportamento tendencial das categorias sociais
dominantes. A literatura realiza o mesmo processo
através da transfiguracio essencial da realidade,
servindo-se para tal de personagens que recriem,
na singularidade de suas acoes, as tendéncias gerais

de uma classe de individuos.™

Essa dererminacdo explica e limita podero-
samente a autonomia do autor na construcio dos
enredos ¢ personagens ficcionais histéricos, Sem
romper com a verossimilhanca, deve produzir e

animar seus personagens segundo os habitos,
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costumes, crencas e sentimentos do periodo em que
os ambienta, Isto ¢, de acordo com as determinacoes
essenciais da época em questao.

No romance historico, o autor ¢ o narrador sio
obrigados a animar os protagonistas ficcionais — seres
aparentemente individuais e singulares — de tal modo
que vivam, amem ¢ odeiem em conformidade com
as tendéncias reais do passado, a fim de que se
elevem ao status de personagens singulares e
universais.

A produgio de um romance histérico exige que
o ficcionista realize investigacao sistemitica sobre a
época que abordara. O fato de que esse estudo seja
mediado pela sua sensibilidade e instinto artisticos
nao dilui o fato de que, nesse momento da produgio,
realiza, consciente ou inconscientemente, o trabalho
do historiador, isto €, o desvelamento essencial do

passado,

A informacio historiogrifica, e nio o arbitrio
do autor, media a producio da ficcio historica, A
obediéncia a verossimilhanca constitui respeito ao
espirito e as tendéncias profundas da época. A
narrativa ficcional, de tematica historica, que se nega
a esse percurso necessario, naufraga vilmente no
anacronismo ou abandona o género pretendido por
um outro qualquer — fabula, parodia, satira, etc.

O autor seleciona, nos documentos, nas
memorias, nos relatos, na historiografia, € nos seus
conhecimentos e idéias, conscientes e inconscientes,
sobre o passado, o material sobre o qual construira
seus enredos, protagonistas ¢ paisagens.

Maria Teresa de Freitas lembra que, no romance
historico, o narrador serve-se de patrimonio cultural
pré-existente, hipoteticamente comum a ele e aos
leitores, nao podendo, portanto, violenti-lo, ao bel-
prazer. Em geral correta, essa formulacio peca por
relativismo, ao reduzir a necessidade de respeito ao
patrimonio historiografico dominante e nio a
essencialidade do fato historico.

Para elevar sua literatura ao stafus de arte, o
autor deve ultrapassar o nivel do preconceito e senso
comum e expressar a essencialidade do fendmeno
referido. Sua narrativa deve penetrar a “superficie”
dos fenomenos e expressar a “estrutura profunda”
dos fatos”” A propria licenca artistica constitui
afastamento da legalidade fenoménica para melhor
expressar a sua esséncla.

Referindo-se a “fidelidade histérica™, Lukdcs
lembrava: “No relativo a esta auténtica reproducao
dos componentes reats da necessidade histérica,
pouco importa, |...] que os detalhes individuais, que
fatos singulares sejam ou nao sejam historicamente
justos.”

O respeito a estrutura superficial dos fenémenos
nio ¢ condicio necessdria nem suficiente de
qualidade literaria. O romance historico alcanca o
pathos artistico apenas quando transfigura artisti-
camente os fatos, registrando suas dererminacoes
profundas. Se a “figuracio” artistica separa-se
essencialmente do seu “modelo”, quebra-se a tensio
narrativa ¢ rompe-se seu
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efeito “evocador™.

A necessidade do ro-
mance historico de superar
as visdes historiograficas

A necessidade do romance

supcrficiﬁis e expressar a

historico de superar as visoes

essencialidade fenoménica historiograficas superficiais
coloca gi_'a\-'cs questoes epis- expressar a essencialidade
temologicas. A construcio

do romance historico da-se fenoménica coloca graves
sobretudo a partir do co- questdes epistemolégicas.

nhecimento historiogrifico

da época, em geral, produto
da documentacio e das
interpretagoes das elites do passado, tratadas sob a
hegemonia das elites do presente.

Ao contrario, o registro das vidas, dos senti-
mentos ¢ das tragédias das etnias, povos e classes
destruidas, reprimidas, vencidas ou exploradas
apresentam-se ao ficcionista, fugazmente, nio raro,
como incrustaches quase imperceptiveis nos de-
poimentos das clites. Sao profundas as dificuldades
do romancista de resgatar sentimentos ¢ visoes das
classes e ctnias que tiveram suas vozes silenciadas.

O ficcionista que quiser rectiar ficcionalmente
a angustia de um pai, da encosta da serra gaicha,
no século XIX, incapaz de compreender as razoes
e opor-se i invasdo dos seus territérios por colonos
alemies, devera apoiar sua eventual empatia com o
personagem em solida informacio etnografica e
antropologica. Mesmo assim, a reconstrucio sofrera
O bandicap de que as falas e reflexoes desse prota-
gonista deram-se em lingua ¢ contextos estranhos
40 dautor e ao leitor.

Também a construcio de personagens que
animem trabalhadores escravizados, sobretudo
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africanos, exige conhecimento historiografico e
antropologico para que eles nio materializem os
preconceitos das elites sobre o trabalhador escra-
vizado, como ¢ comum nas narrativas cinema-

3

tograficas ¢ televisivas,

Fssas determinacoes envelhecem rapidamente
muitos romances historicos. A obra ficcional incapaz
de registrar a esséncia dos fatos historicos perde
crescentemente cardter evocativo, a medida que
avanca o conhecimento sobre essas épocas, passando
a constituir mero depoimento da realidade culrural
da época em que fol produzida, ¢ nio da época a
que se refere.

Entretanto, o romance histdrico que expressa,
artisticamente, concep¢oes de mundo e, portanto,
preconceitos, das elites da época a que se refere,
constitui uma expressao de visoes objetivas do
periodo abordado, ainda que alienada. Estabelece
uma ligacio, mesmo que ténue, com o passado, ao
afirmar e expor, através das suas falas e siléncios, o
que nega e esconde.
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