FICGAO BRASILEIRA
CONTEMPORANEA: ASSIMILACADO
OU RESISTENGCIA?’

Poder-se-1a dizer que o tema deste texto surgiu
de uma observagio empirica, mas, na verdade, ele
se deve a algo menos concreto; deve-se mais a uma
percepcio difusa, ao sentimento de uma auséncia,
da falta de alguma coisa que ocupou grande parte
do horizonte das discussdes tedrico-criticas sobre
cultura e literatura na primeira metade da tltima
década. Refiro-me 4 questio da pos-modernidade,
da sua existéncia, defini¢io, cronologia e aplica-
bilidade as letras brasileiras. Esse siléncio atual intriga
e levanta suspeitas de que o tema nio se esgotou.
Apenas “saiu de moda”, como tantos outros temas,
meétodos, teorias e abordagens que hoje surgem,
crescem, causam enorme celeuma e desaparecem,
sem suscitar maiores inquietacoes. Essa rapida
obsolescéncia, essa fungibilidade, essa substituicio
ininterrupta de uma coisa por outra coisa - seja ela
um bem, uma pessoa, uma teoria - sio, entretanto,
alguns dos elementos (quase inapreensiveis) que
balizam os contornos justamente do que se chama
... pés-moderno.

Nesse sentido, portanto, parece interessante
reativar um debate a meu ver interrompido antes
do tempo, sobre a existéncia do fenémeno como
um provavel novo paradigma literario e/ou cultural,
no Brasil, embora, paradoxalmente, seus linea-
mentos, tracos ou aspectos ja tenham sido detec-
tados, com conclusdes as vezes um pouco pre-
cipitadas.
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O objetivo deste artigo, assim, é analisar - dentro
dos estreitos limites que permitem um trabalho deste
tipo -, de que maneira a fic¢do brasileira contem-
pordnea, aqui entendida como a que se vem
produzindo a partir dos anos 70, constitui, na
multiplicidade de seus temas e situagdes, uma forma
de assimilacio ou de resisténcia as injun¢des colo-
cadas pela logica cultural pés-moderna, justamente
aquela de que pouco se tem falado nos ultimos
tempos e que, todavia, a meu ver, continua a
determinar o espaco de producdo, circulagio e
fruicio da literatura.

Em primeiro lugar, lembremos que represen-
tantes das mais diferentes linhas tedricas debru-
caram-se sobre a questio, procurando estabelecer
pardmetros a seu respeito, sobretudo sobre possiveis
e/ou supostos contrastes com relagio a seu ante-
cessor 1mediato, o modernismo. Refiro-me, por
exemplo, a Hassan, Lyotard, Jameson, Eagleton,
Hutcheon, etc., cujos textos, com gradagdes e
enfoques diferentes entre si, detectaram, todavia,
aspectos em boa medida coincidentes no novo estilo
(periodo? corrente? ciclo?), descentramento, indeter-
minagdo, ambivaléncia, fim das grandes narrativas,
deslocamento, morte do sujeito, etc., os quais, tomados
em conjunto, parecem apontar para transformagdes
bem mais profundas.

Voltando, pois, ao debate interrompido, é
necessario destacar o fato de que, no Brasil, muitos
dos textos acima foram lidos como balizas teoricas
e as discussoes centraram-se sobretudo nas especi-
ficidades do problema que se relacionavam a situagio
socio-politico-cultural propria do pais, muito distante
e diferente daquelas dos grandes centros metro-
politanos, devido a sua localizagio geografica e
econémica periférica. Os argumentos teb6ricos mais

Novos RUMosoANo 16 = ~° 35 = 2001

https://doi.org/10.36311/0102-5864.16.v0n35.2221



gerais de um José Guilherme Merquior € de um
Paulo Seérgio Rouanet coexistem com anélises mais
objetivamente literarias, como as de Silviano Santiago
e Flora Sussekind, por exemplo, e, mais recente-
mente, as de Nizia Villaga.

Desse modo, antes de examinar mais de perto a
situagdo da ficgdo brasileira contemporinea com
relagio a essa problematica, acredito ser necessirio
¢lencar as diferentes acepcdes que o termo poés-
moderno fot adquirindo, aqui € no exterior - ainda
exercicio superficial, que é apenas o que cabe num
texto como este - como forma de ancorar minha
argumentacio.’

O termo pos-moderno comecou verdadeira-
mente a se difundir apenas na década de 70, nos
Estados Unidos, com o surgimento de Boundary 2 —
Journal of Postmodern Literature and Culture, em 1972,
Foi a recepcio dessa revista que, pela primeira vez,
estabeleceu a idéia de pds-moderno como uma
referéncia coletiva.’? Para isso contribuiu Ihab
Hassan, que escreveu seu famoso ensaio sobre o
pos-modernismo em 1971, POSTwodernlSM: a
Paracritical Bibliography, no qual estende a nocio de
pos-moderno ds artes visuais, 4 musica, 4 tecnologia
e a sensibilidade em geral, detendo-se em elementos
que, de alguma forma, radicalizam ou repudiam os
tragos do modernismo. Nos seus ensaios posteriores,
ele considera que a unidade do pés-moderno reside
“num jogo de indeterminagio e imanéncia”, mas
ndo consegue responder se 0 poés-moderno € apenas
uma tendéncia artistica ou também um fenémeno
social; considera apenas que se estabelece um modo
diferente de articulacio entre arte e sociedade.

Como se vé, o termo foi cunhado e cresceu no
interior da critica de literatura e ndo da arquitetura,
como afirmam algumas interpretagdes. Também em
1972, Robert Venturi publicou Iearning from Las
egas, em que ataca o “monétono” e “purista”
modernismo arquiteténico, em nome de um novo
estilo mais heterogéneo, exuberante e popular. Foi
esse texto que projetou definitivamente o termo
como originario da arquitetura. Em 1977, Charles
Jenks consagra-o, em Language of Post-Modern Archi-
tecture, adotando a idéia de que o pés-moderno é um
estilo eclético, hibrido, que se utiliza de uma sintaxe
ao mesmo tempo moderna e historica, falando tanto

a0 gosto educado quanto a sensibilidade popular;
proclama o novo estilo como o de um mundo
civilizado e plural, em que “nio existem mais
vanguardas” nem “inimigos a vencer”, pois a “infor-
magdo importa mais que a producio” . Pode-se
perceber que vém dai as idéias mais comuns sobre
0 pos-moderno na literatura e nas artes, que pene-
traram no Brasil juntamente com um certo deslum-
bramento pelas possibilidades de “escolha abun-
dante” e “tolerancia pluralista”.’

O termo ja ampliara seu espectro para outras
areas do conhecimento: em 1979, Frangois Lyotard
publicara, em Paris, Ia condition postmoderne, em que,
bebendo diretamente de

Hassan, postula a chegada
da pés-modernidade como |
ligada a emergéncia de uma
sociedade pos-industrial, na
qual o conhecimento tornou-
se a principal forga eco-
noémica na producio. Nessa
sociedade, entio concebida
como uma rede de comu-
nicagdes, a propria lingua-
gem passa a ser composta
por uma série de “jogos
lingtiisticos”, de modo que o
traco caracterizador mais
importante da “condigio
pos-moderna” vem a ser a
perda de credibilidade nas
grandes narrativas (“meta-
relatos”, conforme a tra-

As intervengdes de Lyotard e
Habermas fixaram a discussao
no campo da autoridade
filosofica, que ecoou bem
longe, chegando inclusive ao
Brasil, onde os tedricos José
Guilherme Merquior e Sérgio
Paulo Rouanet endossarama
idéia habermasiana da
modemidade como um projeto

ainda inconcluso.

ducio brasileira): -

[...] a fungdo narrativa perde seus atores, os grandes
heréis, os grandes perigos, os grandes périplos ¢ o
grande objetivo. Ela se dispersa em nuvens de
elementos de linguagem narrativos, mas também
prescritivos, descritivos, etc. [...] Cada um de nos
vive em muitas dessas encruzilhadas. Nio formamos
combinagdes de linguagem necessariamente estiveis
e as propriedades destas por nos formadas nio sio
necessariamente comunicaveis.’

Assim, as grandes narrativas da unidade tota-
lizante do saber humano, em todas as areas (a
religido, a ciéncia, o materialismo dialético, a
psicanalise, etc.), perderam sua legitimidade, restando
apenas os “pequenos relatos”, instavels e mutaveis,
que estabelecem consensos igualmente instaveis e
provisorios. Foi a primeira vez que o termo apareceu
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mais consistenteniente vin-
culado a uma idéia de
periodizagio dependente
de transformacées sociais.

A “crise epistemolo-
gica” postulada por esse
primeiro texto de Lyotard
também é facilmente reco-
nhecivel na producio cri-
tica brasileira - num mo-
mento em que os debates
sobre o pés-moderno aqui
adentravam a cena cul-
tural, chegando inclusive is paginas de jornais e
revistas nio académicas, na esteira da “descom-
pressao” politica do final da ditadura -, em grande
nimero de textos (que aqui nio cabe elencar), nos
quais o “desaparecimento das grandes narrativas”
surge como uma espécie de senha a abrir portas
para qualquer possibilidade existencial e/ou criativa,
desde que, para o autor, o “ecletismo € o grau zero
da cultura contemporinea”.

O texto de Jurgen Habermas, Modernity — An
Incomplete Project,® publicado em Frankfurt, também
em 1979, foi lido como uma resposta a “condicio
pos-moderna” de Lyotard, na medida em que, para
Habermas, o “projeto da modernidade” postulado
pelo Iluminismo, que o conceito de pos-modernidade
pretende substituir, ¢ um amalgama contraditério
de dois principios opostos: especializagio e popu-
larizacdo, cuja sintese seria dificilmente realizavel.
Nesse sentido, o “projeto da modernidade” ainda
nio esta completo, embora se reconheca que o
espirito da modernidade estética, com o seu sentido
de tempo presente apontando para um futuro
heroico, representado pelas vanguardas, envelheceu.

As intervencoes de Lyotard e Habermas fixaram
a discussdo no campo da autoridade filosofica, que
ecoou bem longe, chegando inclusive ao Brasil, onde
os teoricos José Guilherme Merquior e Sérgio Paulo
Rouanet endossaram a idéia habermasiana da mo-
dernidade como um projeto ainda inconcluso. Num
numero especial da Revista do Brasil, de 1986,
dedicado ao poés-modernismo, ambos os autores
refletem sobre o fenémeno: para o primeiro, “o pos-
modernismo ainda é em grande parte uma seqiiéncia,
antes que uma negacao do modernismo” e, para o
segundo, “a modernidade ndo esta extinta: [...] ela é
um projeto incompleto”. Além do mais, para

Silviano Santiago

Rouanet, “em grande parte,
o poés-modernismo literario
foi uma invencio de cri-
ticos”.’

No mesmo nimero da
revista, Silviano Santiago
tece consideracdes sobre a
figura do “narrador pos-
moderno” num livro de
contos de Edilberto Cou-

e T

tinho® (com base nas con-
sideracdes de Walter
Benjamin no texto “O
narrador”), concluindo que tal narrador “é aquele
que quer extrair a si da agdo narrada”, aquele que
“ndo narra enquanto atuante,” pois o sujeito, hoje,
esta se privando de sua “faculdade de intercambiar
experiéncias”. Flora Sussekind, por sua vez, tenta
definir o que considera mais marcante na ficgio
brasileira das décadas de 70 e 80, em termos das
diferencas com relacio ao seu padrio realista
tradicional, destacando as descontinuidades do
discurso literario e as suas aproximacoes da linguagem
da “midia da sociedade de consumo”, Ela enfatiza a
anulacio do sujeito, reduzido ao anonimato pela
cultura de massas.’

Esse nimero da Revista do Brasi/ € uma evidéncia
de que, de fato, os debates sobre o pés-moderno
passam a figurar j4 com certa énfase no interior do
discurso critico-académico brasileiro, o qual, aos
poucos, vai incorporando, ainda que como “estrutura
de sentimento” - e aqui utilizo um conceito de
Raymond Williams -, o desenvolvimento do con-
ceito na Europa e nos Estados Unidos, nas suas
diferentes acepgoes.

Em 1985, publicase no Brasil “Pés-moderni-
dade e sociedade de consumo”, de Fredric Jameson,"
texto que, pela primeira vez, nio se limita a detectar
e explicar modificagdes de “ordem textual”, a apontar
uma ruptura estética ou uma mudanca epistemo-
logica; o autor baseia a questio da pés-modernidade
em alteragdes concretas da ordem econdmica e
social mundial, ou seja, ele vé o pés-moderno como
um conceito de periodizacio. Desse modo, estamos
diante do signo cultural de uma nova etapa nos
modos de produgio: os do capitalismo tardio."

Este, para Jameson, constitui a mais pura forma
do capital surgida até entio, uma prodigiosa expansio
do capitalismo para areas até entio nio “mercan-
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tilizadas”, uma espécie de “terceira revolu¢io indus-
trial” que vem conseguindo eliminar, principalmente
nos paises do chamado Primeiro Mundo, os enclaves
de qualquer organizagio pré-capitalista. Desse modo,
também a cultura necessariamente torna-se coex-
tensiva da propria economia, como uma espécie de
“segunda natureza” do capitalismo, uma segunda pele
em que cada poro estd impregnado da cor do
dinheiro.

Um traco caracteristico dessa cultura é a predo-
mindncia dos artefatos visuais - propiciada pelo
desenvolvimento dos wass-media, principalmente da
televisio -, que estabelece a principal diferenca em
relagio ao modernismo, no qual o verbal ainda
mantinha a maior parte de sua antiga autoridade. A
cultura pos-moderna, assim, esta ancorada no
simlacry™, ou seja, na infinita proliferacao de imagens
cujos referentes iniciais ja se perderam e que, impul-
sionadas pelo giro frenético do capital global, todos
consomem ao mesmo tempo, em todos os lugares
do planeta.

Além disso, essa cultura baseia-se na dissolugio
de algumas fronteiras e divisdes fundamentais,
principalmente as da velha distin¢io entre cultura
erudita e cultura popular. Nas palavras do autor:

Muitos dos mais recentes pos-modernismos tém se
deslumbrado precisamente com todo esse universo
da propaganda e dos motéis, dos luminosos de Las
Vegas, do espeticulo noturno ¢ do filme classe B de
Hollywood, da chamada paraliteratura, com seus
varios géneros padronizados de livros de bolso
(terror, romance sentimental, biografia popular,
mistério policial, fic¢io cientifica ou visionaria). Os
autores pos-modernos nio “citam” mais tais “textos”
[...] mas os incorporam a ponto de ficar cada vez

mais dificil discenir a linha entre
T

arte erudita e formas comercials.

Como conseqiiéncia disso
tudo, a propria psique humana
sofre transformagdes. Emerge uma
nova subjetividade, centrada na
gradativa perda do senso de his-
toria, de esperanca de futuro ou
de memoria do passado, dispersa
numa sensagio de “eterno pre-
sente”, que deriva para a “dimi-
nuicio do afeto” e a falta de
profundidade. Dai, também, a
“morte do sujeito”, ou seja, o fim
do individualismo organicamente

Fredric Jameson

vinculado a concep¢io de um eu unico e de uma
identidade privada, especificas do modernismo, que
engendrava uma visio propria de mundo, vazada
num estilo “singular e inconfundivel”. Isso ndo existe
mais, numa cultura dominada por simulacros; dai o
pastiche, uma espécie de canibalizacio acritica dos
estilos passados, que povoa a cultura pés-moderna.
O tempo das grandes obras de arte individuais
definitivamente terminou."

As idéias de Jameson passaram a ser lidas no
Brasil num momento de descenso do marxismo ¢
avango do neoliberalismo, que, coexistindo com ja
referido processo de liberalizagio politico-existencial
pos-ditadura, criou uma grande resisténcia a qualquer
“grande narrativa”, ou seja, a qualquer sistema de
idéias que parecesse “totalizante”, “pessimista”,
“fechado”, sem “brechas” ou “fissuras” pelas quais
pudessem penetrar os ventos das possibilidades
alternativas, das descontinuidades, das rupturas, da
marginalidade e do provisorio.

Encontraram muito mais eco as idéias de Linda
Hutcheon, contidas no seu A Poetics of Postmodernism,
de 1988, no qual ela afirma que o pés-moderno
ndo instaura um novo paradigma, mas, fundamen-
talmente, interioriza os questionamentos sobre
conceitos que perpassam a contemporaneidade, tais
como verdade, realidade, representacao, referéncia,
subjetividade. O poés-moderno, para ela, instaura a
possibilidade do provisorio, da contradigio, das
fronteiras entre os diversos campos do saber e do
fazer artistico. Nesse sentido, o que se tem nio &
um conceito de periodizagio, nem mesmo uma
poética, mas uma problematica: “um conjunto de
problemas e questdes basicas” que pdem em xeque
as fronteiras entre o literario e o
nio literario, entre ficcio e nio-
ficcio e entre a arte e a vida. Ao
contrario das postulacdes de
Jameson sobre o fim do sentido
da histoéria na literatura pos-
moderna, Hutcheon acredita
numa “problematizacio” entre
ficcio e historia, ou seja, como
50 se pode conhecer o passado
através dos textos que falam dele,
seria impossivel encontrar o
referente dessa linguagem. Para
ela, o poés-modernismo nio nega
que o passado existiu, apenas
questiona como se pode conhecé-
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lo hoje, se ndo a partir do sentido que se confere
aos seus vestigios lingliisticamente reconstruidos. “A
arte pos-moderna, portanto, coloca em primeiro
plano o fato de que podemos conhecer o real,
sobretudo o passado real, apenas por meio de
signos”,'” mas isso nao é o mesmo que substitui-lo
por um simulacro, desde que o pés-moderno opera
no dominio da representacio e nio da simulagio,
embora constantemente questionando as regras

desse dominio.

Desse modo, ela destaca a sobrevivéncia da
parddia, cuja ironia, a seu ver, enfatiza a ruptura e o
questionamento, abrindo espago para o descontinuo,

Além do mais, 0 pos-
modernismo como fendmeno
brasileiro reflete muitos dos
tracos, conflitos e dilemas da
situacdo politica especifica que
0 pais atravessou nos tltimos
trinta anos: a ditadura, a
abertura e a redemocratizacao,
que geraram textos proprios,
surgidos sobretudo do hiato
representado pela suspensao
das liberdades democraticas e

pelacensura.

Y

~

o local e o marginal, dife-
rentemente de Jameson, que
acentua na arte pos-mo-
derna a presenca do pastiche,
acritica canibalizagio de
estilos do passado.

O livro de Nizia Villaga,
Paradoxos do pds-moderno:
sujeito & fiegao, publicado no
Brasil, em 1996, é em grande
parte tributario das postu-
lagbes de Hutcheon e nele
se reconhece também a voz
de Lyotard, além dos ecos
das discussdes sobre o pos-
moderno na arquitetura.'
Discorrendo sobre a crise da
representagio e a crise do
sujeito na fic¢io contem-
poranea, ela entende o mo-
mento atual como de pro-
blematizacio, devido as
opgoes pela “multiplicidade
de paradigmas, pelos para-

doxos, pelas microabordagens em substituigio a
ortodoxia, aos macrodiagnoésticos, as totalizagdes
provenientes do desejo caracteristico do racionalis-

mo™." Para ela,

o poés-moderno é um momento de discussio, de
multiplicidade de perspectivas, no qual ¢ a
centralidade do altar principal que desaparece, sio
os nichos laterais que se enchem de santos, fiéis,
promessas e crengas; [...] 4 submissio aos poderes
maiores ¢ universais se sobrepdem o dialogo, a
seducio, os envolvimentos mais
proximos, o ludismo interpares, as verdades

provisorias.'

retorica da

Como se vé, tanto as teorizacdes estrangeiras
quanto sua acomodacio ao pensamento brasileiro
oscilam entre o entendimento do poés-moderno como
ruptura (o caso de Lyotard e Jameson, por exemplo),
sendo que entdo teriamos um conceito de perio-
dizacio, ou como continuidade em relagio ao
moderno (Habermas, Hutcheon), apenas com
mudangas estilisticas que ndo constituiriam um novo
paradigma. O sentido que se da a essa continuidade
ou ruptura vai de uma visio positiva, como a de
Lyotard, ou desencantada, como a de Habermas,
para uma outra mais contundente, a de Jameson,
sendo que alguns dos teoricos brasileiros preferiram
integrar uma espécie de “paradigma ecleético”,
pretendendo acomodar as vezes acep¢des incon-
ciliaveis, que, obviamente, s6 a leitura cuidadosa dos
seus trabalhos pode revelar. Para Nizia Villaga, “o
que veio a se disseminar, sobretudo via Estados
Unidos, como sinénimo de pos-modernidade, foi
justamente a visio despolitizada do ‘vale-tudo’, do
pastiche, da intertextualidade infinita, associadas a um
neoconservadorismo politico™,"” que, de fato, como
ela mesma afirma, nio me parece dar conta dos
multiplos aspectos que envolvem a produgio e o
consumo da ficcio ao longo das duas altimas
décadas. O proprio crescimento dos debates em
torno da questio, a partir de meados dos anos 80, ¢
um indice claro da discrepincia em torno de seus
sentidos e significado historico e social.

Pode-se dizer, pois, que, no Brasil, os debates
desenvolveram-se seguindo etapas sucessivas: uma
primeira, em que se importam os CONceitos e teorias
estrangeiras, incorporando-as ao pensamento de
alguns teoricos brasileiros; uma outra, em seguida,
em que se acirram as discussdes sobre os aspectos
mais especificos do pés-moderno, como, por
exemplo, o fim da nogio de histéria, o fim das
vanguardas, a morte do sujeito, a fragmentagio
textual, a intertextualidade, etc.; e uma terceira, em
que, salvo engano, estabelece-se uma espécie de
relativo consenso em torno de trés desses aspectos:
o fim das grandes narrativas, a problematizacio da
relacio com a historia e a transformagio do sujeito.
E, a partir dai, o assunto praticamente fica “fora de
pauta”.

-

Portanto, ¢ nesse sentido que acredito ainda
serem pertinentes as seguintes questdes: até que
ponto as multiplas visdes do pos-moderno até aqui
(superficialmente) elencadas podem auxiliar-a
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compreender a ficgio brasileira contemporinea?
Que pos-moderno é esse? E, nesse sentido, a ficgio
brasileira representara uma assimilacio ou uma
resisténcia a sua logica?

Parece claro que o poés-moderno brasileiro vai
corresponder is especificidades dos movimentos
formadores da nossa economia e sociedade, que, se
ndo sao outros, em relacio aqueles do chamado
Primeiro Mundo, pelo menos funcionam de forma
diferente, com dindmica e tempos diversos, visto
estarmos sabidamente na periferia. A despeito de
hoje fazermos parte de uma comunidade cultural
planetaria, que praticamente desconhece fronteiras
nacionais, tal o poder da midia e da Internet, ainda
se observa aqui um grande descompasso, em todos
os niveis, devido d convivéncia de atraso e progresso,
de miséria e sofisticagio tecnoldgica, presente so-
bretudo nas desigualdades econémicas regionais.

Nesse sentido, o “sentimento” do nosso pos-
moderno estaria impregnado do duplo movimento
da nossa economia e sociedade: uma espécie de novo
ufanismo assentado na idéia de que, enfim, com o
auxilio da sofisticacio tecnologica de uma avancada
e ja consolidada industria de bens culturais, teriamos
dado o salto para o futuro, convivendo com desi-
gualdades sécio-econémicas de fundo, as quais,
entretanto, prendem-nos irremediavelmente ao
passado. Isso se traduz em tracos formais, em
mudangas de estilo € em incorporagio de contetidos
a literatura, que funcionam como antenas das
mudangas sociais ainda em processo. Sio tragos
emergentes que convivem com residuos de outro tipo
de producio cultural e literdria, caracteristica de
estagios anteriores, sendo que assim sempre estio
presentes solucdes diversas atestando as contradigdes
que operam na sociedade.”” Assim, de acordo com
Habermas, pode-se dizer que também a moder-
nidade brasileira nio se completou.

Além do mais, o pés-modernismo como fend-
meno brasileiro reflete muitos dos tragos, conflitos
e dilemas da situagao politica especifica que o pais
atravessou nos tltimos trinta anos: a ditadura, a aber-
tura e a redemocratizagio, que geraram textos pro-
prios, surgidos sobretudo do hiato representado pela
suspensido das liberdades democraticas e pela

censura.’!

Desse modo,
poder-se-ia pensar
que nossa propria
conformacgio eco-
nbmica e social seria
campo fértil para o
hibrido, o compo-
sito, o descontinuo,
o provisoério, os
tracos mais insis-
tentemente atribui-
dos ao pos-moder-
no, em malor ou
menor grau, por
quase todas as teo-
rizagdes aqui abor-
dadas. Nessa linha,

a fic¢io brasileira

Caio Fernando Abreu

das duas ultimas décadas poderia entio ser vista
como um caleidoscopio de opgdes tematicas e
solucoes estilisticas, formando um desenho novo
num painel até entio sempre recortado por duas
linhas mestras: a da ficcdo urbana e a da regional.

E importante assinalar, porém, que a “moder-
nizacio” do pais - ou sua “pés-modernizac¢io” -,
empreendida pelo regime militar com base sobretudo
na industrializacio, desde meados dos anos 60,
refletiu-se na fic¢io, entre outras coisas, com o
enfraquecimento da tematica regional; aos poucos
vio ficando raros (ainda que nao desaparecam de
todo) os temas ligados a terra, a natureza, ao sin-
cretismo religioso, peculiares a uma narrativa de
fundamento teltrico, ancorada num tipo de orga-
nizagio economico-social de bases na maioria agrarias.
O que cresce € a ficgdo centrada na vida dos grandes
centros urbanos, que incham ¢ se deterioram, dai a
énfase na soliddo e angustia relacionadas a todos os
problemas sociais e existenciais que se colocam desde
entio.

Esse processo, que antes operava paulatina-
mente, acelerou-se com as profundas transfor-
macdes econdmicas, politicas, sociais e culturais que
se efetivaram a partir do regime militar. Grosso nods,
assiste-se 4 introducio do pais no circuito do
capitalismo avancado - e aqui retomo Jameson -,
com a conquista e ampliacio de mercados, inclusive
para a cultura, que, aos poucos, vai aprofundando
seu carater de mercadoria, a reboque do fortale-
cimento de uma poderosa industria cultural. Ter-
minado o regime militar, em 1985 - ndo por acaso
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0 momento em que
crescem as discus-
sdes sobre o pos-
moderno -, perce-
be-se que, alem de
estabelecer um in-
timo féfe-a-téfe com
o mercado, a ficcio
abandona seu tom
de “resisténcia”
politica e ideologica,
predominante na
década

(com seus teste-

_ anterior
Jean-Frangois Lyotard
munhos, confissdes,
romances-reportagens, “grandes narrativas’ que
tentavam dar explicacdes coesas da realidade vivida
e/ou observada), com um claro comprometimento
“a esquerda”, e introduz outras solucoes tematicas,
todas ligadas ao universo urbano: a questio das
minorias (mulheres, negros, homossexuais) o
universo das drogas, da violéncia e da Aids. O estatuto
pos-moderno, tido por alguns teoricos como “para-
doxal, ambiguo e ambivalente”, parece encontrar ai
uma brecha para que nossa realidade maultipla e
descontinua, porque tio desigual, encare sua
complexidade, rediscutindo os espacos, os tempos,
a historia, e as subjetividades. Por conseguinte, a
consolidacio, nesse periodo, de uma fic¢io feita por
mulheres e de uma outra, de tematica homossexual,”
representa a afirmacio de vozes até entao repri-
midas, que conseguem aos poucos Um espago para
se fazer ouvir, inclusive como decorréncia da propria
organizacio desses segmentos sociais enquanto
movimento politico “pos-abertura”. Essa ficcio, as
vezes a despeito de si mesma, assume uma funcao
politica especifica, a de um micrgpoder, na medida
em que procura, por meio das mais diferentes
formas de representacio, desmontar nogoes conser-
vadoras de sexo e/ou género, reconstruindo, reva-
lorizando e revitalizando aspectos sempre esca-
moteados pelas estruturas sociais dominantes e
conservadoras. Nio se trata mais de “resistir &
ditadura militar”, mas de resistir a uma hierarquia
ancestral em que predomina o discurso branco,
masculino e cristio. Sdo, portanto, NoOvVos sujeitos
que se expressam, em dicgdes marcadas por uma
perspectiva diferente, se nio vinda de um outro lugar
social, pelo menos de um outro ingulo, o que produz
outras refracdes discursivas.

No entanto, a énfase na diferenca, social ¢/ou
discursiva, nas identidades particulares diversas
como género, raga, sexualidade e nas varias opressoes
especificas e separadas pode acabar excluindo, nio
sem perdas, as idéias gerais da igualdade e da
emancipa¢io humana como um todo.*

Da mesma maneira, a ficcio histérica, que se
afirma nesse periodo, provavelmente corresponde
a uma necessidade de reescrever a historia do pats,
até entdo sob censura: a “questio nacional”, que
fora a tonica dos anos 60, impde-se de novo como
tema importante e isso nio corresponde exatamente
ao que se detectou como sendo o “fim do sentido
da histéria” na sensibilidade pés-moderna inter-
nacional. A perda do sentido da histéria, proposta
sobretudo por Jameson, que se expressa, parado-
xalmente, na revivescéncia do romance histérico,
com sua inescapavel “nostalgia do préprio presente”,
aqui se atenua um pouco, devido ao trauma histérico
nacional representado pela ditadura.

O que representa uma caracteristica pos-
moderna, nesses textos, é o fato de que muitos deles
nio sio mais romances historicos tradicionais -
embora essa matriz nio tenha desaparecido -,* no
qual o autor tenta reconstruir pela ficgio, baseado
em cuidadosa pesquisa documental, cada detalhe do
periodo que enfoca, reescrevendo o discurso
histérico, preenchendo apenas as lacunas do-
cumentais, levantando praticas culturais, habitos,
fatos e costumes.

O romance histérico contemporineo (tanto o
brasileiro quanto o “internacional”) reinterpreta o
fato historico, lancando mio de uma serie de
artimanhas ficcionais, que vio desde a ambigiiidade
até a presenca do fantastico, inventando situagoes,
alterando fatos, deformando perspectivas, fazendo
conviver personagens reais e ficticias, subvertendo
as categorias de tempo e espago, usando meias tintas,
subtextos e intertextos - recursos da fic¢io e nao
da historia. Clara consegiiéncia da descrenga nas
“metanarrativas”, essa ficcio aponta para o indi-
vidual, para o fragmento, para a percepgio atomi-
zada do mundo caracteristica do homem de hoje,
na medida em que o autor ¢ um demiurgo que conta
sua versio de uma histria possivel”® Sdo textos que
pretendem questionar a veracidade do discurso
historico e também se autoquestionar, dobrando-se
sobre si mesmos, desmistificando a representacgio ¢
frisando a incapacidade de significar uma “verdade
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unica”. Todavia, o questionamento da historia nesses
termos muitas vezes reforca tragos que redundam
em deslizes objetivos - mas nio inofensivos - como
o de transformar a histoéria em uma colegio de
anedotas exoticas de fundamento privado, intimo,
subjetivo, em que se renuncia a qualquer idéia de
processo ou causalidade e, com isso, a idéia de “fazer
historia” como sujeito, atitude bastante condizente
com um mundo em que “ndo existem mais van-
guardas” nem “inimigos a vencer”, como exaltou

Jenks.

Um outro tema que se aprofunda, a partir da
década de 70, ¢ o que expressa as relacdes entre a
modernizacio conservadora e a violéncia. As cidades
inchadas e a favelizagio das periferias, gerando
legides de excluidos que rapidamente se tornam
marginais, € tema ideal para o hiper-realismo pos-
moderno, vazado numa brutalidade suja inescapavel
e numa auséncia de afeto quase obscena. Violéncia
e degradacdo insidiosas, que se misturam a uma
presenca macica da cultura popular, pervadindo as
vidas de personagens vazias, apaticas e anodinas.
Além da expressio da verdadeira guerra civil que
castiga a sociedade brasileira, paradoxalmente, esses
textos muitas vezes instauram o espaco ideal para o
ladico, o carnavalesco, o picaresco, que ressurgem
como parddia (ou como pastiche?), em meio a um
mundo de pequenos expedientes e malandragem
miuda, produto do crescimento selvagem e desor-
denado,” exotismo de novo tipo que funciona como
catarse para uma classe média que vé o mundo pelas
telas da televisdo. Isso sem falar na proliferacio de
romances policiais, que usam como pastiche a matriz
estabelecida por Rubem Fonseca.

Esses temas aparecem vazados em diferentes
maneiras de encarar a linguagem quanto ao seu poder
de representacio: uma delas é a descrenca na
capacidade de dizer dessa mesma linguagem; a outra
¢ a conflanca na manutencio do discurso simbélico,
mitico, e outra ainda é aquela que permanece
centrada em grande parte no significante univoco e
na veracidade absoluta de um sujeito narrador
integro; na verdade, elas representam visdes opostas
do sujeito que se expressa na linguagem. A primeira
vé esse sujeito como uma identidade descartavel ou
combinatéria, que assume multiplas mascaras,
exprimindo assim a “arbitrariedade do signo lin-
giiistico” e a restrigio de sentidos por ele deter-
minada, obrigando a problematizacio da relacio do

texto com a realidade e, portanto, a valorizagio do
processo de produgio do texto. Essa vertente, levada
ao extremo, redundaria no simulacro, pois niao ha
mais possibilidade de contrapor o signo ao seu
referente; portanto, restam apenas signos intercam-
biaveis, vazios de sentido, revestindo personalidades
igualmente intercambiaveis, identidades descartaveis
que, em ultima instncia, reproduzem a linguagem
dos meios de comunicagio de massa. E importante
assinalar, porém, que a insisténcia na natureza fluida
e fragmentada do eu, no seu “descentramento”,

enfim, torna as identidades
de tal modo incertas e
frageis que é dificil ver como
se pode desenvolver qual-
quer tipo de consciéncia
capaz de formar as bases
para uma resisténcia efetiva
as novas formas de opressao
e expropriagio social e cul-
tural hoje existentes. Es-
tariamos, pols, no interior
daquilo que Jameson deno-
minou “morte do sujeito”,
com um visivel retraimento
do autor e o esvaziamento
de uma visio global, que
Incorpora muitas vezes uma
espécie de suspensdo de
qualquer juizo critico, vazada
na proliferagio frenética de
signos e discursos intercam-
biaveis.”

Mas, como se viu, a
realidade brasileira ¢ mul-
tivaria e essa vertente de
“estilo pés-moderno” ainda
nio ¢ dominante; existe
como tragco emergente, con-
vivendo com as outras duas,
a que se expressa nos pa-
drdes realistas e naturalistas
tradicionatis, e a que procura
o reinvestimento simbolico
da linguagem enquanto

{
A propalada eliminacdo das
i fronteiras entre “cultura erudita”
| e “cultura popular” instaurou
uma outra, muito mais
poderosa, ada “culturade
mercado”, com sua versao
literaria, cujos limites interferem
Nao sO N consumo, masna
propria produgao do texto, desde
que o autoragora & um produtor
trabalhando diretamente para
esse mercado, tentando
arrebanhar leitores, que sdona
verdade consumidores—com
todas as conotagoes que esse
termo carrega—, devidamente

inseridos em “nichos” ou

“fatias” previamente
! catalogadas.

representacio, seja por meio da ironia, da parodia,
do grotesco, seja por um certo reencantamento da
linguagem que ainda busca, embora registrando a
sua fragmentag¢io, a unidade do sujeito dentro de
um processo historico especifico.”
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Se, como vimos até aqui, a ficgio brasileira
contemporanea incorporou muitos tragos daquilo
que parece ser um consenso inicial (provisorio?) a
respeito do pods-moderno, como traducio das
transformacdes politicas, sociais e culturais internas
pelas quais vem passando o pais desde os anos 60, é
bem verdade que ela incorpora também, a partir de
sua situagdo geografica e econémica periférica,
aspectos que a ele se atribuem enquanto uma logica
cultural internacional correspondente a um novo
estagio do capitalismo.

Nesse sentido, a diversidade e o hibridismo das
perspectivas ficcionais brasileiras apontadas, que
incorporam os petits récits das mulheres, dos negros,
dos homossexuatis; que se valem da autoconsciéncia
textual, da ironia reflexiva, da metalinguagem, da
intertextualidade, assim expressando o paradoxo, a
contradicio e a ambivaléncia constitutivos da
sensibilidade pos-moderna, nio estio conseguindo,
in totwm, funcionar como “uma forma de des-
mascarar a propria ficcionalidade e de tentar con-
testar as multiplas formas da hegemonia e autori-
dade sociopolitica e literaria”,* as quais se expres-
sariam sobretudo por meio das “grandes narrativas”
de carater normativo, univoco e totalizante, con-
forme atirmam as teorias dominantes sobre o pos-
moderno.

Além das limitacoes apontadas - de sentido
politico ¢ bem verdade, o que talvez ndo case bem
com a sensibilidade hoje dominante -, a “condigio
pos-moderna” identiticada por Lyotard sobretudo
como o desaparecimento das grandes narrativas (a
“ficcao literaria” ndo é uma delas?), como rejei¢ao
ao conhecimento totalizante, como insisténcia na
natureza fragmentada do ser humano, como énfase
na permanéncia dos discursos sobre os fatos, vem
cada vez mais funcionando como uma espécie de
grande alegoria do capitalismo tardio. Muito longe
de terem desaparecido, essas grandes narrativas
consubstanciaram-se em uma Unica, pois, pela pri-
meira vez na historia, como afirma Perry Anderson,”
o mundo encontra-se sob o “novo encantamento”
gerado pela maior de todas as até entdo criadas: a
da vitéria global do mercado, o tempo todo vei-
culada pelo discurso monolitico da midia.

No Brasil, sobretudo a partir dos anos 80, com
o fim da ditadura, esse “novo encantamento” se
traduz, com relacio a cultura em geral e 4 literatura

em particular, numa énfase até entdo desconhecida
nas suas possibilidades de articulacio global, em
detrimento da sua dimensio nacional - traco até
entio mais constante - que, na verdade, veio se
revelando gradativamente como a legitimagio da
logica da mercadoria. A consolidacio da industria
da cultura e do mercado editorial, efetivada durante
a ditadura, propiciou o surgimento e esta impondo
a proliferacio cada vez maior de um tipo de “bens”
e de “produtos” literarios acriticos e monolégicos,
que vém transformando nossas diferencas e
desigualdades socioculturais internas e nossa histoéria
em puro folclore, abrindo-se acriticamente para
todo tipo de modismo ou voga internacional, sem
nenhum sentido “antropofagico”, digamos. E lan-
cando mio de um estilo solto, fluido e desmontavel,
leve e agradavel colagem de outros estilos de outras
épocas (intertextos?), jogos lingiiisticos que dio
prazer, descuidado pastiche de si mesmo, recriam
um populismo de novo tipo, que pretende apenas
arrebanhar leitores entre os espectadores da
televisio.

A propalada eliminagio das fronteiras entre
“cultura erudita” e “cultura popular” instaurou uma
outra, muito mais poderosa, a da “cultura de
mercado”, com sua versdo literaria, cujos limites
interferem nio sO no consumo, mas na propria
producio do texto, desde que o autor agora ¢ um
produtor trabalhando diretamente para esse mer-
cado, tentando arrebanhar leitores, que sio na
verdade consumidores - com todas as conotagoes
que esse termo carrega -, devidamente inseridos
em “nichos” ou “fatias” previamente catalogadas.
Dentro dessas pressdes e limites, & muito dificil que
se mantenha a atencdo ao texto em si e uma reflexio
constante sobre sua inspiracio e fatura. Dai as
mesmices, descuidos, chulices ¢ obviedades que
permeiam a ficgdo contemporinea, alardeadas como
se fossem solugdes pos-modernas.

Assim, a definicio de texto literirio como
heranca modernista, que moldava uma escrita
pessoal, muitas vezes eliptica e experimental e com
muito de artesanal na filigrana da composicio, em
que se percebia a rejeicio i tradi¢do, uma insisténcia
clara na ruptura com os cinones do passado, mas
como evidente hostilidade ao mercado, vem desapa-
recendo aos poucos, em razio da forca avassaladora
do capitalismo de hoje, que cria exigéncias de
produtividade industrial para a cultura, alem de
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formar consumidores muito mais afeitos a imagens
que a letras.

E esse tipo de pés-moderno que me parece ter
sido escamoteado pelas teorizagdes estrangeiras mais
aceitas no Brasil, sobretudo a de Hutcheon. Trata-
se de algo muito maior do que um “modo diferente
de acomodagio entre arte e sociedade”, como queria
Hassan e, com certeza, Jenks tinha razio ao afirmar
que “a informagio importa mais que a producio”.
Na verdade, o pés-modernismo de que falo é aquele
que transforma cultura em mercadoria, sem nenhum
pudor e, mais que isso, invertendo sua propria légica,
afirma orgulhosamente que, se cultura é mercadoria,
qualquer mercadoria pode ser cultura;’! ¢ ainda o
que, valendo-se da perfeita simbiose operada entre
a midia e o mercado, apaga limites, esbate nuancas,
escamoteia diferencas, com base na estética do
espetaculo, que s6 foi possivel criar com a imitacio
do processo de proliferagio das imagens pela
televisao.

Nesse sentido, foi Fredric Jameson quem melhor
conseguiu explicar aquilo que outros tedricos
apontam como espago para instauracio do paradoxo
e da ambivaléncia: de fato, tratase do espaco do
mercado, no interior do qual a cultura, a despeito de
qualquer resisténcia (e elas existem, como se viu) vem
se tornando co-extensiva da propria economia, nio
apenas como a base de algumas das maiores
indistrias do planeta, mas, de modo muito mais
profundo, desenvolvendo-se numa direcio em que
cada objeto material, cada servico, idéia, emocio,
sentimento ou ideologia pode se transformar em
mercadoria desejavel e, por isso mesmo, altamente
rentavel.

E desse modo, a despeito de toda resisténcia, a
ficgio contemporinea brasileira também significa
assimilagdo, pois ja se configuraram “nichos” que
consomem, por exemplo, ficcio historica; “fatias”
consumidoras de literatura homossexual ¢ de litera-
tura feminina e¢/ou feminista - apesar do enrai-
zamento dessas tematicas nas necessidades sdcio-
historicas do pais - sem falar de autores que, mesmo
com a propria seriedade ou com a falta dela,
produzem seus textos com um olho no mercado, o
qual, como se sabe, tem seu preco, muitas vezes
alto demais...

O que se pode afirmar, portanto, é que a fic¢io
brasileira contemporinea, oscilando entre a as-
similagdo e a resisténcia, vem representando, as vezes

Jodo Gilkerto Noll

como farsa - e isso & o que preocupa -, a nio-
superacdo do nosso sempre presente drama histérico,
o da ambivaléncia ante a importacio das influéncias
das culturas hegeménicas, tanto o que é bom quanto
0 que & mau, se € que tem sentido falar de conceitos
tao totalizantes nestes tempos de tantos paradoxos
e relativizagoes...
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