CUBA ATRAVES DO CINEMA:
BUENA VISTA S0cCclAL CLUB
E FORMIGUINHAZ

APRESENTAGCAD

O presente artigo pretende delinear o narrador
social em dois filmes: Buena Vista Social Club e
! ¢ Jameson,’
descobrir o narrador de uma “obra de cultura”

Formiguinhaz. Conforme Lukdcs

significa desvelar quem fala, como fala e por que
discursa de tal maneira. Buscaremos analisar como
um grupo social, historicamente determinado e, ao
mesmo tempo, produtor desta histéria, pensa o seu
cotidiano e tem seu pensamento expresso na “arte”
que cria.

Esses filmes nos chamaram a atengio pelo fato
de tratarem, cada um a seu modo, de Cuba. En-
quanto o primeiro, dirigido por Wim Wenders, de
1998, tenta “narrar” a condicao dos musicos
cubanos e acaba sendo portador de uma visao
romintica sobre o povo desse pafs, o segundo,
também do mesmo ano, dirigido por Eric Dornell
e Tim Johnson, tem uma outra postura. Sua “des-
crigdo” é em larga medida maniqueista — além de
ser dotada de um senso comum do que seja o
“socialismo” — ¢ pinta em multicores uma colonia
de formiguinhas oprimidas por esse “sistema’,
fazendo, por outro lado, uma apologia ao império
norte-americano e disseminando consigo uma
propaganda abertamente anticomunista.
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Buena Vista Sociar CLus

A idéia do documentdrio em questdo, dirigido
pelo diretor alemao Wim Wenders em 1998, surgiu
ap6s a “descoberta”, realizada pelo produtor musical
norte-americano Ry Cooder (amigo do diretor), de
alguns musicos cubanos que tocavam na antiga ¢
famosa casa de show em Havana: Buena Vista Social
Club. Entre os cantores cubanos reunidos, temos
Compay Segundo, Eliades Ochoa, Ibrahim Ferrer,
Omara Portuando, Rubén Gonzdlez, entre outros
nomes que fazem parte da histéria da tradicional
musica cubana (salsa, merengue, boleros, misica
camponesa, etc.).

Vale ainda observar que o documentdrio tem
um tom de making of, jd que mistura trechos do
show produzido, realizado ¢ levado aos Estados
Unidos e Europa por Ry Cooder, e depoimentos
dos musicos envolvidos. Esse projeto tornou-se
grandioso por reunir e trazer a ptblico um consi-
derdvel nimero de musicos cubanos, quase
esquecidos, cantando pela primeira vez num mesmo
conjunto, o qual, em
homenagem aos velhos
tempos, ganhou 0 mesmo
nome da casa de show
onde estes se apresen-

ravam: Buena Vista Social

Club.

!

\

Antes de aprofun- \
darmos na andlise do | } )
filme, ¢ importante notar l I

que o género conhecido Wim Wenders
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Compay Segundo

como “documentdrio” nos dd a impressao de revelar
a “verdade documentada” sobre o assunto que expoe.
Mas sabemos que mesmo esse género deve ser
tratado como uma obra de ficgio na medida em
que o cinema revela, também, o “olhar” de quem
filma, e ndo apenas o objeto filmado. Nesse sentido,
hd uma contradigao que ¢ sempre “desvelada” pela
imagem, ou seja, os objetos que sio mostrados
falam por si — mesmo que o diretor nao tenha
consciéncia do que mostrou. Afinal, a tensio entre
subjetividade e objetividade ¢ o amdlgama de todo
complexo social artistico. Vejamos como essa tensio
perpassa o filme analisado.

Observamos inicialmente que esse documen-
tirio é um misto de narragio — is vezes muito
explicita, de dois americanos (Ry Cooder e seu filho),
sobre a condi¢do e o anonimarto vivido pelos
cantores cubanos nas, pelos menos, dltimas wrés
décadas do século XX — e revelagio de uma
fotografia, de uma beleza pldstica que tenta, através
da camera, mostrar a atual situagio e contradigio
vivida por um pais que levantou a bandeira de uma
revolugdo socialista e que vive desde entao sob a
pressio de um “embargo econémico-social” imposto
pela maior poténcia capitalista, os EUA.

Nessa perspectiva, encontramos um narrador
que — na condicdo de estrangeiro ¢ amante da
musica cubana — tenta mostrar as profundas e
drésticas conseqiiéncias desse embargo econémico.
O drama ¢ manifestado, inclusive, nas vdrias
tomadas em que o narrador social insiste em afirmar
que ¢ um absurdo deixar no anonimato cantores
como aqueles. Assim, esse narrador também faz
papel de “bom mogo”; ¢ ele quem aparece para tirar
aqueles artistas desse anonimato. Vale abrir um
paréntese para notar que, nesse filme, é dificil

Vista Social Club

desvincular a figura de Ry Cooder, que ¢ o “contador
da hist6ria”, do préprio narrador social. E o que
tentaremos demonstrar no desenrolar do texto.

A primeira cena mostrada coloca em questdo,
justamente, essa relacio entre Cuba e EUA. Nessa
cena, um dos musicos cubanos, em meio a
fotografias e lembrancas, fala de uma viagem de
Fidel aos EUA e nos mostra uma foto em que o
lider cubano deposita uma coroa de flores em uma
imagem de Lincoln e faz a célebre comparagio de
si mesmo e da imagem como se fossem Davi e
Golias.

A cena posterior nos mostra os dois americanos
(Ry Cooder ¢ seu filho) na cidade de Havana. Eles
estao dentro de um “carro-moto” (tipico da década
de 1960) e perguntam ao povo sobre a existéncia e
a localidade da casa de show Buena Vista Social Club.
Os depoimentos e as imagens vio se mesclando de
uma maneira excepcional. Enquanto algumas pessoas
(principalmente os mais jovens) manifestam nenhum
conhecimento sobre a existéncia da casa, outras
falam dela com um profundo saudosismo — aspecto
que por sinal é reincidente em todo o filme —,
contam que a freqiientaram e que hoje o lugar foi
transformado em residéncia particular.

A cimera mostra uma Cuba “estdtica”, parada
no tempo, com casas, carros ¢ geladeiras dos anos
1940 e 1950. Ao mesmo tempo, “revela” um povo
soliddrio, vivo e, sobretudo, musical. Em uma das
cenas, Omara Portuando canta caminhando pela
rua, ¢ o povo que passa a acompanha também
C&ll‘lt:il‘ldn. L.‘[T]H outra ht‘ll’ssii—nﬂ cena nos traz L‘ril:lnl;as
fazendo aula de balé com o préprio Rubén Gonzélez
ao piano. Embaladas por um som contagiante, as
seqiiéncias filmadas nos apresentam um lugar vivaz,
expressivo — apesar de o filme ser marcado por uma

gra nde escassez material.
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Observamos assim que a linguagem cenogrifica
de todo o filme é profundamente idiocromdtica. A
cimera mostra um colorido sempre reinante, um
Pi]V() [JLIrO, al:’:grc c FUTI'(‘.'\ mesmo (1{1(‘: Finﬂf]'
ceiramente pobre; além de inevitavelmente
religioso. Podemos perceber com isso o tratamento
romantico que o narrador dd ao povo cubano. Tanto
no conteido (no discurso) quanto na forma material
(nas imagens montadas), o filme contrasta esse povo
cheio de virtudes com a escassez marterial predo-
minante no pais. Em outras palavras, parece-nos
que para o narrador social essa populagao ¢ vitima
de um sistema falido ¢, em certo sentido, até
opressor — na medida em que ¢ negligente com
artistas do porte dos musicos que fizeram histdria
no passado.

Para realcar esse ponto de vista, o filme utiliza
depoimentos concedidos pelos préprios cantores
sobre a sua condigdo e a vida no pafs. O tom de
saudosismo estd presente em suas falas; a lembranga
forte do passado, a sua época de gléria, e hoje o
anonimato. O depoimento de Ibrahim Ferrer, por
exemplo, indica a angustia desse anonimato, da falta
de reconhecimento e oportunidade; como eles
estavam praticamente esquecidos em seu pais. Diz
o cantor que chegou a pensar: “Cantar? Nio estou
ganhando nada com isso [...]”. Ao mesmo tempo
ele fala com orgulho de ser cubano e da forca que
tem o seu povo; “Nos, cubanos, podemos agradecer
[...] por sermos assim. Se tivéssemos seguido o
caminho material, teriamos desaparecido [...] Nesse
aspecto nds somos pequenos, mas somos fortes,

sabemos resistir [...] ao bom e ao ruim”.

Cartaz do filme Buena Vista Social Club

Nos tltimos momentos do filme, a cimera se
desloca para a imagem de um avido e, posterior-
mente, para o aeroporto de Nova York. Vemos entio
a chegada dos cantores nessa cidade. O deslum-
bramento e encantamento dos cubanos sio im-
pressionantes. Aquela cidade cheia de luz, de
agitagao e atividade. Depoimentos do tipo: “sempre
quis conhecer esta cidade”; “isto ¢ a vida"; “¢ tudo
muito bonito”. E, para contrastar em todos os
aspectos, o cendrio cubano, eles seguem de limusine
pelas ruas da cidade. De um dos lugares altos de
Nova York os cantores puderam saborear a vista da
Estdrua da Liberdade, das — por ironia, na época
ainda existentes — torres gémeas (World Trade
Center) e da iluminagio incandescente de uma das
cidades mais ricas ¢ cosmopolitas do mundo.

No dia 1¢ de julho de 1998 acontece o belis-
simo show — em um dos teatros mais importantes
de Nova York: Carnegie Hall. As cenas sao
estonteantes, a musica cubana enche de alegria e
beleza aquela atmosfera tao longinqua e inacessivel.
A honra e o orgulho dos cubanos os fazem erguer,
no final do shew, a bandeira do seu pais, a bandeira

cubana.

Apds essa passagem em Nova York, a cimera
volta a Cuba, passeia pelas ruas de Havana ¢ nos
mostra a tristeza de um mendigo, fotos do revolu-
ciondrio Che Guevara nas paredes das velhas
construgoes ¢ o nome de Karl Marx na fachada de
uma antiga ponte. E ¢ diante dessa face triste de
Cuba que o filme se fecha, ao som forte do Buena
Vista, e escolhe como dltima imagem um muro com

os seguintes escritos: Esta revolucién es eterna.

brahim Ferrer
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Como pademos observar, se no comego o
narrador nos apresenta uma Cuba viva, alegre e
criativa, no final, inverte esse quadro. Mas essa
inversio nio significa no filme uma quebra. Ao
contririo, o final ¢ coerente com todo o desenrolar
do documentdrio. Isso porque o narrador, um
estrangeiro, faz a defesa do povo cubano — como jd
foi enfatizado, ¢ um apaixonado pela musica
produzida nesse pafs —, mas em nenhum momento,
do “comunismo” de Fidel Castro. Também jd
destacamos que em vdrios momentos o filme
mostra-se estarrecido diante da falta de reco-
nhecimento sofrida pelos musicos da velha guarda
em seu préprio pafs. De vdrios angulos, a cimera
realca o contraste entre esse povo resistente e alegre
e a condi¢do de vida nesse lugar. As cenas filmadas
nos Estados Unidos dao ao publico a sensagao de
inconformidade. Parecem convencer-nos de que ¢
um absurdo condenar esses grandes artistas ao
esquecimento e a falta de oportunidade de poderem
mostrar a sua musica para o mundo. As imagens
dos cubanos encantados com a paraferndlia
tecnolégica americana, felizes com o sucesso feito
no show, reforgam esse tom.

A partir dessas andlises, descobrimos como o
narrador social de Buena Vista Social Club — um
estrangeiro cosmopolita, preocupado com a cultura
cubana, mais especificamente, a musica — constroi
um discurso, através das cenas, que defende (de
maneira sutil) o direito que a populagio desse pafs
deve ter de escolher liviemente o “seu préprio
destino”. Nesse sentido, é roméantico quando pensa
o povo cubano, pois procura ressaltar a pureza,
alegria e criatividade dessa gente forte e resistente,
apesar da falta de liberdade; por isso mesmo, nos
passa a idéia de que essa populagao ¢ “virima” da
pobreza ¢ das dificuldades vividas no pais.
Observamos, ainda, sobretudo a partir das cenas
em Nova York, que o narrador estrangeiro ¢ quem
retira os cantores cubanos do esquecimento e do
anonimato a que estavam destinados. Ou seja, como
um homem moderno, culto e cosmopolita, destaca
a importancia da liberdade de escolha, do “direito
ao acesso” (inevitavelmente formal e efémero),
tomando efetivamente partido da causa, realizando
a tarefa de colocar em contato o “local” (nesse caso,
os cubanos) com o patriménio tecnolégico e
espiritual global.

Por conseguinte, Buena Vista ¢ um filme que,
de certa forma, pode ser visto como uma “narragao”

da histéria dos musicos cubanos. Como nos ensina
Lukdcs,’ narrar significa participar da trama, dar
conta de mostrar as contradi¢des internas vividas
pelas personagens - por mais quc, como dcmOnS’
tramos acima, o filme traga algumas nogoes
preconcebidas acerca de Cuba e seja roméntico ao
pensar o povo desse pafs.

FORMIGUINHAZ

Formiguinhaz, um desenho animado produzido
pela Dream Works Pictures Home Entertainment,
langado também em 1998, nos traz, através das
aventuras de uma formiga (macho) na col6nia em
que vive, uma alegoria do nosso préprio mundo
contemporineo. Mais do que isso, o filme dirigido
ao publico infantil problematiza de maneira
maniquefsta a tensdo existente entre individuo —
sociedade nas diversas formas de governo. Como
um conto de fadas tipicamente hollywoodiano, o
filme finaliza com uma licio de moral, defendendo
o american way of life (estilo de vida norte-americano),
isto ¢, aquele fundamentado no individualismo

liberal.

A histéria se passa em uma colonia de formigas
totalmente rigida e hierarquizada. Governadas por
uma familia real, as formigas véem suas vidas
decididas j4 no berco. Os mais fortes se tornam
soldados, os mais fracos, operdrios. Quem narra a
histéria ¢ uma formiga operdria, Z, um incon-
formado com sua condigdo predeterminada. Logo
no inicio Z, no diva, conta ao seu analista que se
sente asfixiado na cidade grande em que vive, que
sofre de complexo de abandono porque ¢ filho do
meio e acredita que nio foi feito para ser um
operdrio. Vemos, assim, o tipico homem moderno.

Ou pior, um homem moderno vivendo sob um
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sistema opressor, sem a garantia
das liberdades individuais.

E nosso Z se apresenta como
o dnico da colénia que tem a
consciéncia de que vive sob a
opressio, por isso faz terapia.
Nosso operdrio critica o “superor-
ganismo eficiente” e se pergunta:
“Serd que eu tenho que fazer tudo
pela colonia? E os meus desejos, e
eu?” Jd nos primeiros minutos do
filme notamos que o desenho
entrega ao espectador os pensamen-
tos das personagens e os aconte-
cimentos de forma acabada, nio deixando espaco
“para além daquele limite” — nos termos de Lukdcs.*
Tanto em sua forma quanto em seu conteddo, a
defesa do individualismo liberal diante de qualquer
forma de comunismo é marcante. No discurso, nas
imagens, nas cores, nos minimos detalhes,
predomina a seguinte idéia: somente na democracia
liberal poderemos nos realizar plenamente como
individuos singulares.

Na primeira meia hora do desenho observamos
a caracterizagao desse mundo comandado por um
general intransigente. A rotina em tal coldnia se
divide entre o trabalho operdrio ¢ o servico militar.
Somente a corte foge a essa regra. Depois do
trabalho, os operdrios ¢ soldados vao até o bar para
se distrair. Mas até o tempo livre ¢ regulado; as
Gh15min. ¢ tocada a can¢do “Guantanamera” para
que se realize a danca (também com passos
regulados). Em meio a essa imagem o nosso
protagonista, referindo-se ao evento, reclama:
“Zumbis sem cérebro capitulando perante a
opressdo do sistema”. Aproveitando o ensejo cle
comeca a dancar de forma irreverente (acompanhado
de uma garota) dizendo: “Estou improvisando, por
que todos tém que dancar igual?” Aos nossos olhos
as dangas sao repeti¢oes apologéticas a cenas de
famosos filmes de Hollywood como Pulp fiction e
Os embalos de sibado a noite, e de clips do Michael
Jackson. Dessa forma, observa-se o quanto um
desenho animado de aparéncia tao simpdtica tem
idéias completamente veiculadas contra “outras
formas de governo” que nio sejam a norte-
americana (fazendo disso uma de suas propagandas
claramente anticomunistas).

Uma outra cena que ressalta bem a defesa do
individualismo ¢ a guerra de formigas contra cupins.

Cartaz do lilme Formiguinhaz

Todos marcham para a carnificina
em nome da colénia. E um dos
soldados, agonizando na hora da
morte, desabafa: “Nio cometa meu
erro, rapaz. Ndo cumpra ordens a
vida inteira. Pense por vocé mesmo”.
Destacamos que essa idéia ¢
reincidente em cada detalhe do
desenho.

Na segunda parte do filme,
nosso protagonista Z consegue sair
da colénia — onde o lema ¢ fazer
tudo pelo coletivo — e, como no mito
da caverna de Platdo, encontra, ao
som de Jimmy Cliff, a luz. Nesse caso, a luz ¢ a
cidade denominada Insectopia (localizada no lixo
do jardim de uma grande ¢ moderna metrépole),
um lugar onde os insetos podem viver da forma
que desejarem, onde hd comida em excesso,
diversio, beleza visual, etc. Apesar de ser também
um lugar de risco, é o melhor lugar possivel para
exercer tal liberdade individual.

E importante chamarmos a atengio aqui para
o nome que ¢ dado a cidade dos sonhos, Insectopia.
O nome nio ¢é por acaso; muito pelo contrdrio, ele
nos remete de imediato ao termo Utopia (ligado a
Thomas Morus), que significa um outro lugar, ou
um pafs imagindrio onde tudo estd organizado da
melhor maneira. E, do ponto de vista do filme, esse
lugar é real e claramente semelhante ao do nosso
contemporaneo “americanismo”, usando a expressio
de Gramsci.’

Uma outra questdo também posta pelo filme ¢
sobre a associacdo feita entre as sociedades ditas
socialistas e sociedades nazistas. Por um lado, todos
os indicios sao de que a colonia das formigas vive
sob o sistema socialista e coletivista. Por outro, a
personagem encarnada na figura do general (lider
maior da col6nia) apresenta discurso e atitudes de
cunho fortemente nazista, quando, por exemplo,
declara seu desejo de construir uma colonia pura,
renascida, composta por elementos fortes; sua
empreitada maior ¢ abrir um tinel de acesso a um
vale de dgua que possa em um momento deter-
minado exterminar da face da colonia todas as
formigas fracas.

Embora o filme nio fale propriamente de Cuba,
cle dd indicios totalmente negativos no que diz
respeito as sociedades ditas socialistas, a ponto de
compard-las com sociedades nazistas. Dessa forma,
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h4 uma leitura maniqueista sobre
as duas formas de organizagao
social (socialista e capitalista),
qualificando esta ultima nao s6
como a melhor, mas como a tnica
possivel.

Pensando na questio colocada
por Jameson® sobre o conceito de v
classe, segundo o qual ela deve ser R
entendida mais por sua relagio antragdnica com
outras classes contemporineas, notamos que
Formiguinhaz apresenta como narrador social a
classe burguesa capiralista norte-americana, que,
fundamentada num profundo individualismo, tem
como um dos seus maiores inimigos toda e qualquer

forma de tentativa de comunismo.

Na cena final, quando Z consegue salvar a
colénia do malvado general e se casa com a princesa
Bala, a defesa do individualismo ganha um novo
argumento. Com um bom rei no comando (o0 nosso
7), muda-se a ordem social estabelecida; a opressao
chega ao fim e as formigas véem seus direitos
individuais garantidos. Observa-se entao que nosso
narrador ndo descarta a possibilidade de unido e
cooperagio para o bem geral da colénia. Ao
contrério, ¢ pela cooperagao, sob o comando de Z,
que as formigas se salvam da morte e se estabelecem
novamente numa colénia. O filme critica a opressao
que a lideranga exerce sobre a populagdo, e nio o
coletivismo. Este é necessdrio para o bem-estar da
democracia — contanto que nio se abafe a liberdade
individual de cada membro. E o que Z sugere no
final, ao dizer que optou por ficar na colonia: “Dessa
vez, fui eu que escolhi”.

Reiterando, o desenho nos traz a visio de
mundo daquele tipico cidadao norte-americano que
pensa, pautado nas aparentes experiéncias vividas
pela histéria, com o chamado senso comum, a
respeito do que ¢ o capitalismo ¢ o socialismo “real”.
E um narrador que, pertencendo A classe média da
burguesia capitalista norte-americana, defende com
veeméncia o sistema de seu império e acredita na
garantia de suas liberdades individuais e na
possibilidade de mobilidade social.

Nesse sentido, temos aqui o que Lukdcs chamou
de descricio; esse método “nivela todas as coisas
[...] os momentos sociais registrados pela
observacio sio tao pobres, débeis e esquemdticos,
que podem sempre, com rapidez ¢ facilidade, fazer

& Formiguinhaz

com que se descambe para o
extremo 0posto ao objetivismo:
um subjetivismo integral”.’

Como demonstramos acima,
a forma do filme (vista aqui como
“articulagio final da légica do
¥ contetido”) ¢ maniqueista; nosso
Z (individualismo liberal) repre-
sentando o bem e o general (comu-
nismo) representando o mal. Nessa descri¢io, ndo
h4 espago para a participagio — nos termos de
Lukdcs. As imagens que mostram, de um lado, a
colonia “socialista” como algo sombrio e opressor
e, de outro, a democracia (utopia realizada) como
garantia da liberdade, “sao descritas apenas como
fatos sociais, como resultados [...]""

Concluimos assim que esse desenho animado,
apesar de ser direcionado ao publico infantil, tem
toda uma ideologia pré-capitalista e j4 semeia nas
mentes das criangas a infalibilidade e onipoténcia
dessa forma de reprodugio social universal.

CoONSIDERAGOES FINAIS

Podemos concluir que ambos os narradores (o
de Buena Vista e o de Formiguinhaz) apresentam
diferentes interpretagdes sobre Cuba. Enquanto o
narrador de Buena Vista chega até a ser romintico,
ao pensar o povo cubano, o de Formiguinhaz mostra
ter um juizo de valor negativo muito claro a respeito
das sociedades ditas comunistas, isto ¢, nivela-as
com conceitos do senso comum capitalista ocidental
¢ defende com todas as letras a democracia liberal.
Ou, para usar as andlises de Jameson’, podemos
notar que o filme Formiguinhaz é um produto de
entretenimento que simboliza muito bem o que a
faixa média da populagao norte-americana pensa
de seu pais (portador da liberdade democrdtica) e
de “paises que optam por outro sistema’. Para os
norte-americanos, os pafses que tiveram uma
histéria de revolucio, em nome do socialismo,
carregam consigo uma perspectiva de mudanga (caso
de Cuba) social-universal que ponha em xeque a
forma de ser capitalista vigente. Daf a necessidade
de atacar o socialismo.

J4 o Buena Vista, enquadra-se entre aquelas
obras analisadas por Jameson'' que tém em comum
o fato de ser a0 mesmo tempo reaciondrias e
progressistas. Explicando melhor, embora esse filme
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pinte o povo cubano de forma romantica, ¢ progres-
sista ao perceber os limites do socialismo cubano.
Sabemos que nesses paises ditos socialistas — além
de toda a América Latina, maior parte do Oriente
e na Africa — a miséria se configura uma paisagem
melancélica e triste em meio a riqueza do mundo
global. Misturando-se ao seu contrdrio, o espago
de riqueza dos paises desenvolvidos, produz uma
simbiose monstruosa da modernidade atual
(podemos lembrar aqui das cenas dos opostos:
Havana X Nova York).

Nio entraremos aqui na discussao mais tedrica
sobre o socialismo; s6 ¢ importante enfatizar que,
se entendemos que o “socialismo real” — o “socialis-
mo realmente existente” — ¢ apenas a outra face do
capitalismo, quer dizer, outra forma de governo
fundamenrada no mesmo modo de producio, a
leitura de Buena Vista torna-se em “certa medida
progressista”, mas nunca uma obra de arte

revoluciondria.

Noutras palavras, Buena Vista, com todos os
limites indicados, dd4 conta de narrar a histdria
proposta. Formiguinhaz, por sua vez, apenas
descreve uma histéria. E isso pode ser explicado
pela seguinte idéia de Lukdcs: “[...] o contraste entre
o participar e o observar ndo ¢ casual, pois deriva
da posi¢ao de principio assumida pelo escritor

[nesse caso, o cineasta] em face da vida, em face
dos grandes problemas da sociedade™."

Assim, dificilmente um filme tipicamente
hollywoodiano como o Formiguinhaz poderia trazer
outra leitura do socialismo — jd que expressa justamente
0 senso comum norte-americano. Jd o narrador de
Buena Vista, um pouco mais preocupado com a
condi¢ao dos cubanos, traz um pensamento mais
elaborado — apesar de romantico — acerca da situagio
de Cuba no mundo globalmente capitalista. Podemos
dizer ainda que suas belas imagens nos apresentam a
tensdo histérica do momento em questao.
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