POSSIBILIDADES
ESTETICAS DO
COLAPSO DA
MODERNIZACAO

“...Nothing can ligth
the dark of the night..."”
(Summer Kisses, Winter

Tears, da trilha sonora do
filme “Até o fim do Mundo”)

Quando da presenga de Robert
Kurz no Brasil, ao debater seu livro
“0 Colapso da Modemizagdo™ ", o
critico literario Roberto Schwarz in-
dicou, sem desenvolver, as implica-
¢Oes estéticas que o mesmo possibi-
litava. O objetivo desta exposi¢io ¢ o
de tentar, na trilha aberta mais uma
vez por Schwarz, abordar o trabalho
de Kurz pelo ambito no qual ele ndo
explicita mas permite uma aproxi-
macdo: os possiveis reflexos na lin-
guagem artistica das tensoes politi-
cas decorrentes da crise da economia
mundial ¢ da derrocada do que ele
denomina de “socialismo de caser-

A complexidade das teses de
Kurznao facilitaum resumo ou mes-
mo uma resenha satisfatoria. Consi-
derando-se como herdeiro de uma
tradigdo marxiana, mais que marxis-
ta. Robert Kurz procura com seu
trabalho recuperar umahermenéutica
que considera original ao pensamen-
to de Marx: a critica da economia
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politica, buscando compreender o
modo capitalista de produgdo como
totalidade. Incluindo obviamente suas
crises ciclicas provocadas pelo de-
senvolvimento das forgas produti-
vas. S6 que neste caso, ao analisar o
porqué da queda do “socialismo
real”, apresenta uma tese original.
na contramdo das analises dos acon-
tecimentos que teve na derrubada do
muro de Berlim o seu momento mais
emblematico.

Quase todas as abordagens até
entdo apontavam o fator decisivo da
“*queda’” como inerente as dificulda-
des na constru¢do de uma nova soci-
edade no contexto da modernidade.
Liberais e marxistas, monetaristas ¢
estatistas, democratas e autoritarios
pareciam concordar num ponto: o
socialismo institucionalizado apos a
revolugio russa de 1917, e niio ape-
nas no Leste Europeu, ruia por pro-
blemas endogenos. Criticou-se, com
razdo, o autoristarismo, a burocrati-
zagdo ¢ a centralizagdo que gerou
umaeconomiaestagnada. ParaKurz,
que ndo nega, e nem poderia, estes
aspectos, o fator decisivo ndo deve
ser encontrado na crise do socia-
lismo mas na crise do capitalismo; ¢
desta vez, para ele, definitiva. Ou
seja: ndo se trata de mais uma crise
ciclica do capitalismo, com suas so-
lugdes bélicas ou tecnologicas co-
nhecidas, masdeumcolapsodomodo
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de produgdo que nio aponta saidas
nem na logica do sistema nem na
possibilidade deumarevolugio como
foi indicada pelos desdobramentos
politicos do marxismo, em particular
a luta de classces ¢ o papel do partido
revolucionario.

O pessimismo teorico de Kurz
pode ser computado a uma tradi¢io
da teoria critica inaugurada pela Es-
cola de Frankfurt, em particular de
Theodor Adomo. Isto quer dizer que
sua postura metodologica ndo tem
vinculos com a tradigio marxista
ligada a praxis (tanto da I quanto da
[1I Internacional), mas também nio
se pode considera-la, apesar da pre-
domindncia de catcgorias abstratas
(alias. presentes no Capital de Marx).
como simplesmente “académicas’
(no sentido pejorativo) ¢ sim acadé-
micas (por cstarem explicitamente
dialogando com a cultura universi-
taria).

* Martin Cezar Feijo é escritor, professor
de comunicagio comparada na Facom/
FAAP, ¢ doutorando na ECA-USP. Este
texto foi preparado para exposicio no 111
Semindirio Internacional de Comunicagiio,
promovido pela CBLA e UFRGS, Porto
Alegre, em maio de 93.

1 Trad. Karen Elsabe Barbosa. Rio de Janeiro:
Paz ¢ Terra. 1992, O debate foi no Instituto
Goethe de Sao Paulo, em 15/04/93.



O fim da modernidade,
portanto, ndo estaria
associado a uma nova era,
chamada pos-moderna, mas
ao reino da barbarie, do
“salve-se quem puder’.

Barbarie ou barbarie

O que Kurz destaca em seu
trabalho ¢ a auscnciadas alternativas
lembradas por Lukacs (“socialismo
ou barbaric”), apontando a ultima
como o resultado praticamente ex-
clusivo do quadro deste “colapso da
modernizagio™. Ele considera a der-
rocadadosocialismode Estado como
parte da derrocada do capitalismo
concorrencial, cujo desenvolvimento
das forgas produtivas tém levado ao
impasse da marginalizagao amplia-
da sctores cada vez maiores da popu-
lacdo.

A Am¢érica Latina. para Kurz.
Ja vive a catastrofe. Os exemplos do
narcotrafico se impondo na Colom-
bia ¢ o crime organizado governando
o0s morros cariocas seriam indicado-
res. Os latino-americanos ja conhe-
cemo “desgoverno’’ em seus paises,
da mesma forma que hoje passam
pela experiéncia os que tiveram na
economia planificada “a oportuni-
dade de existir por algum tempo nas
estruturas de uma moderna socieda-
de industrial ¢ dentro do horizonte
das necessidades desta ultima™, %

O apocalipsc ndo ¢ para Kurz
uma possivel guerra atémica, nio
descartada, ja quc aparentemente
houve uma vitoria de um sistema
mundial produtor de mercadorias.
Os conflitos criados com o pés-guer-
ra, na polarizagio EUA-URSS ja
nio tem obviamente razio de ser (s¢
¢queem alguma vez arazio estives-
se presente); o que ndo significa fim
dos conflitos. Muito pior: “O mundo
unico, finalmente realizado ¢ reco-
nhecido como tal, mas condenado a
forma fetichista, atacada por crises,
do sistema produtor de mercadorias,
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revela-se como visdo de terror de
uma guerra civil mundial que esta
por vir, guerra em que ja ndo havera
frentes firmes. mas apenas surtos de
violéncia cega em todos os niveis”. ¥’

O fim da modernidade, portan-
to. ndo estaria associado a uma nova
cra. chamada pdés-moderna, mas ao
reino da barbarie, do “'salve-se quem
puder”. A 11l Revolugdo Industrial,
cientifico-tecnologica, dainformatica,
da robotica ¢ da quimica fina nio
significa para o autor tranquilidade
para ninguém. Para os “de cima”
que, tendo acesso ao conforto da
“vida modema”. descobrem uma
inseguranga nunca antes vivida; aos
“de baixo™ (aumentando cada vez
mais nas grandes metropoles inabita-
veis), a auséneia de perspectiva tanto
individual como historica.

Com o colapso do capitalismo,
ndo sendo substituido por um novo
sistema construido pela revolugdo
socialista (que segundo Kurz sc ba-
seou em premissas equivocadas,
como a valorizagio calvinista do tra-
balho frente ao capital). entra em
agonia a principal utopia da moder-
nidade: a possibilidade dos homens
construirem a sociedade do futuro.

Para Kurz. o papel da critica¢o
de resgatar ¢ ampliar um movimento
de consciéneia, através de uma “ra-
ziosensivel” (em substituigioauma
razio iluminista superada). Ou fazer
de conta de que nada estaria ocorrendo:
“Os passageiros do Titanic querem
ficar no convés, e que a banda conti-
nue tocando. Se tivermos que viver
mesmo o “fim da historia’, ndo sera
um final feliz”, @

Utopia e modernidade

As possibilidades estéticas de-
correntes dessas premissas ndo estiio
dadas no trabalho de Robert Kurz;
mas como s¢ propde a ser uma
ontologia da crise final do capitalis-
mo, ¢le permite uma aproximagaio,
mesmo que arriscada. Nao se preten-
deaqui resgataroeconomicismo (vio-
lentamente combatido no texto de
Kurz) ¢ suas variantes instrumenta-
lizadoras ou dcterministas. Muito
menos um culturalismo que ndo leva
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em conta as condi¢des materiais em
que a liguagem artistica se constroi.

Namodemidade, em sua valori-
zagdo da razdo instrumental, a cons-
trugdo de uma nova socicdade esteve
presente em todas as manifestagdes
culturais, das cientificas as estéticas.
Mesmo em momentos de crise agu-
da, como o periodo imediatamente
posteriora Primeira Guerra. nosanos
vinte, duas foram as saidas histori-
cas: as decorrentes do contexto poli-
tico em que a revolugio (tendo seu
paradigma na URSS) ¢ a contra-
revolugdo (a Alemanha nacional-so-
cialista) apresentaram-s¢ como al-
ternativas a crise; ¢ as estéticas que
encontraram no vanguardismo orga-
nizado a busca de rupturas expressi-
vas que mudassem a vida, transfor-
massem o mundo, como queriam os
surrcalistas, por exemplo.

Poderia ser lembrado aqui o
filme “Metropolis”, de Fritz Lang,
de 1926, em que o expressionismo se
apropria dos géneros popularizados
pelos meios impressos (jornal ¢ livro)
como o folhetim ¢ a ficgdo-cientifica,
para dar conta de uma utopia social
onde o coragdo seria o mediador
entre as mios (dos trabalhadores que
viveriam no ano 2.000 nos subterra-
neos da cidade) ¢ o cérebro ( a cién-
cia, a tecnologia, o capital, que habi-
tavam entre prédios ousados e aveni-
das onde trafegavam automoveis na
parte superior da cidade)®’,

2 Op. cit. pg. 193,

3 ldem, ibidem., pg. 199. Um exemplo
dramitico favoravel ao argumento de Kurz
0CorTeu No Momento em gue se revisava este
artigo para publicagiio: a explosio de um carro
bomba (27/05/93) diante da Galleria degli
Uthizi, em Florenga, matando cinco pessoas e
destruindo parte de um patrimoénio arquitetonico
¢ artistico nfio so da Itilia, mas da memoria
humanista do mundo, Sejam quem forem os
autores do atentado, se partiu da Mafia ou de
setores do Estado italiano acuados com o
combate 4 corrupgiio naquele pais, o fato é um
lamentavel exemplo da barbarie apontada por
Robert Kurz, E nio foi num pais do terceiro
mundo!...

4 Idem, ibidem., pg. 234.

5 Veroensaiode Eduardo Subiratis: “A Cidade
do Fimdo Mundo” in A flor e o cristal. Ensaios
sobre arte e arquitetura modernas. Trad.
Eduardo Brandao. Sao Paulo: Nobel, 1988. pp.
117-136.



Na modernidade, em sua nova
valorizag¢do da razdao
instrumental, a construg¢do de
uma sociedade esteve presenie
em todas as manifesta¢oes
culturais, das cientificas as
estéticas.

O coragdo, primeiro apresenta-
do como um messias pela persona-
gem Maria, cla mesma proletaria e
missioneira da caridade crista, mate-
rializa-se na figura de um herdi sal-
vador: Freder, filhodo poderoso John
Fredersen. Ele liberta a cidade deum
perigoso vildo, um cientista judeu
que havia desenvolvido um projeto
de construgio de robds para substi-
tuirem os operarios. Num periodo de
alta tensdo politica, “Metropolis™
foi recebido pelo publico de multi-
plas maneiras. Para o cineasta nio
passava de uma aventura futurista.
em que distopia ¢ utopia conviviam.
Ja um lider politico de direita identi-
ficou nos propositos do filme os seus
proprios.

Hitler gostou tanto de “Metro-
polis” que chegou a mandar seu
ministro da Propaganda, Goebbels,
convidar Fritz Lang para dirigir o
cinema nazista apos a tomada do
poder, esquecendo-se de dois deta-
lhes ndo pouco relevantes para o
cineasta expressionista: o fato de ser
judeu ¢ o de ter realizado outro filme
premonitorio, em 1931, cujo titulo
original deveria ser “Os Assassinos
Estio Chegando”. Masa censurado
Estado alemdo, ja sintonizada com
os nazistas, proibiu transformando-o
em simplesmente “M” (no Brasil,
“0 Vampiro de Dusseldorf™).

Um novo paradigma estético?

A mesma Berlim que se tornou
a capital da modernidade nos anos
20, que conheceu a barbarie
institucionalizada nosanos 30, veioa
se constituir na capital da guerra-fria
apos a Il Guerra. Grande parte do
referencial de Robert Kurz €, obvia-
mente, oda Alemanha, ja reunificada
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quandoda redagdo de seu livro. Mais
doquea Alemanha comsuas diferen-
¢as regionais. ¢ hoje com diferengas
culturais se acentuando (inclusive
com a caricatura neonazista, cuja
violéncia nio tem nada de caricata).
¢ Berlim que se torna mais uma vez
um paradigma politico c¢.
pricipalmente, estético.

Comparavel a Fritz Lang, que
cm sua f{lSC alema buscava uma
universalidade nas formas ¢ nos te-
mas (a concepgdo da cidade de
Metropolis foi inspirada em Nova
York), o cincasta Win Wenders na
atualidade pode ser o exemplo paraa
discussio de um paradigma estético
contemporaneo ao “colapso” que
Kurz apresenta.

Nio se trata aqui de um modelo
a ser seguido. mas de uma possibili-
dade - ou impossibilidade - de apre-
ensdo sensivel do real por outras
formas, as artisticas, que leve em
conta a auséncia de utopia na organi-
zagdo dos materiais. Win Wenders
ndo ¢ um cineasta apocaliptico por-
que a apocalipse ja ¢ um fato. Tam-
bém ndo ¢ utdpico ou distopico: tal-
vez seria melhor defini-lo como pos-
utopico. A tensdo politica. em scu
caso, ndo gera uma linguagem que
busca ser apreendida pela perplexi-
dade. peloespanto ou estranhamento.
como queriam os vanguardistas hoje
classicos: ¢ uma linguagem que trata
daimpossibilidadedalinguagem, uma
comunicagdo que aborda a
incomunicabilidade prenunciadorade
uma catastrofetal comoexpoe Robert
Kurz em seu livro.

Ofilme“AtéoFimdoMundo™,
projetado nos anos 80, mas produzi-
dosomente em 1992, tema pretensio
deagarraracontemporaneidadeatra-
vés dos mesmos recursos de Lang, a
aventura e a ficgdo cientifica. A agdo
nonivel diegético scpassa nomesmo
ano de “Metropolis™ (2.000 neste,
1999 no de Wenders). Aqui ndo ha
uma cidade paradigmatica®’, porque
o paradigma ¢, como no livro de
Kurz, a negagdo de qualquer para-
digma. Nio se trata apenas de crise
de paradigma mas da falta da neces-
sidade de paradigmas na crise mais
global, que antecederia uma condi-
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¢io de barbaric generalizada,

“At¢ o Fim do Mundo™ ndo ¢
um filme facil de se ver. Apesar de
uma trilha sonora composta por va-
rios astros do pop internacional mais
sofisticado. suavizando uma narrati-
va lenta e reflexiva (mais para Brecht
doquepara Lang), parccemconviver
no mesmo filme trés argumentos: a
fuga da heroina com o dinheiro rou-
bado (passando por varias metropo-
les: Paris. Berlim, Lisboa, Sao Fran-
cisco. Toquio). aameaga de um sate-
litenuclear indiano desgovernado so-
bre a Terra, ¢ as experiéneias de um
cientista com uma magquina de gra-
var sonhos, procurado pelo governo
dos EUA.

O cincasta, nesta superprodu-
¢ilo, com atores europeus ¢ de Holly-
wood. tendo locagdes na Europa.
EUA., Japdo ¢ Australia. utilizou-sc
de recursos teenologicos que apon-
tam novas dire¢oes a0s meio visuais
(como o HDTV). implodindo os gé-
neros ¢ téenicas de que se utiliza para
refletir sobre um quadro que seavizi-
nha. Acaba expondo uma nova for-
ma de opressio: a ditadura da ima-
gem ¢ uma cultura do narcisismo.

Em~At¢ o FimdoMundo™ ndo
existe o contexto da luta de classes
presente em ““Metropolis™. O que

6 Berlim, como se sabe. (o1 cenario de outrofilme
de Wenders, aparecendo até no titulo: “*Der
Himmer Uber Berlim™, apesar da tradugio
para o circuito internacional ter optade por
“Wings of Desire” (Asas do Desejo).

7 No press-release distribuido quando da estréia
do filme O Amigo Americano”, Win Wenders
definiu uma posigio politica para o filme em
geral: “Todo filme & politico. Sobretudo aqueles
que ndo querem ser de modo algum: os *filmes
de entretenimento’, Estes siio os mais politicos
de todos, porque eliminam das pessoas qualquer
idéia de mudanga. *Esta tudo bem como estd’,
dizem eles a cada plano, Nio passam de
propaganda da situagio vigente. Creio que "0
Amigo Americano’ nio incorreu nisso. Trata-
se. & verdade, de um *filme de entretenimento’,
¢ tem suspense. Mas nio confirma a ordem
vigente. Ao contrario: tudo ¢ mutdivel, aberto,
exposta ao perigo. O filme nio tem contetdo
politico explicito. Mas niio imbeciliza. Nio
transforma em fantoches os personagens ¢ nem,
portanto, os espectadores. Infelizmente nio se
pode dizer 0o mesmo de muitos filmes
“politicos™. “Apud BUCHKA, Peter. Olhos
ndo se compram. Wim Wenders e seus filmes.
Trad. Licia Nagib. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 1987, pg. 72.
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Nado se trata apenas de crise
de paradigma mas falta da
necessidade de paradigmas na
crise mais global, que
antecederia uma condi¢do de
harbarie generalizada.

ndo significa auséncia de um
posicionamentopolitico”’. Mas como
em “Metropolis™, ha uma aguda

percepgdo de fim de uma época. No
filme dos anos 20 as utopias estdo
implicitas, mesmoasderrotadas, com
a solugdo herdica do salvador que
unifica as classes em luta. Nio deixa
de ser uma solugdo, apesar de apon-
tar uma saida conscrvadora.

No filme de Win Wenders, no
contexto do colapso da modemniza-
¢do, a “saida” esta na subjetividade
do vicio das pessoas com seus pro-
prios sonhos ou na recuperagdo da
linguagem verbal - como resisténcia
anovabarbarie -nomomentoem que
anarrativa passaaser lidaeniomais
demonstrada. Talvez s¢ja a “razio
sensivel” apontada por Kurz como
alternativa a uma razio esgotada, a
iluminista, Embora parecendo solu-
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¢Oes enigmaticas, para nio dizer va-
gas. ndo deixa de serum otimismoda
vontade buscando um espago no pes-
simismo da razio.

De qualquer forma, tanto no
pensamento critico de Robert Kurz,
quanto na formulagio estética de
Win Werders, os problemas sio
rcais. mas suas solugdes passam pe-
los culturais, para ndo dizer subjeti-
vos ¥, e cada um a seu modo acaba
buscando refugios (metaforizados
pela Australia ou pela “razio sensi-
vel”) comoalternativas auma catas-
trofc iminente.

Luis Buriuel, o cineasta surrea-
lista, em um longo e precioso depoi-
mento antes de morrer ‘', apontava
no inicio dos anos 80 a presenga do
que ele chamou de os quatro cavalei-
ros do apocalipse: a explosio
demografica, a ciéncia, a tecnologia
¢ a informagdo. Procurava chamar
atengdo de uma crise que poucos se
davam conta, encantados que esta-
vam com os icones da modermidade,
com os simulacros da pos-modemni-
dade. Talvez o que Kurz aponta ndo
passe de mais uma profecia que os
posteriores ndo confirmardo. Mas
como os homens ndo se colocam
problemas que ndo consigam resol-
ver, as linguagens do pensamento ¢
da arte ja descobriram que clas nio
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substituem, nem podem ser alternati-
vas as tensdes politicas. restando
apenas o alarme (o que ndo € pouco).
ou a catarse """ de um colapso que
por forga da retorica até pode ser o
prenuncio de uma mudanga ¢ ndo do
final catastrofico da Historia.

& Um novo paradigma estético fundamentado
numa‘subjetividade polifénica™ € o que propde
Félix Gattari em Caosmose. Um novo
paradigma estético. Rio de Janeiro: Editora
34,1992, Para Guattari, nossa ¢poca apresenta
um quadro a0 mesmo tempo aterrorizante e
apaixonante, favorecendo uma subjetivagio
de novo tipo, onde se tornam mais relevantes os
aspectos ético-politicos, ¢ exigindo uma
reorientagdio radical. uma reinvengio da arte
que explore as formagdes coletivas do
inconsciente.

9 Men wltimo suspiro. Trad. Rita Braga. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 1982, Na edigio
brasileira existe um equivoco. provavelmente
erro tipogriafico, pois esta grafado “super-
produgio” onde Buiuel disse superpopulagio,
prejudicando a compreensiio de um significado
importante.

10 Para ficarmos no ambito do cinema: aumenta
o numero de filmes. principalmente do cinema
industrial norte-americano. que apontam na
violéncia individual a “solugio” da crise. Um
exemplo recente ¢ “Falling Down™ (Aqui
chamado de “Um Dia de Furia”) de Joel
Schumacher., em que um aparente pacato
adadio de classe média. “despencando”,
torna-se um assassino violento e a platéia se
identifica com sua agio.



