FABIO LUCAS'

Algumas questoes se poem diante da crise que en-
volve os c6digos e os cdnones da literatura brasileira:
até onde a revolugao eletronica da midia afeta a litera-
tura? Como esta vem reagindo aos imperativos da
inddstria cultural? Quais as tendéncias da producio
brasileira? Eis o sentido deste trabalho.

A MIDIA E A LITERATURA

Para a devida associagio entre a midia e a literatu-
ra, assinalemos inicialmente as mudancas ocorridas no
campo da comunicagao e seu possivel efeito sobre a es-
fera da escrita para o grande piblico.

Admite-se vivermos hoje na era da eletrénica, para
a qual jd se elegeu até o primeiro pontifice: Marshall
McLuhan. Na linha dos conceitos formulados pelo au-
tor de The Gutenberg Galaxy, outros sio os elementos
caracterizadores de cada época, ji que estes se configu-
ram segundo a substituicio dos meios. McLuhan adota
avalidade das idéias do historiador Lynn White Jr., autor
de Medieval Tecnology and Social Change (1962), para
quem as invencoes do estribo, da ferradura e dos arrei-
os criaram a Idade Média: com o estribo, o soldado
pode usar armadura e montar um cavalo de batalha; a
ferradura e os arreios proporcionaram cultivo mais efi-
ciente da terra e, portanto, o sistema feudal de
agricultura organizada que, a seu tempo, estipendiava a
armadura do soldado.

No pensamento de McLuhan, as sociedades tém sido
modeladas antes pela natureza dos veiculos - gragas aos
quais os homens se comunicam — do que pelo conteiido
das mensagens. Em Understanding Media, observa que
as tecnologias eletronicas de comunicagio ~ o telégra-
fo, o telefone, o radio, o cinema, a TV e os computadores
- estao reformulando a civilizagio do século XX. En-
quanto o homem da era da imprensa via cada coisa de
uma vez, em seqiiéncia, como numa linha tipogrifica, o
homem contemporéneo experimenta simultaneamente
numerosas forgas de comunicagio, quase sempre atra-
vés de mais de um dos seus sentidos.

Ler um livro € algo diferente de ler um jornal. Nes-
te, se vai saltando de certa matéria para outra,
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assimilando uma cole¢ao descontinua de titulos, subti-
tulos, paragrafos iniciais e fotografias. “Na realidade —
diz McLuhan - ndo lemos um jornal. Entramos nele
todas as manhas como num banho quente.”

Os novos veiculos nos envolvem, reclamando a nos-
sa participagdo. Estamos submetidos a uma existéncia
multissensorial. McLuhan, sob esse novo enfoque, che-
ga a propor outros marcos da histéria. O primeiro
periodo, totalmente verbal, é o de tribalismo pré-alfa-
betizado, quando ouvir era acreditar; o segundo remonta
a codificacao por alfabeto, surgido depois de Homero
na Grécia antiga, tendo durado 2.000 anos; o terceiro é
o da imprensa, ocorrido mais ou menos de 1500 a 1900;
e, finalmente, o quarto periodo se tornou a era dos meios
eletrénicos, indo de 1900 aos nossos dias.

Fala-se da ubiqiiidade instantdnea do misto audio-
visual, a um s6 tempo teledicgio e televisio. Os sentidos
da visao e da audigao tém sido mobilizados simultanea-
mente nos grandes veiculos modernos de comunicagao.
E, tendo-se em conta a chamada civilizagio da imagem,
lida-se com a idéia da velocidade da impressao visual, a
tal ponto que o tempo parece suspenso. J4 se observou
o encurtamento do tempo de retengio da imagem, sem
grande recuperagao ulterior, ou o que Paul Virilio de-
nomina “uma rapida derrocada da consolidacio
mnésica”.

McLuhan chegou a vislumbrar uma “idade da ansi-
edade” como resultado da tentativa de se operar hoje
com instrumentos de ontem, ou com conceitos passa-
dos (ultrapassados). Faz lembrar a “coetaneidade do
nao-coetaneo” assinalada por Max Weber, agora com
finalidade depressiva.

Paul Virilio oferece também uma distribui¢io das
eras histéricas de acordo com os processos de transmis-
sdo de imagem. A seu ver, a era da /dgica formal da
imagem € a da pintura, da gravura e da arquitetura, que
se conclui com o século XVIIL. A era da /dgica dialética
¢ a da fotografia, da cinematografia ou, se se preferir,
do fotograma, ou seja, do século XIX. Por tltimo, a era
da logica paradoxal da imagem inicia-se com a inven-
¢ao da videografia, da holografia e da infografia, que
marcam o fim do século XX.

Alguns estudos mais recentes contendem com a bo-
nangosa expectativa de uma “aldeia global” instituida
por McLuhan. No interior da globalizagao, desenvol-



vem-se tribalizagdes que estao germinando nas entra-
nhas da grande baleia urbana seitas de conduta hostil.

A universalidade e instantaneidade da informagao,
operada esta por veiculos envolventes e de estimulacio
de todos os sentidos, tém isolado as pessoas, justamen-
te quando se di a despolarizacio e se observa o
crepusculo das utopias.

A vocagao narcisea se postou no horizonte, coin-
cidentemente com o momento em que o sentido da vida
¢ buscado em procedimentos magicos ou em técnicas
de auto-ajuda. Ou em que, na esfera estética, se busca a
beleza produzida em labo-

caso de imaginar-se um compéndio encarregado de re-
gistrar os simbolos, temas e estilos que se transformario
em estereGtipos: novos valores, mitos e toda uma hagi-
ologia, componentes do idioma planetirio da aldeia
global, capaz de influenciar condutas e disseminar esti-
los de vida. No fundo, a articulagao de uma sociedade
em que a felicidade seja igual ao consumo.

Constréi-se uma linguagem propiciadora de deci-
soes imediatas entre o bom e o mau. Ficam de fora os
discursos suasérios ou simples deleite expressional. Os
produtos ofertados pela midia conduzem a situagoes he-

donisticas em que se é

ratérios, nas academias de
gindstica, nos regimes de
alimentagio e nas opera-
goes plasticas.

Tudo isso é mediado
pelo valor de troca, pois as
pessoas também se ofere-
cem corporalmente no
mercado, que faz da beleza
motivo de barganha. Susan
Sontag aponta os miltiplos
usos narciseos da cAmara,
entre os quais sobreleva a
autovigilancia, nao s6 por-

Algumas questoes se poem
diante da crise que envolve os
codigos e os canones da
literatura brasileira: até onde a
revolucao eletrénica da midia
afeta a literatura? Como esta
vem reagindo aos imperativos
da industria cultural? Quais as
tendéncias da producao
brasileira?

induzido a ceder incessan-
temente a apelos na esfera
do prazer. O cidadao,
transformado em consumi-
dor, se deixa levar a um
eterno plebiscito que as
pesquisas de opinido ins-
tauram, seja para vender
sabonetes, seja para avaliar
uma administragio.

A midia ultrapassa
hoje os limites nacionais,
através de redes poderosas
que desrespeitam a regula-
mentagdo dos Estados. E

que esta proporciona os
meios técnicos de incessante auto-escrutinio, mas tam-
bém porque torna o senso de identidade dependente
do consumo de imagens do eu.

A industria cultural, vé-se, tornou-se setor estraté-
gico da fase financeira e eletronica do capitalismo. O
desejavel para o nosso tempo € o planejamento indica-
tivo da prevaléncia da causa piblica. Enquanto o
planejamento soviético excluiu a sociedade das decisdes
deliberativas, o planejamento das multinacionais tor-
nou as nagoes reféns da produgao de massas, inclusive
da producio cultural.

A industria cultural ndo se resume na revolucio
dos meios. Manifesta-se primordialmente na manipula-
¢ao dos contetidos. Por isto, procede 2 mais devastadora
despolitizagio da sociedade, ja que, no lugar de promo-
ver a formagdo e a participagio politica, opta pela
imposi¢ao do consumo de espeticulos pré-fabricados.

A principal tarefa da sociedade organizada tera de

ser, inevitavelmente, deter a forca destrutiva do capita-
lismo e preservar a vida futura.

A globalizagao da cultura se imp6s a construgao de
uma fantasia: o consumidor ideal. Para tanto, seria o

alia-se, de modo sutil, as
frentes da desordem global como a economia dos nar-
cotrificos, o despertar de ressentimentos étnicos e
religiosos, o uso irracional e gratuito da violéncia e a
desestruturagio da ética social.

Na sociedade do espetaculo, aquecida pelos meios
de comunicagio de massa, o livro deixou de ser fonte
do saber: reduziu-se a ligeireza de uma noticia. No mé-
ximo podera desfrutar do brilho de um momento, com
a velocidade de uma estrela cadente.

A educagao estd sendo orientada para formar con-
sumidores de mercadorias tidas como indispensaveis
pela propaganda. A propésito, é bom nio esquecer que
a palavra “propaganda” vem da expressao latina pro-
paganda fides, ou seja, a propagagio da fé, tarefa das
ideologias religiosas, formadora de seitas.

Convém lembrar que a tltima Guerra Mundial se
caracterizou também como aplicadora de técnicas for-
madoras de opinido. Era preciso cunhar nas mentes a
nocao de “guerra justa”. Além de apresentar avangos
inimaginaveis na producdo de armas de elevado poder
mortifero (como a bomba atémica), se distinguiu pelos
experimentos na area da propaganda. Hitler chegou a
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profetizar que “a fungio da artilharia e da infantaria
serd assumida no futuro pela propaganda”.

Uma légica da urgéncia foi inoculada no sangue da
sociedade, pela midia e pelas pesquisas de opinido, no
intuito de produzir decisdes ocasionais e de criar (ou
destruir) reputacoes a golpes de sensacionalismo.

Ora, existem processos decisorios que nio podem
ser conduzidos na pressa. E ha atividades humanas que
nao se coadunam com a velocidade. Antes requerem o
vagar da execucio e a fleuma da critica. E o caso da
produgio literdria, cujo propésito tem sido o de dar
sentido a vida e, de certo

¢oes diarias. Na verdade, o folhetim recupera o mito
do eterno retorno. As personagens sao recorrentes e,
ap6s aparente aniquilamento, regressam nos capitulos
futuros.

Também o telégrafo rondou os dominios da litera-
tura, a ponto de o futurismo fincar pé no chamado estilo
telegréfico, sinalizando as mensagens pontilhadas.

Veio depois o cinema. No caso do jornal, relator
de dramas cotidianos, propagou-se a idéia do fim do
romance. Com o cinema, mais forte se tornou a pro-
fecia sinistra: ninguém iria perder semanas de leitura
de Guerra e paz se pudesse

modo, o de desafiar a agao
devastadora da morte.

Por isso, a tendéncia
da producao, circulagao e
consumo das obras litera-
rias € a de resistir a tirania
da urgéncia televisual ou
radiofdnica, pois constitui
foco de sobrevivéncia da
qualidade, numa sociedade
regida por principios quan-
titativos.

A universalidade e
instantaneidade da informacao,
operada esta por veiculos
envolventes e de estimulagio de
todos os sentidos, tém isolado as
pessoas, justamente quando se
da a despolarizacao e se observa
o crepusculo das utopias.

conhecer o enredo assistin-
do A projegio da pelicula
em duas horas.

A catastrofe nao se efe-
tivou e a histéria provou
que o romance nao mor-
reu. Em primeiro lugar,
sabe-se que os codigos li-
terdrio e cinematografico
nio se confundem. O pra-
zer da leitura é diferente
daquele obtido diante de

O realismo numérico, ferventado pela midia, mal
pode ocultar as relagdes incestuosas que esta mantém
com as classes dirigentes. Urge desmassificar o consu-
mo e, na medida do possivel, implantar a rotina da
qualidade, opor a devida separacio entre instantanei-
dade e perenidade.

Na parada de sucesso, faz-se abstragao do valor in-
trinseco do livro, das propriedades que lhe sao inerentes.
Ele é forcado a circular num universo reificado, empur-
rado para o sistema de trocas. A midia, omnimoda,
ubiqua e irresponsével, atua sobre as consciéncias, le-
vando de roldao os habitos e submergindo o discurso
artistico num turbilhao de sinais imediatistas, direcio-
nados ao consumo e ao conformismo.

Vejamos, ainda que sucintamente, como se relacio-
naram, nos (iltimos tempos, os meios de comunicagio e
a obra literaria. O primeiro impacto modificador dos
habitos veio com o jornal que, por usa vez, gerou dois
géneros de literatura: o romance de folhetim e a critica
de rodapé.

O jornalismo exerceu influéncia especifica sobre a
literatura, cuja linguagem teve de adaptar-se as novas
formas de comunicagio. Tornou-se mais agil, mais di-
reta e coloquial. Por sua vez, o jornalismo desenvolveu,
no campo da narrativa, o interesse em produzir emo-

um filme. Em segundo lu-
gar, a experiéncia tem provado haver uma correlagao
positiva entre o éxito da pelicula e o consumo da obra
que a tera inspirado. Finalmente, observa-se que os
processos narrativos desenvolvidos pelo cinema inspi-
ram nova técnicas do romance. A dinimica das
montagens e recursos com o flash-back incentivaram
os ficcionistas a procurar novos meios de expressao e
a renovar a técnica narrativa.

A era eletronica entronizou a TV, cuja linguagem,
envolvente, audiovisual, hipnotizante, for¢osamente traz
a escrita novos meios de inspiragio. “Ao contrario do
cinema — dizia Hitchcock —, na televisio nao ha tem-
po para o suspense, nela s6 pode existir a surpresa.”’
Ao comentirio de Hitchcock, Paul Virilio agrega:

Esta ¢ a propria l6gica paradoxal do videograma, Uma
légica que privilegia o acidental, a supressa em
detrimento da substincia durével da mensagem, como
era o caso na era desta légica dialética do fotograma,
que valoriza de uma s6 vez a extensividade da duragao
e a ampliagio da extensdo das representagoes.

A [6gica paradoxal vem a ser uma virtualidade que
se poe no lugar do real. Assinala Paul Virilio:

Dai esta crise das representacdes puiblicas tradicionais
(gréaficas, fotograficas, cinematograficas...) em
beneficio de uma apresentacio, de uma presenca



paradoxal, telepresenca a distincia do objeto ou do
ser que supre sua propria existéncia, aqui e agora.’

A combinagdo do cinema com a TV propds o vi-
deoclip: projecio alucinante de imagens de curta
duracao, cortes sucessivos, espacos reduzidos, fora da
l6gica causal/temporal da narrativa escrita. Flashes ul-
travelozes. A literatura tentou captar o novo modelo
e, no campo da fic¢do, inclinou-se para o minimalis-
MO COMO experimento contemporaneo.

Simultaneamente, a poesia libertou-se do toque
narrativo (ou mesmo descritivo) de grande folego,
como na epopéia, para condensar-se em modelos de
elevada concentragio verbal, algumas vezes tendentes
ao ideograma. Dai a popularidade de expressoes ori-
entais do tipo haikai e tanka. Ao lado disso, vieram os
poemas feitos ao computador, através de jogos prati-
cados na tela, impulsionando-se o /anguage caracter
set. O poeta portugués B. M. de Melo e Castro andou
realizando “exposicoes” de poemas méveis, concebi-
dos ao computador. Na obra /n-novar (Porto: Plitano
Editora, 1977) da noticia de alguns dos seus experi-
mentos. E Pedro Barbosa apresentou A /iteratura
cibernética 1— autopoemas gerados por computador
(Porto: Edicoes Arvore, 1977).

LITERATURA DENTRO E
FORA DOS TRILHOS

Parece que se vai esgotando a harmonia entre a mi-
dia impressa e a literatura. Por forga do contetdo
efémero e volitil do noticidrio jornalistico, privilegi-
am-se subgéneros da produgdo narrativa, de imediato
impacto sobre o piblico, como a biografia, a reporta-
gem, o depoimento pessoal, as memarias. Enfim, toda
uma textualidade limitrofe da historiografia. A Acade-
mia Brasileira de Letras esteve envolvida, nio faz muito
tempo, num dilema entre premiar as recordacées de
um politico e a biografia de um jornalista-empresirio.
Nenhuma obra de criagio esteve sob escrutinio.

Os suplementos literdrios mantidos pelos 6rgios pu-
blico, de que o Minas Gerais, organizado por Murilo
Rubido, foi pioneiro, se tornaram fonte alternativa da
literatura, jd que os grandes 6rgaos da imprensa foram
dominados pela industria cultural, que tende a trans-
formar tudo em espetéculo.

Observa-se ainda uma propensio contemporinea
ao desvio para as fantasias misticas, cujo compromisso
de enunciagdo ndo se traduz no apuro formal. Repre-
senta, antes, a busca precipitada de sentido para a vida,
numa época de erosao da utopia e de crise dos apare-

lhos religiosos tradicionalmente encarregados de admi-
nistrar as relagoes do humano com o sagrado. Os autores
que ai operam o fazem sob articulacoes que dependem
exclusivamente da fé. No campo do pragmatismo laico,
proliferam as obras de auto-ajuda para aqueles que bus-
cam sentido na fortuna, na beleza fisica ou na eterna
juventude.

Para melhor compreensao da literatura oficializada
ou legitimizada pelos meios de comunicagio de massa,
basta referir-se ao fato de que os subgéneros aglutina-
dos nas listas de best-sellers apelam, do ponto de vista
da mensagem, para a memdria, uma das mais fortes fa-
culdades da inteligéncia, mas deixam de lado a
imaginagdo, a propriedade mais criadora e prospectiva
do espirito. E a imaginagio € o correlato do poder divi-
no, atribui ao criador literario o sentimento da
onipoténcia.

A sociedade esta sendo dirigida para impor a edu-
cagao cada vez mais técnica, o que eqiiivale dizer cada
vez menos literaria. Enquanto isso, aumenta o ntimero
de escritores sem publico. Desapareceram as conven-
¢Oes sociais que amparavam a literatura que, por sua
vez, se desfez de convengdes confidveis que ditam os
pardmetros da qualidade e alimentam os juizos criticos.
Faltam canones e exemplos. Ha muito se abandonaram
os classicos como fonte de consulta, dignos de imita-
¢do. O sistema literdrio entrou em pane.

A urbanizago caética, somada a evolugio industri-
al e tecnoldgica, operou a derrogagio da lei natural como
inspiradora de procedimento ou como imperativo mo-
ral. Inexistindo padrao ético para o escritor, nem altas
virtudes a ser exaltadas, sobrou um Narciso desacom-
panhado de seu espelho. O que poetas e ficcionistas
fazem € aludir a fragmentos de uma ordem perdida.

A autoridade do discurso literdrio decorre de um per-
manente plebiscito dentro da sociedade em que o discurso
transita, pois este ndo passa de um ato permitido pelo
colegiado de leitores. Mesmo diante de uma iluséria
individualidade, que o experimentalismo levou s l-
timas conseqiiéncias, a san¢do do consenso coletivo é
que faz com que o autor seja ouvido e respeitado, pois
o coletivo é que € o guardido das palavras correntes.

Muitos analistas e criticos temem essa tese, pelo fato
de que a subordinagio ao coletivo implica opressio ins-
titucional, uma ideologia. Seria o caso de a forga da
cultura posar como sendo a forga da natureza. Tal dis-
cussao esteve nos horizontes multicoloridos de Gilles
Deleuze e Félix Guattari, como na visio nada académi-
ca do ensaista americano Denis Denoghue. The Old
Moderns (Nova York: Alfred A. Knopf, 1994).
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Discute-se hoje a relagao entre a midia e a literatu-
ra. Prevalece naquela a velocidade da luz como
situacio-limite, enquanto a fruigao literdria requer tem-
po mais demorado, duragio. Ja se disse que a linguagem
poética é imprdpria para os meios de comunicagio, pelo
simples fato de nao comunicar coisa alguma, pelo me-
nos alguma coisa que possa ser relatada. E no nao-dizer
que se processa a comunhao poética. O leitor se torna
um parceiro e cimplice da linguagem cifrada do poe-
ma, cuja razio de ser é a forma e ndo a finalidade.

Devemo-nos acautelar dos sentimentos gratificados
pela velocidade. Por volta de 1800, o poeta Wordswor-
th ja falava dos estimulos grosseiros a que se entregavam
os jornais na sua busca de leitores. Clean Brooks, evo-
cando Eliseo Vivas, em Literature and Knowledge, fala
que “o inimigo da literatura nio ¢é a ciéncia do labora-
tério, mas o jornalismo das se¢des de sibado em revista,
no qual a loquaz frase ‘a ciéncia nos diz’ ¢ muitas vezes
feita para garantir toda espécie de sensacionais meias-
verdades”. E acrescenta Clean Brooks: “Um ini-
migo mais mortal da literatura, naturalmente, ¢ a pseu-
doliteratura, inclusive as obras inspiradas por aquelas
trés musas bastardas, propaganda, sentimentalismo e
pornografia”.

Qual serd o quadro de nossa produgio literdria?
Estamos praticando duas classes de poesia que lem-
bram a dissociagio da sensibilidade acusada por T. S.
Eliot e enfatizada por Blackmur, que ndo tinha o me-
nor respeito pelo pensamento alheado dos sentidos: o
raciocinio sem sentimento e O sentimento sem racio-
cinio.

A fabricagio publicitario-industrial-construtivista,
derivada da propaganda da deterioracio do concretis-
mo, apresenta-se como uma periferia macarrénica,
ligeiramente ignorante. Produz esqueletos verbais sem
alma.

Paralelamente, move-se uma avalanche de apelos
sentimentais, num desregramento repetitivo de decla-
racoes de amor ou de sofrimento, de leitura tediosa.
Alimenta a tradigdo narcisea de nossa época.

Formalmente, estamos caindo num minimalismo,
composto de flashes verbais que imitam o videoclip.
Nos meios académicos, nota-se um retorno a poesia clas-
sica, um interesse erudito pelas epopéias.

A ficgio contemporinea estd sendo apoderada pelo
género de formacdo mais racional possivel, o romance
policial. Contos, romances e parédias se escrevem nes-
sa linha que, no fundo, reproduz a ideologia do poder.
O género nasceu para exaltar o primado da ordem. Por
detras se vislumbra a vitéria da autoridade.

Como reacdo, surgem autores que escapam da for-
¢a do cotidiano urbano. Francisco Dantas, por exemplo,
contribui para o renascimento do romance nordestino,
tratando o drama social sob nova escala de valores.
E Mario Ribeiro da Cruz tenta recuperar a oralidade de
cunho rural.

Nota-se, ainda, grande atracao pelo romance histo-
rico, retracando-se, mais uma vez, a confluéncia do
mundo oferecido com o mundo criado. A jungao da
memaria com a imaginagao.

Com o cogito, ergo sum, Descartes criou 0 homem
moderno, aquele que se constréi e tem a consciéncia de
si. Esse homem hoje é um ser solitario, mergulhado num
narcisismo doentio. As vanguardas o puseram no pe-
destal e o explodiram.

O sistema literario, conforme dissemos, se desfez.
Os autores geralmente nio tomam conhecimento do
trabalho de seus contemporaneos. Nio os estudam,
aplaudem ou atacam. Devotam-lhes a indiferenca, a
mesma confiada aos antigos. Numa colegao de sessen-
ta depoimentos de escritores brasileiros, nao
encontramos nenhuma referéncia a contemporaneos.
Nenhuma anélise de tendéncias, nenhuma contesta-
¢io de procedimentos. Todos se preocupam com a
propria obra e o seu provével circuito no mercado con-
sumidor. Os anjos rebeldes de nosso tempo estao
contidos pela vaidade.

Havera espago para as artes e a literatura em nosso
tempo?

Claro que sim. H4 certa sabedoria que homens e
mulheres transportam consigo e os escritores devem falar
disso. O homem, como artista, ¢ incomensuravelmente
mais antigo do que o homem como trabalhador. E nao
deixa de ser verdade que as invengdes utilitdrias tive-
ram sua origem de experimentos nao-utilitirios ou de
meros passatempos. Enquanto o homem permaneceu
cativo de seus instintos, batalhando apenas para aten-
der as necessidades, nao passou de um animal. Somente
quando foi capaz de morrer por uma coisa iniitil, quan-
do entregou toda sua energia e arriscou a vida para
desenvolver a capacidade criadora é que se tornou efe-
tivamente um ser humano. A arte foi a descoberta
apaixonada daquilo que nio ¢ essencial a subsisténcia.
O homem “é o Ginico animal insatisfeito em ser o que
¢”, disse Eric Hoffer, um inventivo autodidata norte-
americano, autor de The Temper our Time.

A continuidade humana se revela na perenidade da
literatura, das obras e dos autores que ficam e forne-
cem aos seus semelhantes as palavras inevitdveis para as
mesmas e variadas ocasioes.



VINHETAS

Como coroldrio dos apontamentos acima, apresen-
taremos, sob a forma de vinhetas, alguns principios e
observagdes que entendem com as tendéncias contem-
poréneas da literatura brasileira que, em dltima instincia,
nao passa de um subsistema do processo de globaliza-
¢ao da producio intelectual:

a) A velocidade da informagcio tende a excluir as
pausas reflexivas. Nota-se a paulatina exclusio dos mo-
tivos livres da narrativa, aqueles aspectos dissertativos
em que se aninhavam as mundivivéncias e floresciam os
filosofemas ou as mitografias.

A partir daquele recurso € que foi possivel a Thiers
Martins Moreira, por exemplo, escrever um saboroso me-
tatexto baseado na obra de Machado de Assis, com
Quincas Borba ou o pessimista irénico - Diilogo entre o
filosofo e Bris Cubas (Rio de Janeiro: Livraria Sdo José,
1965). Na mesma linha, extrairam-se estudos de demo-
nologia ou de formagao de adagirios a partir de Grande
serto: veredas, de Guimaraes Rosa. Igualmente, tornou-
se admissivel a Lenilde Freitas organizar uma coletinea
de poemas provenientes da obra de Clarice Lispector,
uma vez que eles se encontravam embutidos no texto
narrativo. Bastou isold-los e dar-lhes forma poematica
para vigorarem como expressao lirica autbnoma, haven-
do até “poemas” repetidos de novela para novela.

Mais uma vez entra em discussio a teoria dos géne-
ros. Estariamos regredindo a era pré-légica ou tentando
sair de uma nebulosa entropia? A verdade ¢ que esta-
mos necessitados de novos c6digos, uma vez admitindo
que os codigos sao sistemas de expectativa no mundo
dos signos. Os cddigos formalizam ideologias que, por
sua vez, sao sistemas de expectativas na esfera do saber.

Estarfamos vivenciando uma crise dos c6digos e das
ideologias? Como ¢ sabido, estas recolhem os ecos de
todas as conotacdes. E patente uma subversio das pre-
visibilidades retéricas que, por sua vez, contamina o
fundamento das ideologias, que dependem de premis-
sas retoricas reconheciveis, socializadas.

Ha crise nas convengoes comunicativas, de tal sor-
te que muitas mensagens artisticas nao estao sendo
compartilhadas com o piiblico.

Afinal, que é a poesia? Ponhamos que é 0 procedi-
mento retérico que assegura o “efeito da poesia”.
Mesmo assim, como. € dificil obter e isolar a evidéncia
do poético nesta era de produgio literdria mais ou me-
nos caética. Jakobson quis privilegiar a projecio da
ordem das estruturas sobre a ordem dos eventos. En-
tretanto, o que mais temos na ordem vigente da poesia

brasileira é uma interagao continua entre eventos e es-
truturas. Ora a cronica dos dias se apresenta como
poesia, ora o que se apresenta como poesia nio conse-
gue ir além da cronica, registro de eventos.

Ja se disse que a poesia nio pode se compatibilizar
com a transmissdo eletrénica: o poema exige do leitor
um estado de “comunhido” que as ondas sonoras e/ou
luminosas nao oportunam. Além disso, a l6gica conse-
qiiente/consecutiva das mensagens audiovisuais elide o
processo de consulta retroativa que a leitura em pro-
fundidade muitas vezes reclama.

b) Vive-se a babel dos subgéneros. Além de a hist6-
ria, a cronica, a biografia e a autobiografia invadirem a
esfera narrativa, transformando-se em urdidura pré-
moldada, ou seja, ficgio propriamente dita, os dados
do cotidiano, transmudados em noticia ou eventos cat-
regados de emogao, alimentam a producio poética. Basta
considerar a série do Boitempo, de Carlos Drummond
de Andrade, e os virios poemas tirados do noticidrio
jornalistico por Manuel Bandeira ou Affonso Romano
de Sant’Anna para se ter a dimensio do “efeito evento”
sobre o “efeito estrutura” da produgio moderna.

Tudo isso ocorre com a desqualificagio dos moti-
vos literdrios efetivada pela modernidade, cujo poder
destrutivo equipara-se aos mesmos principios que nor-
tearam a expansdo européia e a colonizagio das dreas
periféricas. Hoje é possivel inventariar as conseqiiénci-
as patogénicas da modernizacio. Como expressaram
Max Horkheimer e Theodor Adorno, “a tarefa nio é a
conservagao do passado, mas a redencio das esperan-
¢as do passado”.’

Além da combustao dos géneros tradicionais, a fim
de utilizar a energia da combustio, situam-se a literatu-
ra mistica e a da pragmatica lucrativa. Ao lado da litera-
tura salvacionista, de cunho esotérico ou ocultista, que
ocupa o vazio deixado pela caréncia da utopia, coloca-
se 0 subgénero das obras de iniciagio a auto-ajuda.
Contém prontudrios programaticos que apostam na
aparéncia: a beleza, vigor fisico, juventude eterna. E,
mais extremamente ainda, existem aquelas que prome-
tem a fortuna e os meios de obter sucesso, de desenvolver
lideranga e influenciar pessoas. Desenvolvem uma ide-
ologia do éxito em si, desprovido de motivacio
filoséfica, metafisica ou politica.

Uma coisa € a linguagem orientada para a agio, de
pendor denotativo; outra, a linguagem dirigida para a
fundagio ou a descoberta do mundo, bem assim como
a da autoconsciéncia, de cariter conotativo.

¢) A crise da ilustragio se prolonga na disputa entre
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a razao e a magia. Observe-se a produgdo narrativa
inerente aos contos e romances, definidos por Hegel
como a epopéia da classe burguesa. O momento da pro-
dugio capitalista em escala global tornou difundido o
interesse pela ficcao policial. Além dos delirantes entre-
chos explorados pelo cinema e pelo video, a produgio
livresca reproduz o modelo narrativo que se abebera
do discurso ideolégico.

Com efeito, no romance policial se efetiva a per-
feita correlagdo do modelo racional de busca da
verdade, com os pressupostos da intencionalidade ide-
olégica. A vitéria do detetive ou do inspetor de policia
significa a reposi¢do da ordem nos trilhos, a legitima-
¢ao do poder.

Basta avaliar a miltipla produgio novelesca brasi-
leira, em que sobressaem os dons superlativos dos her6is
e a gratuidade da morte. Sente-se o abandono gradual
da valorizagio metafisica ou lirica do texto, para a ges-
tagao do enredo veloz, sem orientagao teleoldgica ou
doutrindria, De Rubem Fonseca a Patricia Melo perce-
be-se o transbordamento do imagindrio em favor da
armagao de um efeito andlogo ao de uma equacao de
primeiro grau. Enquanto isso, experimentados novelis-
tas, como Marco Rey e Ignicio de Loyola Brandao,
produzem a linha da parédia do romance policial, como
em Os crimes de Olho-de-Boi (Sio: Paulo, Editora Ati-
ca, 1995) e O Anjo do adeus (Sio Paulo: Global Editora,
1996), respectivamente.

O fendémeno transcende o Brasil. Se langarmos os
olhos para a literatura cubana, por exemplo, iremos
ver como ali predominam o género do romance poli-
cial e o de espionagem. Enfim, subgéneros da narrativa,
utilizados como caixa de ferramentas da arregimenta-
¢ao ideoldgica. O mesmo se dard, é certo, com a
abundante e matricial produgio inglesa, cuja Scotland
Yard simboliza a vigilincia de um império, assim como
a CIA representa a glorificacao do império estaduni-
dense.

Enquanto isso, razio e mito se abragam na literatura
de exaltac¢do do sobrenatural, como na vertente latino-
americana de lingua espanhola, com o realismo magico.
Tematica posta a conciliar a razao temporal/causal do an-
damento narrativo, garantidor da verossimilhanga, com
as propriedades maravilhosas ou mégicas do enredo.

A tradigao realista/naturalista privilegiou os critéri-
os racionais da escrita. Fez o romance do superego, de
controle das fontes de informagao sob a pretensio ve-
rista. O ponto alto da realizacao realista no Brasil seria
Vidas secas, de Graciliano Ramos, nio fora a concep-
¢ao magica da cadela Baleia e sua correspectiva

antropomorfizagdo. Sob esse aspecto, Sdo Bernardo e
Angiistia observam mais o estatuto realista.

Numa época em que a ciéncia se aplica ao estudo
da desordem no cerne da natureza e em que, ao invés
da objetividade linear newtoniana ou cartesiana, se
manifesta a teoria do caos, é justo que, correlativamen-
te, se estudem os fendmenos da fragmentagio e do
colapso da ordem nas obras literdrias. Obras nao-linea-
res e auto-reflexivas semeiam o campo da produgao
artistica em razdo da inconfiabilidade do determinismo
e das situagoes previsiveis.

O mosaico (ou colagem) é inevitavel nas mensa-
gens televisivas. Esquemas descentralizados ou
descontinuos nas formas do discurso e mesmo de orga-
nizagio social, até entdo associados, emergiram com os
meios de comunicagio eletrénica.

Da-se aparentemente uma radical desconstrugao da
ratio. Instaura-se a desordem da identidade. Prevalece
uma visdo estocdstica ou probabilistica dos fenémenos,
no rastro de uma formulagao quéntica: tudo é casuali-
dade. Nao hd ddvida: vivemos o nosso estidio de
entropia. Enquanto isso, experimentamos o paradoxo
de ter os meios de difusio livres ante o totalitarismo do
controle da informagio. Liberdade vigiada.

d) A epopéia visual carece de um codigo. A literatu-
ra estd correndo o risco de tornar-se um epifendmeno
da comunicaco. Deixou de ser a for¢a motriz do pro-
cesso cultural. Tende a incorporar o ritmo de urgéncia
desenvolvido pela era eletronica.

Hegel contemplou o choque entre a racionalidade
do processo de produgio capitalista e a sobrevivéncia
dos fundamentos humanos nio destruidos pela légica
do mercado. Dai ter proposto, como temdtica a ser de-
senvolvida pelo romance, o conflito entre a poesia do
coragio e a prosa das relagées sociais. Além disso, acon-
selhou a exploracdo do acaso das circunstancias
exteriores.

A geracdo permanente do acaso se projeta na ela-
boragio de videoclips, texto visual sem costura logica,
sem andamento causal/temporal. No plano literario, o
minimalismo, associado a colagem, fermenta produgoes
avulsas de poemas, contos e até romances, montados
sob a forma de mosaico. Reagindo contra a autocons-
ternagio biografica, muitos poetas se exprimem num
descontinuo e fragmentagio que se diria uma assime-
tria ordenada.

Os “poemas visuais” tornaram-se moeda corrente
para o experimentalismo da juventude. Hugo Pontes pe-
riodicamente publica em Pocos de Caldas o seu painel de



poemas visuais. E Artur Gomes reencarna o espirito mor-
daz do irreverente Oswald de Andrade. Sebastido Nunes
radicalizou o discurso critico vocovisual, utilizando ao
mesmo tempo fina sensibilidade poética e expressiva arte
grifica. Talvez seja Uilcon Pereira o exemplo mais fértil
acerca da manifestagao literaria do descontinuo verbal.

e) Tardio enciclopedismo. Dois modos de expli-
car o excessivo modismo de elaborar poemas en-
ciclopédicos, palmilhados de citagdes, alusoes e refe-
réncias. O primeiro deles, mais nobre e digno, refaz a
trilha do didlogo das obras literarias entre si, recom-
poe a idéia de que cada

presungio elide a possibilidade de o nativo, ou nacio-
nal, ser matriz ou fonte de sua prépria enunciagio.
Suprime a causalidade interna. Dai que, sem autono-
mia verbal, ficard dificil compor uma identidade.

Uma adverténcia final: os poemas/citagées, verda-
deiras antologias vivas, correm o risco de conformar-se
com a dependéncia formal ou com a reveréncia sub-
missa. Lembram a imagem de um Narciso perplexo
diante da manada de espelhos.

f) Viajar é preciso. Trabalha-se hoje em dia com a
idéia de que a leitura promove viagens no tempo € no
espago e suscita escaladas

obra é uma tentativa de
evocar as outras obras. Ou
melhor: a nogao de que
toda obra é fruto das de-
mais. Mesmo poetas de
grande originalidade in-
ventiva ndo resistiram ao
gosto de nomear expressa-
mente seus antecessores,
declarar filiagoes, ou sim-
plesmente mencionar os

Hegel contemplou o choque
entre a racionalidade do
processo de produgio
capitalista e a sobrevivéncia
dos fundamentos humanos
nao destruidos pela légica do
mercado.

no dominio dos sonhos. Ha
quem sinta no prazer da lei-
tura uma das miltiplas
maneiras pelas quais mer-
gulhamos na utopia, na
tentativa de pacificar os
convulsionados tremores
internos.

Além do estimulo as
viagens imaginadas, nota-
se, na fic¢io do Brasil,

autores bafejados pela
moda. Apenas para desig-
nar alguns nomes da atualidade, mencionem-se os
poemas de Armando Freitas Filho em De cor (Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1988), Marcus Accioly em
Sisifo (Sio Paulo: Quiron/MEC, 1976). Fernando Pai-
xdo, em Fogo dos rios (Sao Paulo: Ed. Brasiliense,
1989), particulariza sua pesquisa com a evocagio de
Hericlito. E Lenilde Freitas realiza, em Tributos (Sao
Paulo: Giordano, 1994), notével roteiro de captagio
de ecos de leituras sobre a sensibilidade criadora.

Mais ainda: alguns poetas se excedem na listagem
de epigrafes, ora para demonstrar indecisao conceitual,
ora para sair num exibicionismo provinciano. Em to-
dos os casos, sustentam a sobrevivéncia do passado como
estimulo da produgio atual. Indicam a busca dos “exem-
plos™ ou restauram o principio aristotélico da mimese.
Reforgam a intertextualidade.

A segunda explicagio da tendéncia de externar co-
nhecimento superficial de autores incensados pela midia
tem a ver com o espirito colonial, de que grande parte
dos autores nacionais ainda nao se libertou.

O jogo da dependéncia cultural é sutil e se efetiva
sob o signo do embuste e da fraude, pois se apéia numa
confusio de valores. Trabalha com uma premissa apo-
ditica: o que vem de fora é melhor; conseqiientemente,
deve ser louvado ¢ imitado. E de acrescentar que tal

curiosa recorréncia dos te-
mas ligados a personagens itinerantes. Macunaina de
Mairio de Andrade, ou Grande sertdo: veredas, e ou-
tros enredos de Guimaraes Rosa (como “Seqiiéncia”
ou “O recado do morro”), j4 fixam transcurso de an-
darilhos, aventureiros e até de grupos volantes.
O grande mentecapto de Fernando Sabino lembra a
picardia viageira da personagem.

Viajar é, em esséncia, quebrar a rotina, aspirar ou-
tro ambiente, buscar novos relacionamentos. Romper a
mesmice.

Tomemos narrativas de um grupo mais recente de
publicagoes: Amor? de Ivan Angelo, O equilibrista do
arame farpado de Flavio Moreira da Costa, Mil anos
menos mil de Angela Abreu, Os desvalidos de Francisco
Dantas. O que existe de comum entre eles é o desloca-
mento espacial das personagens. Mesmo a novela 7e
amo sobre todas as coisas (Rio de Janeiro: Ed. Rocco,
1995), de Luis Vilela, consagra um casal no aeroporto,
explorando a situagio de partida. Uma das personagens, a
masculina, esta prestes a viajar, a que a outra, feminina, se
opoe: “Sera — diz Edna — que hé na terra coisa pior do
que um amor que acaba?™ A mulher representa a conti-
nuidade e 0 homem, Max, o deslocamento, a mobilidade.

E o exercicio da liberdade de viajar que propicia a
abertura temdtica pressentida por Hegel: o floresci-
mento do acaso das circunstancias exteriores. Na era
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da eletronica, novos percursos culturais so previstos
através da Internet. Viagens.

Aqui se encerram as vinhetas formais e tematicas
levantadas no curso de transformacio radical das no-
¢oes acerca do tempo e do espago.

APENDICE

Literatura & modernidade

Por incrivel que parega, o conceito de modernidade
€ antigo e ambiguo. Fala-se hoje em pés-modernidade,
com a natural carga de tolice que os prefixos “pré” e
“p6s” costumam indefinir qualquer conceituagio.

Associado a literatura, o sentido da modernidade se
povoa de variedade conotativa. Ademais, toda leitura é
sempre feita no presente. Qualquer obra, de qualquer
tempo, enquanto repousar na estante ou na memoria co-
letiva, nao passa de causa potencial de experiéncia. A
verdadeira experiéncia advém da leitura, o que nos faz
considerar a literatura como um presente eterno, fonte
da co-presenca de todas as obras.

A modernidade se inicia quando os criadores da li-
teratura comegam a tratar de modo diferente a
temporalidade.

A tradigdo recomendava que os aprendizes das Be-
las Letras recorressem aos exemplos e imitassem os
classicos.

Desse modo, a fonte mais legitima da inspiracio lite-
rdria se encontrava no passado. O bom escritor deveria
sempre retornar as vozes pretéritas, tanto a fim de conhe-
cer a tematica mais nobre e recomendével, quanto aprender
a forma estabelecida para dar corpo ao conteiido.

Com o advento da modernidade, opera-se uma re-
volugdo na dptica sob a qual se definia o valor literirio.
Este deixou de depender da consulta ao repertério sedi-
mentado ao longo dos tempos e procurou voltar-se para
as estimagoes contemporaneas.

Ser moderno, portanto, significou enfatizar o pre-
sente e dar primazia as qualidades pessoais. Passou-se a
valorizar a diferenga (portanto, a originalidade) em de-
trimento da imitacao (portanto, a universalidade).

Alguns versos do poema “Mios dadas” da obra Sen-
timento do mundo de Carlos Drummond de Andrade
dao o teor da temporalidade do poeta moderno. O poe-
ma se inicia pela condenagao das virtudes passadas e pelo
corte das promessas do porvir:

Nio serei poeta de um mundo caduco,

Também nio cantarei o mundo futuro
O fecho da composigio é bastante expressivo:

O tempo ¢ a minha matéria, o tempo presente, os
homens presentes, a vida presente

Alguns autores sustentam que a modernidade sur-
giu com o Iluminismo, conseqiientemente com os
Enciclopedistas, na medida em que o absolutismo e o
dogmatismo religioso cedem lugar para o pensamento
secular e a racionalidade. Tendéncia, aliis, j4 sentida
com o Humanismo, de cunho antropocéntrico, de tem-
poralidade mais histérica e menos sagrada.

A modernidade coincide com a consolidagio e uni-
versalizagao do capitalismo que, segundo Marx,
representa a corporificagao exemplar de uma socieda-
de racional.

Mas a formulagio mais irradiante da modernida-
de, especialmente para a literatura, situa-se na obra
do poeta simbolista francés Charles Baudelaire, autor
de Flores do mal. Ali tém assento os objetos e os sen-
timentos do cotidiano.

Georges Bataille observa que a nocao de bem esta
ligada, na cultura, a uma entidade divina, responsavel
pelo equilibrio ¢ a ordem do universo. A cosmogonia
se impde como uma ordem.

Em outras palavras: o bem se associa ao principio
da ordem, assim como o mal estd ligado a desordem e
a contestacio.

A conclusao € a de que a literatura moderna, privi-
legiando a originalidade e o discurso auténomo, tende
sempre para o lado da desordem, da diferenca, do ex-
clusivo, da vanguarda. Enfim, milita ao lado do mal.

Erza Pound, patrono de uma das vanguardas des-
te século, o vorticismo, deixou no titulo de um dos
seus livros de ensaios a mensagem do espirito moder-
no: Make it New: Essays (Londres: Faber and Faber,
1934; New Haven: Yale University Press, 1955).

Alids, Pound iniciou o seu estudo sobre a tradicio
com as seguintes palavras: “A tradigio ¢ a beleza que pre-
servamos, e nao um conjunto de algemas a nos prender”.’

Em suma: desde o século XVIII cristalizou-se o
preceito de que ser moderno € estar em dia com os
acontecimentos e procurar refleti-los na obra de arte,

No século XIX ja se observava certa margem de
mundanismo na ado¢do da modernidade. Paris se tor-
nou a capital dessa tendéncia, a ponto de Heinrich
Heine, que ali viveu por doze anos, té-la denominado
em 1832 “o perfeito mundo civilizado”. Paris se fez



conhecida como “a Grande Prostituta da Modernida-
de”. Para 4 se dirigiram, em 1844, 40.000 imigrantes
alemies, seduzidos pelos ideais democriticos da Revo-
lugio Francesa. No surto da busca de principios de
liberdade, 14 esteve Karl Marx, admirador de Heine.

No mundo moderno, ou seja, o do século XX, o
critério da modernidade se liga ao principio da meta-
morfose. Como ingressamos na era da velocidade,
também as formas literarias se submeteram a dinimica
da veloz transformagio.

As situagoes de comunicagio se modificam com os
progressos da eletronica. Assim, o telégrafo, o telefone,
0 cinema, o radio e a TV carrearam para as pessoas a
nogao diferente do tempo, agora conectado as impres-
soes da urgéncia e da instantaneidade.

Tudo isso deitou marcas na producio literaria, di-
rigida a um publico dvido de informagdes novas,
saturado de acontecimentos e bombardeado diariamen-
te pela publicidade.

A filosofia do consumismo invadiu as paginas lite-
rarias, banalizou o discurso, vulgarizou a escrita e a
leitura, retirando-as do lugar sagrado em que repousa-
vam, acessivel apenas a alguns poucos iniciados. Enfim,
a massificagio da literatura tornou-a influenciada pelos
vizinhos da comunicagio escrita, como o jornalismo e
0 magistério, sujeitando-a a uma interpenetragio tema-
tica e ao descuido formal.

Deu-se o processo de desritualizagio artistica, atra-
vés dos meios mecanizados de reprodugio das obras.

Intrinsecamente a literatura subordinou-se a con-
fusao dos géneros, a certa anarquia no campo da
expressao, a um estado tal de entropia que se tornou
quase inadmissivel o estabelecimento de uma escala de
valores.

Em favor da modernidade, louve-se o possivel con-
sumo de todas as obras, numa espécie de democracia
dos meios de divulgagio literaria. Qualquer individuo
alfabetizado pode hoje, sem grande esforco, ter acesso
as obras-primas do espirito humano.

A adaptacio estilistica dos autores as solicitagoes
da demanda contemporanea tem induzido uma produ-
Gdo de obras de teor mais coloquial, escritas em
observancia de um repertério verbal mais adequado a
mediania intelectual.

Como sempre haverd um grupo de consumidores

de literatura mais refinado e exigente, vai-se moldan-
do um corte entre dois ciclos de producio: um de apelo
a camada popular e outro destinado a um publico de
formagao mais apurada.

Convivem, desse modo, uma norma culta e outra
popular na composi¢io das obras literarias. Na verda-
de, tal divisio sempre existiu, mas agora é mais
acentuada e se nota maior intercomunicagio entre as
duas esferas, ji que a mobilidade social se tornou mais
dinamica nos tempos modernos.

Quer analisemos as sociedades humanas, quer as men-
talidades individuais, conclufmos que seu suporte cultural
se apresenta ora sob o aspecto tradicional ou conserva-
dor, ora sob a feicdo criativa ou transformadora.

De qualquer forma, cumpre-nos defender os aspec-
tos qualitativos que se manifestam tanto na arte erudita,
quanto na arte popular.

Seja cultuando a heranga, seja estimulando os pro-
cedimentos de manifestacio do novo, a trilha a percorrer
¢ aquela em que o homem se expresse na plenitude de
sua capacidade de invencao.

Dizer isso é o mesmo que repudiar todas as formas
de rebaixamento da cultura liter4ria, onde quer que elas
se manifestem: nos meios de comunicagio de massa,
nos espetaculos puablicos, nas universidades, nos inu-
meréveis vinculos em que impera a inddstria cultural e
o processo de “mumifica¢io do mundo”.

Enfim, a secularizacio das artes promoveu a sua
dessublimacdo, interpos-se a sua quase-sacral transcen-
déncia, mas nao pode levar A sua profanagio. Nio
podemos aceitar nada que represente degenerar a arte
para conduzi-la ao nivel meramente comercial e pro-
pagandistico. A arte tem o seu destino ligado ao
refinamento do espirito.
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