ROGERIO CORDEIRO FERNANDES'

O periodo histérico conhecido como segundo rei-
nado experimentou mudangas extremas: para nos
limitar a esfera do mercado de trabalho, vemos que
praticamente nio houve alteracdes no nimero ou na
atividade dos habitantes da corte entre 1850 e 1870.
Dai a década seguinte, as alteracoes foram gritantes: o
que se viu foi a implantagio compulséria de um mode-
lo de modernizagio alterando em profundidade as
relagGes sociais entao existentes. De alguma maneira a
produgao literdria do periodo procurou dar tratamen-
to a essa questdo, que, afinal, circulava na sociedade,
ocupando a atengao dos intelectuais do pais. José de
Alencar, a essa altura um escritor de prestigio, com
fungoes politico-administrativas e atividades na impren-
sa, e Machado de Assis, entdo jovem mas promissor
escritor, trataram do tema.' O que veremos neste estu-
do é o tratamento dispar, na forma e no arranjo,
empenhado por cada um: enquanto Machado aponta-
va impasses objetivos e se dispunha a desatd-los no
plano ficcional, Alencar, cuja obra aqui examinada foi
publicada depois do livro de Machado, forgava a reali-
dade em favor do enredo. Veremos os dois escritores
explorando as virtualidades dessa modernizagao ao
mesmo tempo que davam tratamento a uma tradigio
literdria, acentuando certas regras de composi¢io e,
no caso de Machado, impondo a saturagio artistica do
dispositivo roméntico. Essa saturagio se realiza, na eco-
nomia do texto, através da composicio geral e da
construgao de personagens individuais, postos em re-
lagdo. Nota-se o desuso crescente (ndo sua auséncia)
de metéforas romanticas; o encaminhamento do enre-
do geral antecipando relagdes sociais concretas em lugar
do desenlace (descabido?) puramente sentimental; as
relagdes mediadas por senso pratico; os esteredtipos
comportamentais levados  situagio fora de moda, tudo
pontilhado com os clichés do romance romantico: in-
trigas, suspense afetivo, conspiracoes e busca de
felicidade, ao alcance. Percebe-se um processo no qual
a marcagao de conflitos incide sobre a expansao conti-
nua da forma romance entre nos.
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O capital sempre figurou
perifericamente no enredo do
romance romantico, entendido

como elemento socialmente
dispersivo e moralmente
reprovavel, como o vemos em
Alencar.

Note-se que a conciliagio entre légica do capital e
enredo realista-romdntico resultou numa narrativa fra-
turada, embora coerente, destacando os pardmetros da
exaustdo do dispositivo roméntico. O capital sempre
figurou perifericamente no enredo do romance romén-
tico, entendido como elemento socialmente dispersivo
e moralmente reprovével, como o vemos em Alencar.
Em Machado, o capital é escolhido como elemento
estruturador; problematizi-lo é necessirio para con-
ceder equilibrio a trama: em termos de economia
ficcional, o capital realga as qualidades dos persona-
gens, em termos de economia social, estabelece os
padrdes de sua reprodugdo. Considerando o papel de
formagio de mentalidades que o romance desempe-
nhava naquele periodo, perceberemos que o debate
sobre a gestdo do dinheiro vem a propésito. Cabe mos-
trar como 1sso se da objetivamente.

A MAO E A LUVA

A maéo e a luva (1874) traz uma hist6ria banal, po-
dendo assim ser resumida: Guiomar, moga cheia dos
melhores predicados, é remediada da pobreza por sua
madrinha, uma baronesa, depois da morte de seus pais.
Chegado o momento de se casar, deve escolher entre os
pretendentes que se apresentam. Sio eles: Estevao, jovem
advogado com banca na cidade, sentimental e volavel por
temperamento, muito dado a devaneios literarios e pou-
co afeito as coisas praticas; Luis Alves, seu companheiro
do tempo de academia e sécio no escritério, dedicado
ao trabalho, pratico — na vida como nos amores — e
muito ambicioso, adquire prestigio na profissao e acaba



Machado de Assis

sendo eleito deputado; e Jorge, o melhor partido entre
todos — na verdade sobrinho da baronesa —2, vem de
familia ilustre, 0 que garantiria starus 2 futura esposa. E
importante notar que tais personagens dao feigio a pai-
sagem social em representacio, uma fei¢io que obedece
a disposicao de uma sociedade de mercado (entio inci-
piente) baseada na competi¢io entre individuos
independentes, que desempenham, cada um, o papel que
Ihes cabe. Assim entendidos, os personagens se apresen-
tam com os pés bem cravados no chio de nossa realidade,
aptos a mostrar acertos — e desacertos — historicos. O
primeiro, Estevio, tipico personagem romaintico, na ver-
dade € a dendncia de um romantismo extemporineo:
envolto em metéforas poéticas, vé suas tentativas com Gui-
omar fracassarem uma apds outra; no lugar de dedicar-se
ao trabalho, acaba preterindo-o em favor da ociosidade,
temperada com um sentimentalismo artificial e fora de
moda.’ Luis Alves, ao contrario, desempenha bem o pa-
pel reservado ao bacharel no segundo reinado, capi-
talizando as oportunidades sociais que lhe convinham.*
Quanto a Jorge, representa, sem retoques, o aristocrata
parasita, que vive do lustre do nome.

A trama, como se vé, é corriqueira, prépria do en-
redo oitocentista: diante de tantas propostas e
oportunidades, por qual dos pretendentes se inclinard
o coragio da moca? Ou, vista com outros interesses, 0
importante é saber sobre que valores tal inclinagdo se
fundamentar4.

José de Alencar

Para garantir rendimento a trama, Machado
criou seu primeiro personagem complexo, Guiomar,
que possuia “o calculo como fruto do coragio™: é
pratica, decidida, introspectiva, reflexiva e — im-
portante — ciente da situagdo social que se lhe
apresenta. Sua desenvoltura é conduzida e escondi-
da sob uma fina capa de ambigiiidade: impoe sua
vontade dando a impressdo de ceder a dos outros;’
espera 0 momento melhor de decidir seu destino,
escolhendo bem as palavras.® Por sua porgio de cil-
culo, Guiomar nao é indiferente a sua posigao social.
Referi o quanto a vida de pobreza e privagdes mol-
dou seu espirito, tornando-a reflexiva, metida
consigo, mas o romance dd mais o que pensar. Ela
nao deseja permanecer sob os auspicios da depen-
déncia: com ajuda da madrinha e esforco préprio
forma-se professora, garantindo “uma cousa honro-
sa”: “ganhar o pao”.” Vista assim, por qual daqueles
pretendentes iria se enamorar? Por certo nio seria
Estevado, a quem melhor cabem os superlativos sen-
timentais (Guiomar, o sabemos, nio era chegada a
literatices)®, tampouco Jorge, a quem a preguiga mol-
dou o cardter. Representantes de uma época que se
vai, figuras sécio-literarias inadequadas ao compas-
so de modernizagao esbogado no livro, ambos ficam
fora do esquema. O eleito seria alguém de futuro
promissor nos negécios como na politica, esta vitri-
ne perfeita.
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Guiomar, que estava de pé defronte dele [Luis Alves],
com as maos presas nas suas, deixou-se cair lentamente
sobre os joelhos do marido, e as duas ambigoes
trocaram o Gsculo fraternal. Ajustavam-se ambas, como
se aquela luva tivesse sido feita para aquela mao.’

Tornarei a isso adiante, vale agora uma anélise dos
personagens secundarios, a partir dos quais podere-
mos medir melhor o rendimento dos personagens
centrais com perspectiva social apropriada. A madri-
nha de Guiomar, a baronesa, dedica 2 moga os melhores
elogios de mae, '’ alcando a vontade da afilhada sobre
a propria.'' O que vemos é um misto de bondade, in-
genuidade, compensagio afetiva, e, é claro, muito de
sentimentalismo desintencionado (digo aparentemen-
te, pois interesse ha: exercer amor de mae; compensar
a auséncia da filha). Vemos, pois, os clichés romanti-
cos postos em evidéncia, aos quais o narrador, com
pequena nota de ironia, nio deixa dividas: “A barone-
sa tinha um coragdo ingénuo e liso, sem desvios nem

asticias”. 2

Insistindo no paradoxo que define Guiomar (“seu
sentimento era sincero, mas parecia simulagao”)," de-
vemos sublinhar que € a herdeira da baronesa, de quem
receberd, como dote, um pecilio considerdvel: “— A
fortuna [diz a Baronesa] nao fez mais do que emendar
um equivoco do nascimento”.'* No entanto, a barone-
sa nao a subjuga por isso; ao contririo, faz distingao
aos méritos da moga, dando foros de iluminismo (mar-
cagdo moderna) ao romance: caberia a Guiomar a
decisio final, levando essa personagem a desempenhar
melhor os ideais burgueses de autonomia e livre arbi-
trio.’ Mas notemos que a baronesa atribui a liberdade
de escolha de Guiomar a um designio do coragio (é
uma ingénua!), um artificio romantico, ao qual esta da
em paga o cilculo comedido. Nao hé na heroina vesti-
gios de sentimentalismo, mas os h4 de modernidade.

De outro lado, vale o contraponto, esti Mrs.
Oswald, com quem Guiomar rivaliza. Ao chegar a casa
com o pretexto de confortar a madrinha, Guiomar se
encarrega de desatar os servicos domésticos (“Guio-
mar foi durante alguns dias a verdadeira dona da
casa”),'® tomando as responsabilidades da governanta;
quer dizer, a moga é definida no ambito do enredo,
nao apenas pelo viés do sentimentalismo, mas também
pelo viés do trabalho. Essa contingéncia marca uma
posicao de conflito no ambiente doméstico e familiar,
cujo alcance é social. Ambas, Mrs. Oswald e Guiomar,
se encontram na condi¢do de dependentes na casa,
ambas misturam seducao e astiicia e entre as duas nas-

ce uma desconfianca mitua, marcada por atritos e tré-
guas (estratégias utilizadas de ambas as partes). Mrs.
Oswald é cheia de segundas intenc¢oes quando se con-
fronta com Guiomar, deixando claro que nio possui o
mesmo “coragao ingénuo” da baronesa. Suas observa-
¢Oes sao ambiguas, mas de uma ambigiidade que diz
muito da ambicdo de Guiomar; e essa observagio res-
ponde ao duplo que cada uma representa, palmilhando
as mais intimas intengoes. Note-se nesta pequena pas-
sagem: “A moga foi sincera; nao atribuia realmente a
nenhum interesse vil — pecunidrio — a agio de Mrs.
Oswald.”” Cabe a pergunta: por que Guiomar deveria
achar interesse pecunidrio numa opiniio de Mrs.
Oswald, opinido essa que defendia interesses da baro-
nesa? Por certo porque a prépria Guiomar — a par de
sempre agradar a madrinha — o possufa também. As
contendoras tinham armas iguais, temperamentos
iguais, intencdes iguais, sabendo recuar no devido
momento (cap. 10); se encontram, pois, socialmente
situadas na economia ficcional. Mas o conflito nio
permanece em suspenso todo o tempo, afinal hi dese-
quilibrio entre elas: Guiomar lembra A governanta
quem faz parte da familia. A confirmagéo viria da par-
te da Baronesa, que afinal é quem responde pelo
prestigio social: “A afei¢io [da baronesa] que lhe tinha
[a Mrs. Oswald] ndo impediu que achasse demasiada
familiaridade sua presenca em semelhante ocasiio.”

A baronesa atribui a liberdade
de escolha de Guiomar a um
designio do coragdo (¢ uma

ingénua!), um artificio
romantico, ao qual esta dd em
paga o calculo comedido. Nio
ha na heroina vestigios de
sentimentalismo, mas os hi de
modernidade.

Desta forma, situo o alcance social mais amplo do
romance, faltando situar seu movimento. Para tanto é
necessario retomar as questdes até aqui desenvolvidas
e |é-las em outra chave. Tudo o que venho debatendo é
alavancado 2 interpretagdo quando tomamos a com-
posi¢io como forma social, isto é, como andlise social
trazida para o interior do romance. Ficou dito anteri-



ormente que Guiomar é o primeiro personagem roma-
nesco de Machado a ganhar complexidade. Entio a
julguei de uma complexidade psicoldgica de 6timo ren-
dimento para a trama, pois a partir daf os personagens
gravitam uns, funcionam outros. Mas a complexidade
de Guiomar é também de outra ordem, garantindo den-
sidade ao panorama social imaginado: é herdeira de
um razodvel capital, cuja expansao dependera dos ato-
res sociais envolvidos. Em outros termos, podemos
dizer que nao cabe a Guiomar somente eleger um ma-
rido que “lhe vd bem com o espirito”, mas que possa
ou nio fazer do dote, o capital social do qual o casal se
servird para abrir o mundo das oportunidades — dai
sua complexidade: seu dilema, trazido i esfera rarefei-
ta do romance e amparado pelo péndulo romantico, ¢
um dilema estrutural: expandir riqueza ou ndo, fazer
circular a influéncia do capital ou nao, sdo problemas
sociais que o romance explora.

Como vimos, é Luis Alves quem retne os predica-
dos para que essa relagio de amor ganhe o mundo
também no terreno social e econémico. Sabemos que é
homem “frio e resoluto”, que conduz com cilculo e
habilidade seu método de conquista, que estuda os mi-
nimos gestos € imagina sentimentos e idéias de
Guiomar. Acrescentemos que é o inico dos pretenden-
tes que conhece e administra as vontades e intengoes
dos outros personagens: influencia a baronesa, é con-
fidente de Estevio e Jorge, evitando os arroubos de
um e a tibieza do outro, e é freqiientemente solicitado
a ajudar todos. Luis Alves possui amplo dominio sobre
a realidade na qual atua, sabendo tratar problemas de
ordem sentimental como se fossem — e sio — de or-
dem social. O que vemos é a transformacao de uma
norma social baseada na concorréncia, onde o sucesso
da empreitada depende do dominio sobre o capital
social em toda sua ampliddo, em uma conduta pessoal,
com fins afetivos.'® O desempenho de Luis Alves é van-
tajoso: evita os erros cometidos pelos concorrentes,
faz-se prestigiado pela baronesa, analisa cada movimen-
to de Guiomar, e, servindo-se de cada situagdo, conduz
com presteza o préprio destino, conjugando todos os
fatos a seu favor. Chamo atengao para o fato de que os
interesses numa economia de mercado sao variados e
se relacionam entre si sob a forma de contradigdo. Nesse
sentido, construir e manipular personagens de modo a
fazé-los atuar como agentes sociais de acordo com as
regras de um sistema econémico e social maior é con-
figurar um capital social a ser gerido, uma vez que a
ética nao fica restrita a individualidade mas é ampliada
como valor social. E, se estou certo, essa conversao de
regras de conduta econdémica em ethos, sentimento e

afetividade ¢ forte componente de um sentimento de
economia nessa obra. E dessa maneira que Machado
nos permite visualizar a sociedade, ao dispor o rumo
dos personagens como se dispusesse as relagoes sociais
em seu funcionamento mais amplo, isto é, o0 romance
nos apresenta personagens agindo nos intersticios de
um sistema econémico. Se assim for, o dote de Guio-
mar, recurso advindo de titulos e terras da baronia (que
podemos ler como recursos a formar uma “acumula-
¢do primitiva”), poderd, ou nao, vir a se constituir um
elemento capitalista sob forma de capital, dependendo
do desempenho dos agentes sociais envolvidos.

Chamo atengio para o fato de
que os Interesses numa
economia de mercado sao
variados e se relacionam entre
si sob a forma de contradigao.

O romance ndo nos apresenta 0s passos a serem
seguidos nesse processo, mas apresenta as condigdes
minimas com as quais contar, sempre realcando as qua-
lidades individuais dos agentes sociais segundo
interesses particulares. A configuragao social vem des-
sa paisagem romanesca: dispor as relagdes so-ciais
combinadas a fisionomia moderna da sociedade cons-
titui 0 modo através do qual Machado de Assis capta e
nos apresenta a realidade social, isto é, constitui a for-
ma do romance, cujo desempenho nao é apenas de
representacio, mas principalmente de reflexdo social.

SENHORA

Admitindo que exista, de onde vem a complexida-
de de Senhora (1875)? Da fratura de sua com- posigao,
que retira densidade na medida em que é construida
sobre pressupostos dispares. Mundo social e universo
imaginado combinam-se conservando contradigées
formais, trazendo a trama, que possui lances avanga-
dos e criticos, um climax chocho, embora esperado —
um deleite para o leitor do século 19. Essa incoeréncia
é estrutural, contaminando personagens e as relacoes
postas: Aurélia € altiva e submissa, arrivista e misan-
tropa, fria mas emotiva; Fernando Seixas é um
inescrupuloso cheio de dignidade, byroniano que des-
denha Byron, um tipinho que se sacrifica pela familia
que o envergonha. No tratamento das relagdes sociais,
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essa incoeréncia se mantém como problema central: a
sociedade em todo seu glamour é representada no
momento em que os valores humanos mais caros sio
sacrificados por conveniéncia, onde personagens como
Lisia Soares e Alfredo Moreira — cheios de segundas
intengoes e maledicéncias — se conformam sem maio-
res tensoes. Seixas, que como veremos ¢ talhado por
suas relacoes, se acomoda a tais figuras com resigna-
¢ao e cumplicidade; Aurélia, ao contririo, com eles
rivaliza com sarcasmo e repugnancia. Enquanto aque-
les dois arrivistas de saldo se integram a fauna social,
Seixas perde sua dignidade sem se dar conta, configu-
rando a corrosao que valores auténticos (isso posto nos
limites da economia ficcional) sofrem em um mundo
de oportunismo e corrupgio. Ele se deixa negociar,
inverossimilmente, em favor das melhores intengoes
— amor sincero e amor familiar —; a incongruéncia
estd na dignidade que a narrativa insiste em lhe impri-
mir: Seixas “era homem honesto”,"”” mas foi
corrompido gracas a sua fraqueza de caréter e seu apre-
¢o pelo brilho da sociedade:

Seixas [nio poderia] deixar de freqiientar a sociedade;
nio [poderia deixar de] fazer figura entre a gente de
tom; [nio poderia deixar de] ter por alfaiate a
Raunier, por sapateiro o Campas, por camiseira a
Cretten, por perfumista o Bernardo. Eis o que ele
nio concebia.?

Por outro lado, tem um acesso de iluminismo (“—
reassumi a minha liberdade, e a posse de mim mes-
mo”), advoga em causa prépria e mancha a sociedade
de uma vez.”!

Em contrapartida, Aurélia, personificando o tipi-
co her6i problematico do realismo europeu, opoe-se a
sociedade, ndo sem certas nuangas. Seu discurso, cheio
de furor, a coloca numa posigao aparentemente incon-
cilidvel em relagio a sociedade: “— Que me importa a
mim a opinido dessa gente? Que me importa esse mun-
do, que separou-nos! Eu o desprezo.”” O mundo de
relagoes sociais, a0 mesmo tempo moderno e provin-
ciano, imprime efeitos no cariter dos protagonistas
(moldando um e, por isso mesmo, revoltando outro) e
sobre a composigao geral (o fulcro romintico), uma
fratura que contamina todo o enredo demonstrando
incoeréncia e certa frouxidao: como explicar o aprego
fatil de Aurélia pela mesma sociedade na qual s6 via
vicios? Ou seu esforgo por manter as aparéncias de um
casamento infeliz? Ou, ainda, a indefinicao do narra-
dor que empenha-se todo o tempo em marcar o cariter
de Aurélia, delineando, com desprestigio, a sociedade,
mas nio deixando de exaltar sua futilidade? Essas con-

sideracoes devem-se as contradi¢oes da adaptacio de
um modelo literdrio as condigoes sociais que nao lhe
garantiam o lastro, mas deve-se ainda mais 2 ma com-
posigio que balanga entre dois principios diversos de
composi¢ao, sendo fiel a ambos simultaneamente. Re-
alismo e romantismo s3o postos em presenga, sem mote
que os problematize, adequando tranqiiilamente o efei-
to dai resultante as expectativas do piblico leitor —
ingredientes que deixam marcas dificeis de apagar.

O romance concentra de
maneira nova (moderna) a
intersecao entre publico
(mercado) e forma literaria
(mercadoria).

Ampliando o enfoque, vemos que a estrutura de
Senhora conserva maniqueismos. O personagem Le-
mos, carregado em fortes tons depreciativos, oferece
6timo assunto para andlise, insinuando tudo o quanto
é detestavel no mundo. Com seu “ar de pipoca”, tenta
vender a irma, extorquir o cunhado e seduzir a sobri-
nha; faz intriga, reduz a dignidade alheia ao rés-do-chao
com arglcia e muito cinismo; corrompe € ¢ corrompi-
do, chantageia e é chantageado. Nio estivesse
identificado de todo as mazelas sociais (representan-
do-as), Lemos inspiraria maior interesse por parte da
critica, uma vez que, nao redimido pelo viés romanti-
co, expressa a l6gica econdmica existente no romance.
Enquanto Seixas é representado sob a forma de mer-
cadoria e Aurélia aparece resistente a forma mercantil
reificada, Lemos transita sem conturbagdes pontuan-
do o sistema econdmico. Para ele o casamento de
arranjo € o que é, um negécio,” fato confirmado pelos
envolvidos — Aurélia e Seixas — e pelo préprio narra-
dor.”* Nesse item ¢ importante notar que nao existe
nenhum acanhamento numa cerimdnia nupcial reali-
zada diante do tabelido cujas testemunhas eram o
proprio Lemos e outros negociantes de sua estirpe.
Lemos expde com lucidez as regras do acordo em que
o pagamento (o dote) se faz a contra-recibo.

Nio se recusam cem contos de réis, pensava ele, sem
uma razdo sélida, uma razio pratica. O Seixas ndo a
tem; pois nio considero como tal essas palavras de
trifico e mercado, que nio passam de disparate.
Queria que me dissessem os senhores moralistas, o



que € a vida sendo uma quitanda? Desde que nasce
um pobre diabo até que o leva a breca nao faz outra
coisa sendo comprar e vender? Para nascer é preciso
dinheiro, e para morrer ainda mais dinheiro. Os ricos
alugam seus capitais; os pobres alugam-se a si,
enquanto nio se vendem de uma vez, salvo o direito
do estelionato.”

A pusilanimidade de Lemos serve para garantir
certa dignidade a Seixas. Ultrapassando este limite (for-
mal), o importante é notar que Lemos pensa segundo a
légica do capital, mas, porque construido para atender
necessidades impostas pelo romantismo, trata-se de
uma légica de circulagio improdutiva (e isso inibe, e
muito, o rendimento dos personagens vistos a partir
de uma critica da sociedade): o capital, reduzido a for-
ma dinheiro, serve apenas para comprar (um marido,
muito luxo, etc.), sua fungio social fica reduzida a cor-
rupgao moral — condenavel. Nao é, portanto, uma lei
fortuita, nem serve apenas para demonstrar a idiossin-
crasia desprezivel de Lemos, mas é a légica expressa
no romance: o dificil processo de geréncia e expansio
de valor do capital serve aos caprichos de uma moga
de sociedade ofendida pela légica social da qual ela
mesma tira proveitos. Nesse sentido, o capital que
Aurélia possui é simples instrumento de vinganga as
ofensas despertas em sua moral provinciana: a trans-
formagio de relagoes humanas em mercadoria.? A
primeira vista, o problema a ser investigado € a posi-
¢ao que Aurélia, como mulher, ocupa na condigio de
administradora do capital disponivel e a reabilitagio
que ela provoca em Seixas, colocando-o no lugar onde
a sociedade determina: o legitimo gestor da riqueza.?’
Se seguirmos esse argumento (que toma a conseqiién-
cia de um processo como causa), nio penetramos na
contradigao de Alencar, e entdo passariamos a correr
na mesma raia descalibrada do romancista. Ao con-
trario, procuro compreender o romance sob a luz da
dialética do trabalho, embora trata-lo nestes termos
pareca deslocado, pois o trabalho foi concebido como
instrumento de reabilitagio moral, e nio como meio
de sociabilidade.?® De resto — vale a insisténcia —,
entre a légica que normatiza a sociedade e as regras
de composigio armadas pelo e sob o romantismo, estas
tltimas prevalecem no enredo.

TEORIA

O processo de produgao literaria trabalha em
dois fusos: o da forma literdria e o da forma social
— o modelo e a matéria — conformadas num todo
tinico e estruturado. Em Alencar, o modelo é o pon-

to de partida e o ponto de chegada e a matéria entra

como assunto, bem pensado, é verdade. Em Senho-

ra, a realidade social pesa mas nio altera a equagio
formal; nela a presenca da realidade social pouco
tem a ver com sua problematizagio, e, assim sendo,
essa mesma realidade nio retorna mimetizada (nes-
se caso, o conceito de forma perde densidade e a
matéria é determinada pela maneira como foi trata-
da, ou seja, o enredo obedece as prerrogativas do
modelo literdrio, mal atendendo as exigéncias de-
terminadas pela realidade social que vem
acompanhar). Ao contririo, na obra de Machado o
resultado é configurado na matéria e nao no mode-
lo, constituindo um trago forte na narrativa. Quer
dizer, é a realidade que aparece como veio profun-
do e complexo sobre o qual refletir, e na fatura do
texto as reivindicagbes romdnticas parecem licoes
de impostura. A resposta para esse impasse talvez
esteja na rapidez com que um modelo literdrio era
assimilado e posto na ordem do dia aqui no Brasil,
uma rapidez que inibia sua maturagio por parte dos
nossos romancistas e leitores nascentes, o que cria-
va uma contrafagio formal e deixava um vicuo entre
literatura e sociedade.

O mundo de relacgoes sociais,
ao mesmo tempo moderno e
provinciano, imprime efeitos
no carater dos protagonistas
(moldando um e, por isso
mesmo, revoltando outro) e
sobre a composigdo geral (o
fulcro romantico), uma fratura
que contamina todo o enredo
demonstrando incoeréncia e
certa frouxidao

Esquematizando de outro modo: nivel de experi-
éncia e solidez do publico, reflexdo social e dominio
técnico dos escritores, estatuto das relagoes de produ-
¢ao, padrao da economia, s3o partes constitutivas da
forma literdria, fornecendo o substrato analitico que
podemos denominar acumulagao literdria. Seu eixo de
reflexdo se encontra na sociedade, pressupondo pro-
dugdo e tradigio literdrias, de uma parte, e circulagio
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de idéias e piblico constituido, de outra. Essa reflexao
¢ especialmente problemadtica porque o romance con-
centra de maneira nova (moderna) a intersecdo entre
ptblico (mercado) e forma literaria (mercadoria). Sem
uma economia de mercado (onde o piblico vem a ser
atendido em suas necessidades e a partir de onde esse
mesmo publico tem suas necessidades formadas), a pro-
dugdo literdria estard fadada a ser igual a si mesma,
pois sua transformagdo é ao mesmo tempo uma condi-
¢ao e um resultado desse embate com o piiblico. Af, e
nao em outro lugar, reside a forca do capital: no ciclo
da acumulagio literaria, no ciclo da circulagio de bens
sociais, onde uma forma literdria supoe uma estrutura
social a ser transformada nela, supée um capital social
que lhe dé prumo e sobre o qual retornard modificada
e pronta a modifica-lo.

E importante notar que nao
existe nenhum acanhamento
numa cerimdnia nupcial
realizada diante do tabeliao
cujas testemunhas eram o
proprio Lemos e outros
negociantes de sua estirpe.
Lemos expde com lucidez as
regras do acordo em que o
pagamento (o dote) se faz a
contra-recibo.




NOTAS

Os livros estudados sdo “A mio e a luva”, em Machado de
Assis, Obra completa, vol. 1 (Rio de Janeiro: Nova Aguilar,
1994), pp. 197-270 e “Senhora”, em José de Alencar, Obra
completa, vol. 1 (Rio de Janeiro: José Aguilar, 1958), pp.
941-1.214.

Como sabemos, a endogamia, costume de aliciar os futuros
esposos entre parentes préximos ou afastados, era heranga
de nossos tempos coloniais, & qual a aristocracia oitocentis-
ta deu prosseguimento (cf. Gilberto Freyre, Sobrados e
mocambos (Rio de Janeiro: Ed. Record, 1990), pp. 122-129;
Jurandir Freire Costa, Ordem médica e norma familiar (Rio
de Janeiro: Ed. Graal, 1979), pp. 216-219).

Esse personagem ¢ alvo da ironia e do fastio do narrador.
Demonstrando o deslocamento de um comportamento tipi-
camente romintico nesse livro, Estevio nos mostra
principalmente as marcas mais profundas da reificacio: cego
por metiforas que ele mesmo cria para dotar o mundo de
sentido e proximidade, nio consegue se situar a contento na
sociedade em que age. “Esta questdo [sobre as ocupagdes
tormentosas de Estevao], de que o leitor se ri hoje, como se
hio de rir os seus sobrinhos de outras anilogas puerilida-
des, esta pretensdo que fazia gemer as almas e os prelos
daquele tempo, era cousa muito prépria a espetar os brios
do nosso Estevio, tio marechal nas cousas minimas, como
recruta nas cousas maximas [...] Um leitor perspicaz, como
eu suponho que hd de ser o leitor deste livro, dispensa que
eu lhe conte os muitos planos que ele teceu, diversos e con-
traditérios, como € de razao em anédlogas situagées. Apenas
direi por alto que ele pensou trés vezes em morrer, duas em
fugir da cidade, quatro em ir afogar a sua dor mortal naque-
le ainda mais mortal pantano de corrupgio em que apodrece
e morre tantas vezes a flor da mocidade.” (“A mio e a luva”,
cit., p. 238-239).

Segundo a tipologia de Gilberto Freyre, o bacharel ¢ a figu-
ra social que melhor representa os ideais da sociedade
patriarcal tradicional. Na falta de economistas, industriais
ou algum tecnocrata, o bacharel se faz importante ao preen-
cher lacunas no aparelho juridico-politico do Estado.
Normalmente oriundos da classe média, os bacharéis alicia-
vam poder e dinheiro através do casamento com filhas de
familias tradicionais, mostrando um esquema social forma-
do (G. Freyre, op. cit., pp. 575 ss.).

“A moga ndo queria iludir a baronesa, mas traduzir-lhe infi-
elmente a voz de seu coragio, para que a madrinha conferisse,
por si mesmo, a tradu¢io com o original. Havia nisto um
pouco de meio indireto, de titica, de afetagdo, estou quase
a dizer de hipocrisia, se nio tomassem i m4 parte o vocibu-
lo™ (“A mio e a luva®, cit., p. 265).

“Ambas estavam comovidas; e Guiomar, de envolta com um
suspiro, murmurou este tinico e doce nome: — Mamie!

Era a primeira vez que ela lhe dava este nome, e tio fundo
lhe calou na alma a baronesa que a resposta foi cobri-la de
beijos” (/bid., p. 263).

Op. e loc. cit, p. 217. Note-se que para Guiomar, o trabalho
€ mais que um meio de ganhar a vida — ¢ ganhar a vida de
modo honroso. Notemos entio, que sua personalidade se
alinha com o que havia de mais avangado naquela socieda-
de, e se nao chega a ser a personificagio da ética do trabalho,
é, sem divida, o seu elogio.

Em mais de uma ocasido Guiomar mostra repulsa a veios
literarios, ver capitulos 4 e 19.

Op. ¢ loc. cit., p. 270.

“— Henriqueta nao teve melhor coragio nem mais amor
aos seus” (fbid., p. 229); e ainda, “— Tens a alma e a ternu-
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ra da filha que o Céu me levou, e se todas as mies que per-
dem filhos pudessem substitui-los do mesmo modo,
desapareceria do mundo a maior e mais cruel dor que hd
nele” (/bid., p. 262).

“— a tua felicidade estd acima das minhas preferéncias”
(/bid., p. 265); “— pensa e resolve, minha filha; e se fores
feliz, sé-lo-ei ainda mais do que tu” (fbsd., p. 255).

Op. e loc. cit., p. 229.
Ibid., p. 216.
Ibid., p. 229.

E importante lembrar as palavras da prépria Guiomar: “Sai-
ba pois que sou muito senhora da minha vontade, mas pouco
amiga de a exprimir, quero que me adivinhem e obedegam”
(Ibid., pp. 267-268).

Ibid., p. 217.

Ibid., p. 235.

Sabemos que a economia politica rompe com a tese mercan-
tilista, segundo a qual a riqueza das nagées devia-se a
quantidade retida de recursos naturais de alto valor, em fa-
vor de uma perspectiva teérica fundamentada na
transformagio do ethos. No embate entre ética e sistema,
este se beneficia das violagdes que aquela possa vir a impu-
tar. E claro que o sistema ird adaptar as normas de conduta
e reguld-las, mas este choque se realiza no interior de todo
sistema econ6mico em época de transigio. Sobre os funda-
mentos da economia politica moderna, ver “Manuscritos
econdmico-filoséficos”, em Kar/ Marx, Os pensadores (Sio
Paulo: Abril Cultural, 1978); sobre as relagées existentes
entre sistema econdémico e ética, ver Eduardo Giannetti, “A
ética como fator de produgio™, em Vicios privados, benefi-
cios publicos (Sio Paulo. Cia. das Letras, 1995).

José de Alendar, op. cir., p. 1.002.
1bid., p. 1.006.

1bid., p. 1.205. “— A sociedade no meio da qual me eduquei
[confessa Seixas, num momento de reflexdo social do livro]
fez de mim um homem i sua feigao. Habituei-me a conside-
rar a riqueza como a primeira forga viva da existéncia, e os
exemplos ensinavam-me que o casamento era o meio tio le-
gitimo de adquiri-la, como a heranga e qualquer honesta
especulagio [...] Tudo isso me abateu. Nio me defendo. Hoje
saberia afrontar a adversidade, e ser homem; naquele tempo
nio era mais que um ator de sala, sucumbi” (/bid., p. 1.206).

Ibid., p. 1.178.

Ibid., pp. 991-995.

Analisando os titulos dos capitulos do livro, percebemos que
todo ele é uma aproximagio das regras econémicas de mer-
cado: “O prego”, “Quitagdo”, “Posse” e “Resgate”.

José de Alencar, “Senhora”, cit., p. 995.

A revolta de Aurélia indica o desajuste da critica romantica
ao conceber a relagio entre ser e esséncia nos termos de
incomunicabilidade, pois nada mais moderno que a empatia
plena e reconhecimento miituo entre a subjetividade e a mer-
cadoria. Ver Karl Marx, “O fetichismo da mercadoria: seu
segredo”, O capital: critica da economia politica (15° edi-
¢do. Rio de Janeiro: Civ. Brasileira, 1996).

Conforme J. L. Ribeiro, Mulheres de papel: um estudo do
imagindrio em José de Alencar e Machado de Assis (Niter6i:
EDUFF, 1996).

Salta a vista a inapeténcia de Seixas, alids semelhante a de
Aurélia, sublimada na narrativa sob o véu do pudor em ar-
riscar em jogos de azar ou em apélices, como se importassem
os meios pelos quais a acumulagio se realiza.
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