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“O povo nunca é um defeito do pais, é sempre
uma qualidade. Ha um carater até lirico em alguns
mendigos e despossuidos que os torna semelhantes ao
Carlitos e todos os personagens miticos”,' disse um
ministro de Estado. Ap6s o colapso do socialismo, quem
nao tenha como meta de vida acumular dinheiro, en-
gordar contas bancdrias, comprar carros importados,
viajar e outros tantos prazeres “burgueses”, certamen-
te ndo sabera desenhar o amanha. Isto porém nio elide
a consciéncia de que a sociedade é estruturalmente
desigual. Por mais que os poderes piiblicos devotem
seu discurso a supressdo das desigualdades todos sa-
bem que jamais veremos um “pobre” numa BMW...
Portanto ou descobrimos “virtudes” na pobreza, como
faz o jocoso ministro, ou serd impossivel conviver com
ela. As notas aqui esbogadas tratam justamente de in-
dagar sobre o novo lugar da pobreza no imagindrio da
sociedade brasileira, depois do colapso do socialismo,
isto €, de um destino futuro em que idealmente os ho-
mens seriam todos iguais.
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A primeira vista, ocorre que com o fim da politica
revoluciondria a pobreza nio encontra na sociedade
qualquer proposta de erradicagio que mereca crédito.
Ninguém, em sa consciéncia, acredita que o Brasil pos-
sa engendrar uma sociedade de iguais a partir dos atores
politicos em cena. Todos os vinculos que a sociedade
civil imaginava poder estabelecer entre os propésitos
de transformagio e as acdes concretas, materiais, vol-
tadas para a superagio da miséria, foram perdidos.
Hoje, fora a agao estatal, as politicas pablicas, predo-
mina a perplexidade quando a questio é o que fazer
diante da pobreza.

Com o fim da utopia igualitaria, uma nova consig-
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asociedade. Talvez o exemplo primeiro a despertar este
desejo tenha sido a SolidariedAids, campanha imorta-
lizada por uma logomarca decalcada naquela do
sindicato polonés e por uma causa a que o Estado en-
tao se furtava: o combate A Aids. Esta é uma doenga
moderna e deve ser combatida a0 mesmo tempo em
que seus portadores necessitam ser respaldados em suas
vidas privadas. O SolidariedAids procurou provar que
ela era uma doenca da cidadania, nio fora da socieda-
de. A pobreza, em suas virias faces modernas, exige o
mesmo desprendimento e atengio da sociedade. Como
a Aids, ndo tem cura, e precisa ser combatida por to-
dos, ja que o Estado (que desejamos “pequeno”) nio
lograra fazé-lo.

A estabilidade do real tornou mais visiveis as desi-
gualdades sociais, trazendo para primeiro plano a
questao da pobreza. S6 que ao invés do compromisso
politico-partidirio como modelo de agdo — o que tor-
nava coletiva a responsabilidade por sua erradicagio, e
quem se contrapunha a ela vergonhosamente reacio-
nirio — agora a pobreza é combatida através da




“solidariedade”. O préprio governo nos diz que a “co-
munidade” €, por natureza, soliddria (o que, nos tempos
de faculdade da Primeira Dama, soaria como um ver-
dadeiro truismo...) isto é, propde que através da
solidariedade fundemos a “comunidade simbolica”;
inversamente, a “sociedade” é por natureza contradi-
téria e conflitiva, o terreno do “lobo do homem”. O
partido politico de ideal socializante pertence ao pas-
sado, jd o ideal solidarista do presente aproxima os
contrarios e desqualifica os mecanismos que produ-
zem as diferencas, segundo as velhas teorias criticas do
capitalismo.
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Interessante notar como os individuos de bons pro-
positos — esta nova categoria de atores politicos — se
associam cada vez mais para intervir neste processo.
As ONGs vocacionadas para os problemas sociais sao
incontdveis e se multiplicam como cogumelos. Algu-
mas tém nomes que correspondem a verdadeiros
programas politicos, como a A¢io da Cidadania con-
tra a Fome, a Miséria e pela Vida. Mas seria ingénuo
imaginar que estas ONGs se multiplicam porque se mul-
tiplicam os bons propésitos, como se estivessem
inibidos na fase da politica partidaria. De fato, uma
quantidade incomensuravel de recursos vem sendo
despejada anualmente nessa nova forma de pratica so-
lidarista. Esse dinheiro tem virias origens. A primeira
fonte é o proprio governo. Em seu programa de “Esta-
do minimo” neoliberal engendrou argutos mecanismos
de transferéncia de encargos e recursos para prestado-
res de servico. Esse processo, conhecido como
“terceirizagio”, deu origem a uma mirfade de ONGs
voltadas para as esferas sociais — satide, educagio, se-
guranga, direitos do cidadio — através de agoes
supletivas do Estado. A segunda fonte encontra-se nos
organismos internacionais que, impulsionados pelas
mesmas razées que levaram o Estado a “encolher”,
preferem transferir recursos as ONGs dos paises sub-
desenvolvidos ao invés de repassa-los aos governos
correspondentes. A terceira fonte, politicamente a mais
importante, sio as empresas que passaram a investir
com propésitos variados no chamado “terceiro setor”.
E o diretor-presidente da Porto Seguro, segunda segu-
radora do pais, quem diz: “Nés, que estamos bem,
temos uma divida com aqueles que nio tém nada”.’
Concretamente, esse bom capitalista doa cerca de 100
mil reais por ano a escola estadual de uma favela, para
manutengio dos prédios e cursos especiais de compu-
tador, assisténcia psicolégica e tratamento fonoau-

diolégico para os alunos. Sem divida uma ninharia
perto de seus lucros (volume de negdcios da ordem de
U$ 1,05 bilhdo), mas que projeta uma nova imagem
sobre a “responsabilidade social” do capital.

A primeira vista, ocorre que
com o fim da politica
revoluciondria a pobreza nao
encontra na sociedade
qualquer proposta de
erradicacdo que merega
crédito.

Na construcio da nova racionalidade do capital,
joga papel importante o estudo de Gilberto Dupas —
A Idgica do capitalismo global e a exclusio social —
tanto quanto uma vaga percepg¢ao de que “o consumi-
dor no Brasil estd mais sensivel e exigira que as empresas
adotem programas de responsabilidade social”. Vistas
em conjunto as acoes sociais do empresariado corres-
pondem, numa escala maior, a uma nova versao dos
velhos habitos de adogao praticados pelas elites do pafs.
Como “filhos de criagio”, os “nossos pobres™ sao des-
tacados do conjunto da miséria e passam a receber um
tratamento humanizante; mas como os velhos “filhos
de criacio” prestam também um ser- '
vico a seus benemerentes, um
servico de natureza simbdlica:
certificam que se trata de ca-
pitalistas modernos, pois com
“responsabilidade social”.

O uso que o capital faz des-
se fato em termos de “marketing
institucional” nem sequer € o aspec-
to mais relevante. O importante é
que esse modelo permite idealizar
uma socializacao dos beneficios do
capital que serdo tio maiores e tio
mais eficientes na medida em que
se espraiem pela sociedade. Diante
dessa prética, para que a mediagao
do Estado e dos partidos politicos?

Mas a construgio de um novo
pensamento € uma nova atitude
diante da pobreza exige uma me-
diagdo ética e estética, capaz de



gerar um novo querer coletivo. Nao € necessario dis-
correr aqui sobre as relagoes estreitas entre estética e
politica. Basta lembrarmos por exemplo a afinidade que
houve, na cultura brasileira, entre as reformas de base,
de um lado, e o cinema novo, a literatura e a misica
dos anos 60. Nos anos 90 a gravitagio ndo se dd mais
em torno de reformas de base ou de sentimentos revo-
luciondrios mas, sim, da miséria e do novo olhar que se
langa sobre ela.
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O novo quadro social, aparentemente refratdrio
as teorias sociais gestadas no século XIX, nao abafa a
sensibilidade dos artistas. Sao eles que tendem a ocu-
par a primeira fila dos que “léem o mundo”, pois se a
razdo mais uma vez falhou, nao falhard o sentir. “O
fim do século viu a quebra do modelo de socialismo
aplicado num bloco de paises. Criar um mundo novo,
revelar a nova vida, recordar que existe um limite, uma
fronteira para tudo, menos para o sonho humano.
Moldar com as mios o mundo, revelar com os olhos a
vida, recordar nos sonhos a vida que vird”, parece ser
a proposta de utopia para quem percebeu que o mun-
do se cindiu em dois blocos cujo nexo de causagao ja
ndo tem como ser destruido: de um lado o mundo su-
perdesenvolvido “que produz apenas para a parte da
humanidade que pode consumir” e, de outro, a carén-
cia absoluta. Sao reflexdes retiradas do preficio de uma
obra considerada central na cultura moderna “néo ali-
enada” que leva como subtitulo “uma arqueologia da
era industrial™ e que, ironicamente, teve o patrocinio

da Fiesp/Ciesp.

Se Sebastiao Salgado dé, por todos nés, um “adeus
ao mundo do trabalho manual”, se suprime do univer-
so ativo o operariado em todas as suas formas, o que
nos anuncia em seu lugar?* Apenas o testemunho es-
perancoso da “infinita capacidade humana para
sobreviver a todas as pestes, todos os males, inclusive
os mais cruéis: a cobica, a ambigio”. Depois, nos con-
vida a visitagdo dos acampamentos de sem terra, onde
reside a “esperanca de um dia (se) conquistar um pe-
dago de terra para produzir e viver com dignidade”.
Tudo com o suporte publicitirio que a boa causa ga-
nhou ao reunir José Saramago (prefaciador do livro) e
Chico Buarque de Holanda (com um CD-brinde que
acompanha a obra).’

E é por isso mesmo que o trabalho de S. Salgado se
projeta para além do restrito circulo de amantes da
fotogratia: ele fornece uma certificagio de que do ou-
tro lado do consumismo se amontoa o lixo da

sociedade. Mais do que isso, ao mostrar que o belo
habita o pobre, humaniza a pobreza e cria a necessida-
de politica (urgente) do resgate —~ pois sdo “seres
humanos” os que se amontoam no lixo da sociedade...
S. Salgado é uma espécie de Sao Tomé para a burgue-
sia: fornece o ver para quem quer crer. Ou, em outras
palavras, quem cré pode, através dele, ver...

Agora a pobreza é combatida
através da “solidariedade”. O
proprio governo nos diz que a
“comunidade” €, por natureza,
solidéria (o que, nos tempos de
faculdade da Primeira Dama,
soaria como um verdadeiro
truismo...) isto é, propoe que
através da solidariedade
fundemos a “comunidade
simbdlica”; inversamente, a
“sociedade” é por natureza
contraditéria e conflitiva, o
terreno do “lobo do homem?™.

A estética ligada a esse movimento da consciéncia
burguesa chamamos, aqui, de pobrismo. Sem divida a
perplexidade e a urgéncia do resgate sio sensagoes
novas para a burguesia: os pobres estdo deserdados
porque os comunistas e socialistas, que antes falavam
em nome deles, ja nao existem mais. Em outras pala-
vras, os pobres deles (comunistas) sao agora “nossos
pobres”, donde a conclusao desesperadora de que “pre-
cisamos fazer alguma coisa”. E os empresarios com
“consciéncia social” entendem estar fazendo o que
podem. E quem poderia contestd-los?

Sebastido Salgado erigiu-se como exemplo de coe-
réncia e dignidade no trabalho intelectual. Cerca-o,
hoje, a mesma admiragdo que nos anos 60 cercava, por
exemplo, um Josué de Castro - homens probos, de boas
causas. Mas talvez haja algo de saudosista no realce que
se confere a personagens e obras como essa, na qual se
fundem fotografias e fotografo para dar contorno esté-
tico e politico a um mundo arqueoldgico, sofredor mas
esperangoso onde se processa o trabalho ou o que dele
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resta; um mundo que requer solidariedade.

Sabemos, um produto cultural é sempre relacio-
nal, isto é, vale — longe da velha dicotomia forma/
contetido — pelas articulagées que se tecem em torno
dele. Fagamos um exercicio de reflexio em torno do
livro 7erra de S. Salgado. La (paginas 132-133) retra-
ta-se um ajuntamento de 2.000 familias, empunhando
foices, na estrada da Fazenda Cuiaba no Sertao do Xin-
0. Ao vé-la, ocorre a lembranga do arreganho que fotos
semelhantes produziam nos anos 60 nas nossas agro-
elites, aterrorizadas pelo fantasma da reforma agréria
de Goulart. Hoje, passados mais de 30 anos, somos ca-
pazes de imaginar as mesmas pessoas ou seus filhos
circulando entre brindes de vinho branco na vernissage
de Sebastido Salgado. Recordemos também do malufis-
ta Adib Jatene, defendendo a reforma agriria em
entrevista a televisao. Afinal, por que gente moderna,
urbana, globalizada, tem que continuar carregando o
peso politico, o custo social, de uma elite rural arcaica?
Nao existe o agromoderno, como atestam os agroboys
circulando em seus Land Rovers pelos bares da Nova
Faria Lima em Sio Paulo? E plausivel que os vitoriosos
da sociedade consumista necessitem cultuar a solidarie-
dade para além das razoes de “marketing institucional”
que empurram as empresas em busca de uma nova ima-
gem social? O livro é, visivelmente, pro-MST.

O MST seria, antes da queda do muro de Berlim,
“pré-politico”; hoje, é “pés-politico” e o apelo elemen-
tar de suas bandeiras galvaniza o entusiasmo dos que
nao acreditam ou jamais acreditaram em partidos. Re-
cordemos mesmo quando a militante do MST se
desnudou nas paginas da Playboy (que as feministas
perdoem o exemplo...), mostrando-se uma mortal co-
mum. Através desse seu gesto, conferiu a luta social a
exata dimensao de uma roupagem. Roupagem na qual
cabe o mundo burgués que pode, em suas horas vagas,
“vestir-se” MST — como a moga que, no intervalo da
luta, pode despir-se para nés. S6 a democracia permite
esse trinsito de papéis. Antes, a carranca de PCdoB ou
PCB estariam aderidas a pele da militante como o sol
calcinante que nao se apaga, tornando initil o desnu-
dar-se. Este, alids, soaria como uma traicio. Ao
contrario, a Playboy inaugurou a possibilidade do com-
promisso ténue com a luta dramdtica do MST. Sobre
esta base, articula-se o novo discurso cultural que vai
propondo a sociedade “estetizar” seus conflitos ali onde
eles outrora encarnavam contradigoes.

Ao realizar esse movimento, o mercado nega a
possibilidade da contra-cultura.® O pasquim, o dazi-
bao, o folheto sio personagens romanticos do passado,

assim como as edigoes piratas, os livros mal impressos
em papel jornal, quase clandestinos, mas de “contetido
revoluciondrio” que outrora transitavam de mio em
mao entre os alunos da USP ou da PUC. Hoje a cultura
se expressa no multimidia, ou sobre o papel cuché. A
emocao da politica também desapareceu. Sob o regime
militar, seu culto era restrito, porém excitante. Basta-
va uma sessio nao-comercial, divulgada boca a boca,
para ver um filme como /lracema, de Bodansky (proibi-
do pelo censura e exibido “clandestinamente” no
Museu Lasar Segall...), para se engendrar um ato de
desobediéncia civil que irmanava a nata da intelectua-
lidade a vanguarda do empresariado.

A venda do Teatro Ruth Escobar a Telesp € o sinal
dos novos tempos. Atesta a desnecessidade contempo-
ranea de espagos conspirativos. Hoje a irmanagio pode
se dar livremente em espacos novos e iluminados (Espa-
¢o Unibanco, Shopping Atica), onde o exorcismo da
ditadura é substituido pela certeza de que reconquista-
mos a luz do dia com o suor de nossas lutas; o que nos
autoriza a, sem culpa, tomarmos o vinho prosecco nos-
so-de-cada-dia... Agora, é o grande capital quem nos
devolve o que sempre foi “nosso”, quando acidentes de
percurso nos impediram, por décadas, de usufruf-lo. A
liberdade de fruigao cultural também precisa ser preen-
chida com novos objetos de celebragio. Como diz Jorge
Caldeira, “conhecer a histdria significa ser dono do pais”
e uma era nova necessita reinterpretd-la para desentra-
nhar do passado as fontes legitimadoras do agora.
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Ora, 0 modo novo de articular a producio e o con-
sumo de cultura é profundamente desagregador do
nacional-popular que foi o icone politico da intelectu-
alidade dos anos 60 e 70. Por isso a inddstria cultural
procura abrir caminhos para um novo posicionamento
dos simbolos da nacionalidade, evitando sua prépria
conversao em mera tradutora e “remasterizadora” do
pastiche internacional. Na falta de fronteiras alfande-
gdrias, erige diques estéticos. Nao é uma tarefa ficil,
logo se vé: Monet e Camile Claudel, em mostras medi-
ocres, Dali e Michelangelo atraem mais piblico do que
atraiu Vicente do Rego Monteiro em sua mais impor-
tante retrospectiva nos iltimos trinta anos. A estratégia
¢ a releitura do patriménio histérico-cultural da hu-
manidade para reapresentd-lo como “universais” da
nagao. Sempre fomos ocidentais, apenas antes éramos
isolados por burrice de governantes que, gracas a Deus,
foram definitivamente soterrados pela “era FHC”,

Nao ¢ desprezivel o papel do Estado nesse proces-
s0. Ele promove uma nova alianga que desloca a relagio
realizadora do pélo Estado-produtor para o pélo pro-
dutor-capital. A rendncia fiscal (Lei Rouanet) representa
um dinheiro que nunca em nossa histéria foi alocado
para produgoes culturais. Essa privatizacio do “fazer
cultura” (e s6 do “fazer”, pois o dinheiro continua
publico...) s6 é possivel porque o Estado abriu mio do
papel eletivo na producio cultural esperando que se
dé a simbiose entre o mercado (através das maltiplas
eleicoes feitas pelos empresdrios) e os produtores cul-
turais capazes de se sintonizarem com os novos habitos
de consumo cultural. Tudo isso, ao prosperar, gerari
uma “nova cultura” que ja se pode antever, pipocando
aqui e ali, sob o signo do que chamamos de “pobris-

”

mo .

O exemplo citado de Sebastiio Salgado é apenas o
mais ilustrativo. O Brasil tem uma mérbida tradicio
de descobrir tardiamente seus valores (Cartola, Cle-
mentina de Jesus, Manoel de Barros...). De repente,
nos damos conta da existéncia de um artista da estatu-
ra internacional de Salgado e o mass midiase pergunta:
como nos passou despercebido este fendmeno?. Segue-
se a fase de celebragio expiatéria. Todos reivindicam
para si Sebastido Salgado: a revista Sem Terra, do MST,
reserva sua primeira capa para uma foto sua; Ocimar
Versolato encomenda outra foto para a capa de seu
livro a ser langado em Paris; os cat6licos militantes
pedem a ele uma foto para ser tema da Campanha da
Fraternidade de 1998; uma eventual “falta de agenda”
para exposicao sua no Memorial da América Latina

logo se transforma numa brutal “volta da censura” que
¢ repudiada por um exército de intelectuais.

A ambivaléncia de discursos (engajado/alienado) em
que o trabalho de Salgado se inscreve nos faz suspeitar
de uma “neutralidade simbélica” sobre a qual os semi-
oticos deveriam se debrugar. Marcelo Coelho viu nela
“uma defesa do trabalho brutalizador” através da es-
tetizagdo do operario e do lavrador. E o “macaco”
Simdo propés, marotamente, em sua intuicio de joker:
“a sem-terra pelada [da capa da Playboy] devia ser fo-
tografada por Sebastido Salgado. Rarara!” De fato, a
unanimidade que o belo cria quando Salgado recria o
trabalhador, o pobre, di o que pensar.

Sebastido Salgado erigiu-se
como exemplo de coeréncia e
dignidade no trabalho
intelectual. Cerca-o, hoje, a
mesma admiragdo que nos
anos 60 cercava, por exemplo,
um Josué de Castro - homens
probos, de boas causas. Mas
talvez haja algo de saudosista
no realce que se confere a
personagens e obras como
essa, na qual se fundem
fotografias e fotégrafo para
dar contorno estético e
politico a um mundo
arqueolégico, sofredor mas
esperanc¢oso onde se processa
o trabalho ou o que dele resta;
um mundo que requer
solidariedade.

Podemos também realizar rapidas incursées no ci-
nema. Tomemos o filme Baile perfimado. Trata-se da
histéria de um olhar moderno (uma cimara cinemato-
grifica manuseada por um estrangeiro no mundo
dominado pelos coronéis), contemporaneo aos acon-
tecimentos. Sobre ela desdobra-se uma nova narrativa
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cuja metifora é o sobrevdo de avido pelo canyon do
rio Sao Francisco, ao som do xaxado metalizado de
Chico Science. Compare-se a cena em que, com frieza
de cirurgiao, Lampiao degola alguns inimigos com ce-
nas de igual violéncia interpretadas por Leonardo Villar
no filme Lampiio, 1a dos anos 60... O que se perdeu
foi a dramaticidade que envolvia a representagio da
barbarie. O que a nova narrativa logra alcangar € o
“esfriamento” do passado. Baile perfumado revisita o
cangaco reservando para suas imagens “reais” (histori-
cas) um lugar de adereco na leitura moderna do
Nordeste. Na sinfonia do Sao Francisco, as imagens do
bando de Lampido cumprem fungio de contra ponto.

Voltemos ao cinema. Central do Brasil é um filme
que arrancou aplausos no mundo e no Brasil. “Como-
vente”, era o adjetivo usado pela critica. Mas por que
comovente? Porque nele alguém brutalizado pela mi-
séria do mundo urbano recupera a dignidade do
sentimento humano do amor ao préximo, apds uma
viagem interior pelo Brasil. Em Central do Brasil o

contato com o pafs oculto se ndo santifica a0 menos
recupera eticamente as pessoas. Tudo o que se possa
dizer sobre a qualidade do som, da fotografia, e que

pode levé-lo ao Oscar, é acessorio diante da grande
transformagao que € a tese do filme.

~ Fagamos um passeio pelo Shopping FENAC (ex-
|Atica). O templo moderno da cultura é um espago de




trocas culturais que, como “negdcio”, superou as ex-
pectativas dos proprios empreendedores. Chama a
aten¢ao a qualidade industrial-grafica da produgio em-
pilhada por todo canto. Jamais o publico que 14
freqlienta tomou em maos um livro sobre temas “quen-
tes” da cultura dos anos 60, que passava emogoes
ctmplices pelo papel jornal em que era impresso em
editoras quase-clandestinas da Argentina e Uruguai. Ao
contrario, livros sobre Canudos sao manipulaveis por
qualquer um, gragas ao “padrao Cia. das Letras de edi-
¢ao” que se generalizou... e porque, as paginas tantas
do bem elaborado making of de Guerra de Canudos o
filme, a “canudense” emerge, magnifica, na foto de
Claudia Abreu. Estamos todos em familia, gragas a
Deus... onde tudo é representagao/re-apresentagio. Esse
0 espaco que reivindica a celebracio dos cem anos de
Canudos. Nada daquela bagunca de negros que, anos
atrds, comemoraram Zumbi nos sertoes de Alagoas...

Se o pobrismo se firmar como estética, terd refun-
dado a narrativa historica. Através dele da-se a fruicao
da utopia da solidariedade comunitdria numa socieda-
de perversamente moderna e internacionalizada. A
indistria cultural terd plasmado em imagens bem com-
portadas, eficazes enquanto produtos culturais de hoje,
o antigo povo sofredor. O Nordeste (Canudos, canga-
¢o) foi o primeiro “icone-68" a deglutir. Nao espanta
que um livro pioneiro na deniincia do pobrismo, como
Poligono das secas de Diogo Mainardi, tenha sido tao
mal acolhido pela critica. As tensoes bipolares perten-
cem ao passado. Vivemos sob o império das
unanimidades democriticas.

Mais recentemente, um confronto de idéias de al-
gum interesse esbogou-se a partir de um artigo de
Marcelo Coelho na Folha de S. Paulo, onde procurava
analisar o papel da revista Bravo!no panorama cultu-
ral brasileiro.” Ele identificava a contradicao vivida por
um punhado de articulistas “radicais” (no sentido nor-
te-americano do termo) que teatralizam o
inconformismo “num veiculo que nada tem de parti-
dario, de ideolégico, de opositor” mas, ao contrario,
expressa a “pura cultura de mercado elitizada”, Numa
imagem feliz, comparou Bravo! a uma revista de bor-
do de avido. Como ninguém deu bola a sua critica, seu
outrora colega da Folha, o colunista de Bravo!Fernan-
do de Barros e Silva, sentiu-se no dever leal de por a
bola para rodar e propos: “Nao é Bravo!, mas a dina-
mica da era FHC que nos empurra a todos para uma
espécie de cultura de bordo.” Por um lado — afirma
Barros e Silva — a cultura dita sofisticada parece ter
ingressado com intensidade inédita no repertdrio da

industria cultural; por outro, o Brasil foi redescoberto
como uma espécie de estilo de vida a ser consumido
pelos passageiros desse avido imagindrio rumo a mo-
dernidade e a globalizacdo. A juncao dessas duas
tendéncias complementares esta representada em pro-
dutos como Central do Brasil e Verdade tropical, em
torno dos quais uma elite cultural de consumidores gira
em Orbita para se diferenciar daquilo que é, de fato, a
cultura brasileira que veio a tona nos anos FHC: Carla
Perez, Ratinho, pagode, neo-sertanejo, etc”. Conclu-
indo, Barros e Silva entende que o problema intelectual,
hoje, é “entender como a elite do avido tucano redes-
cobriu um Brasil para consumo préprio, inventando
para si um novo mercado, e como esse pais de eferves-
céncia imagindria se relaciona , ou melhor, esconde a
real cultura de massas mercantilizada que emergiu”.®

6

Pois é em nome dessa estética e da ética subjacen-
te, que a todos irmana no repudio a miséria, que age o
empresario moderno brasileiro ao colocar na pauta de
discussao a destinagdo de parcelas insignificantes do
lucro de suas empresas para “fazer o bem”. Recente-
mente a revista eletronica de Bill Gates — Slate —
lancou nos EUA uma lista invertida do tipo daquela
preparada pela revista Fortune, elencando os “mais ri-
cos”: Slate publicard, anualmente, a lista dos maiores
“doadores” para as causas sociais. Essa lista “robinhoo-
desca” é a entroniza¢ao dos valores pobristas a que
nos referimos: a sociedade tece minuciosamente uma
imagem da miséria e do abandono e, por outro lado, a
imagem das praticas curativas engendradas na corpo-
ration.... Essa é a dialética do mundo pés-socialista
onde, se ndo ha a superacdo da contradicao fundante
do capitalismo ha, sim, a constante refundagao do ide-
al comunitdrio, soliddrio, numa apropriacio laica do
ideal cristdo. A “expropriagio”, antes prometida pelos
comunistas, cede passo a rentincia voluntéria na escala
suportavel pela reiteragdo do capital.

’

Nunca antes a idéia de futuro esteve tio perto do
presente: na carteira do capitalista. Portanto, temos que
reconhecer que o capitalismo se apropriou — com o
fim do horizonte socialista, e a0 menos momentanea-
mente, de uma categoria cara as esquerdas — da utopia
do futuro. Em outras palavras, apés o arquivamento
do projeto comunista, o que se passa na floresta de
simbolos que o capitalismo engendra para consumo da
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idéia de futuro é o que Hobsbawm, em A era dos ex-
tremos, chamou a atencio: vivemos uma espécie de
“presente continuo” que nivela todo o drama humano
numa tnica dimensao onde, por exemplo, as guerras
de Tréia e a do Vietna sio coetdneas. Esse procedi-
mento simbdlico suprime a negatividade de que era
portadora a utopia socialista, que conferia um hori-
zonte transcendente ao operariado e uma “provi-
soriedade” ao presente armado sobre a contradigio
capital/trabalho. A democracia, que antes podia ser
entendida como expressdo de uma determinada corre-
lagao de forgas contraditérias da sociedade, é hoje
objeto de uma constante celebracio como o “triunfo”
do capitalismo. O socialismo como “cultura de resis-
téncia” também perdeu o seu sentido.

Nao haveria nada de mais em deixar que o futuro
cuidasse de si, nio fosse ele, idealizado, um compo-
nente do presente e, portanto, um “ser ai” no qual
vivemos tropegando. Mas os socialistas tém um pensa-
mento — e ja tiveram uma pratica — vocacionado para
a aboli¢do da miséria. Por isso necessitam repensar os
vinculos entre o hoje e 0 amanha e as estratégias poli-
ticas de construgio de um mundo novo, onde a miséria
nao tenha lugar.

NOTAS

1 "Ministro vé ‘carater lirico’ na miséria” (entrevista com Rafael
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olhar ecoldgico. Todo esse trabalho bragal, que alimengou du-
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ecoldgica, como abordagem passadista, como epopéia a poste-
riori, como exaltagio de um sacrificio que vai perdendo razio
de ser. Todo o sentido do livro de Sabastido Salgado estd em
mostrar o horror do trabalho fisico e ao mesmo rempo a bele-
za do trabalho fisico. Estd em lamentar as condigoes terriveis
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bragal, numa estetizacio da bruralidade cotidiana e numa de-
fesa choramingas de toda reagio ao progresso tecnolégico [...]
Ser contra o avango tecnolégico, ser contra o fim de formas
opressivas e arcaicas de trabalho, é rtarefa de estetas nostélgi-
cos do suor alheio; é funcio da pseudotragédia, do épico falso,
do heroismo voyeurista que essas fotos, a meu ver, terminam
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(Marcelo Coelho, “Livro de Sebastiao Salgado dignifica a opres-
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