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- Resumo

A inflexio nnmlngma no pcnsamm’gﬂ de Lukéc& data dE mimns da década dea 30, periéduren{ queo
autor, exilado em Moscou, teve amgs&n a0s &rxgm&as dos Mdﬂﬂ!ﬁ'ﬂﬁj’ econdmico ﬁ!ﬁ:fsfﬁms de Maﬂ:
Nesse instante, Lukdcs rompe com as teses fundamf:ntals df: Histdria e mmmé‘mm de fﬁaﬁf e inicia uma
reformulacio de seu pensamento. g | | “ f
Obra relevante dessa intlexdo ﬂntnlégu:a serd a Estética ¢ depms, a Onrm’agm dﬁ ser social, Ambas
assinalam com clareza a nova orientacio que, contudo, convive ainda com as categorias légicas

hegelianas.
Palavras-chaves: Dialética. Materialismo. Estética. Ontologia. Hegel.

Abstrat

The ontological inflection in Lukécs’ thought comes from the early 30s, when the author, exiled in
Moscow, could have access to the original writings of Marx’ Economic and Philosaphical Manuscritpts
of 1844. At this time, Lukacs broke the fundamental theses of History and Class Consciousness and
started reformulating his thought.

One work that is relevant from this ontological inflection is Aesthetics and another is The Ontology of
Social Being. Both highlight clearly the new orientation, which still lives with the Hegelian logical
categories.

Keywords: Dialectics, Materialism, Aesthetics, Ontology, Hegel.

Lukdcs, no prélogo da Estética,
lembra com aprovagio uma carta que
lhe foi enviada por Max Weber co-
mentando os seus primeiros ensaios
juvenis: “Max Weber me escreveu
certa vez, a propésito de meus pri-
meiros e muito deficientes intentos
[...] que tinham o efeito de dramas
ibsenianos, cujo comego nao se en-
tende senio quando jd se conhece o

desenlace.”’

Esse comentdrio, lembrado tan-
tas décadas depois, certamente agra-
dou Lukdcs por ter evidenciado os percalgos

do

Professor da Universidade de Sio Paulo e pesquisador do
CNPq.
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Lukacs

pensamento dialético. O comego, na
dialética, é sempre obscuro por con-
ter tendéncias ainda nao explicitadas,
e s6 se torna plenamente compreen-
stvel no final, quando o “desenlace”
j4 se cumpriu.

Quem passou pela leitura da
Ciéncia da légica, de Hegel, d'O ca-
pital, de Marx, deve lembrar-se da
perplexidade suscitada pelos pardgra-
fos iniciais: a abstrata, pois ainda nao
determinada, discussio sobre qual
deve ser o comego na ciéncia, que
se faz seguir de enunciados solenes e obscuros
como, por exemplo, “somente a natureza do con-
tetido pode ser a que se move no conhecimento cien-
tifico, posto que é ao mesmo tempo a prdpria refle-
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Essaa paa'igmﬂ;s f}bsr:ums ¢ i
tﬂgamm, mas que mﬂdﬁmam a 1déza "
essencial dessas duas Dbr@s ;lummam-
se paulannamentﬂ quando o lextﬂr se

aproxima do ﬁnal do texto.

Conhecer o “desenlace” da obra lukacsiana,
com todos os acertos e erros de um projeto inaca-
bado, nao é tarefa ficil: o nosso autor, nos anos
finais de vida, ainda se debatia com a tarefa jamais
conclufda de promover um renascimento do mar-
xismo por meio de uma grandiosa ontologia do ser
social.

O método de pesquisa deve sempre privilegiar
as obras finais de um autor para compreender ple-
namente o sentido, ainda nao explicitado, das obras
iniciais. No caso de Lukdcs, as dificuldades sao
enormes. A questao que nos interessa ¢é: quando
comega a inflexao ontolégica na obra de Lukdcs? E,
principalmente, Lukdcs conseguiu efetivamente re-
alizar o seu projeto de construir uma ontologia ma-
terialista?

Convém lembrar que Lukdcs, durante vdrias
décadas, evitou utilizar a palavra “ontologia” e, quan-
do a empregou, foi de modo negativo. Em seu livro
Existencialismo ou marxismo, publicado em 1948,
Lukdcs entendia a ontologia como um “terceiro ca-
minho”, uma pista falsa para superar a oposic¢ao
entre materialismo e idealismo. A ontologia, dizia

Lukdcs,

inclina-se para entidades que dependem exclusivamente
da consciéncia, mas para proclamar de uma maneira
absolutamente dogmdtica e sem o menor comeco de
prova, que os "objetos assim revelados sao objetiva-
mente reais, até os que constituem o fundamento mesmo
da realidade objetiva.”

Posteriormente, Lukdcs defenderd a Untﬂlﬂgia.

Mas, essa defesa, como veremos, nio o deixari

e

 Max Weber

e

G 2

e e

onmlugm, %

NNNNNN

= @egulé‘lﬁs em sua ﬂbm Para alguns,

- uma intengio ﬂmﬁ!dgzm presente em
’:ftm:la a trajetdria de nosso autor, que
~ se teria realizado de maneira exem-
plar na :E:sfé'ﬂ},ﬂ. e na Ontologia do ser
social’ J4 o brasileiro José Chasin afir-
ma que Lukdcs sé comseguiu romper,
ainda que de forma incompleta, com o
epistemologismo de cariz hegeliano na Ontologia.
Miklés Almadsi, numa posi¢ao oposta, afirma: “A
Estética lukacsiana é tratada muitas vezes, erronea-
mente, como obra construida em chave gnosio-
légica”, quando, na realidade, Lukdcs — “sem que o
intento ontolégico seja nele consciente — jd vai além
da impostagiao gnosioldgica”.”

Agnes Heller, por sua vez, tem em alta conta a
Estética e a contrapoe a Ontologia que ela considera
“um fracasso” (essa obra estaria “em todos os senti-
dos abaixo da concepgao e execucio da estética”).
A tentativa derradeira de Lukdcs em promover um
“renascimento do marxismo’, segundo o julgamen-
to dessa ex-discipula ansiosa para separar-se de seu
passado marxista e da sombra do antigo mestre, foi
considerada, taxativamente, como ‘o fracasso de
um dos maiores espiritos de nosso século”.’

[stvdin Mészdros, ao contrdrio de Heller, consi-
dera que a Estética “se parece mais a um rascunho
do que a uma sintese terminada™.® E, ao avaliar o
legado de Lukdcs, aceita com entusiasmo militante
sua proposta de renascimento do marxismo. Por
1ss0 mesmo, volta-se contra Lukdcs ao afirmar que
as lacunas existentes em sua obra devem ser atribui-
das as suas conciliacoes com o imobilismo e 2
“imediatez” do sistema soviético, responsdveis por
um dualismo ndo-resolvido, que perpassa toda sua

obra e de:;éigua num “utopismo €tico :

O tosso entre a imediatez das realidades sociopoliticas e
o programa geral do marxismo — diz Mészdros — tem
que preencher-se atribuindo o papel de mediagao a ética
[...] Assim, a auséncia de forcas mediadoras efetivas

encontra ‘remédio” no chamamento direto i “razao”. i
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~ isento das influéncias gnosiolégicas
* q;u& pettur:b*aram 0 ctwrsa a3

50 autor dwergem smhre a a:wahagaﬂ'
; ﬁml dos rﬁsultadm efetivamente con-

como o mmmt:s Nimias Tertuhan, hd




“responsabilidade moral” do homem,
ao “pathos moral da vida”, 4 “respon-
sabilidade dos intelectuales”, etc.”

S
e ek =

Essas divergéncias sobre a signi-
ficacio do legado lukacsiano estru-
turam-se basicamente a partir da os-
cilacdo entre o cardter epistémico e
ontoldgico de sua obra.

O ImMNERARIO DE

LukACcs

O primeiro encontro de Lukdcs com a ontologia
marxiana ocorreu durante o seu exflio em Moscou,
quando trabalhou com Mikhail Lifschitz na prepa-
ragao dos originais de Marx e Engels sobre a arte.
Nessa ocasiao, Lukdcs pode ler também os origi-
nais dos Manuscritos econémico-filoséficos.

Quarenta anos depois, Lukdcs lembrou o im-
pacto produzido pela leitura daqueles manuscritos
juvenis de Marx:

H i
e S e

e [ ainda hoje consigo recordar
| o efeito perturbador que tivera
em mim as frases de Marx sobre a
objetividade como propriedade
material primdria de todas as
coisas e relacoes. A isso se somou

a compreensao [...] de que toda

- -.h. | i T
e ,t ':_ S S| L ;
= = = = | objetivagio é um modo natural -
e

i i ,,":'E G e e R
et B ﬁ'ﬁfwa.ﬂﬁ)

e

positivo ou negativo, conforme o
caso — de dominio humano do
mundo, ao passo que a alienagio é uma desvio especial
em condicoes sociais determinadas. Os fundamentos
tedricos daquilo que faz a particularidade de Histdria e
consciéncia de classe ruiram definitivamente. O livro

tornou-se completamente alheio.'’

Comecga, assim, uma reorientagdo do pensa-
mento de Lukdcs, agora sob a influéncia da ontologia
presente nos manuscritos juvenis de Marx. Nosso
autor volta, em grande estilo, aos estudos literdri-
0s. A nova postura significa um rompimento com
as idéias expressas em A teoria do romance. O card-
ter utépico da obra de arte, a tensdo permanente
entre interioridade e exterioridade, individuo e so-
ciedade ¢ deixada de lado. Literatura, agora, ¢é re-
flexo da realidade. Essa profissao de fé realista desa-
eradou alguns criticos que permaneceram fiéis a
Teoria do romance, como Adorno, que entendeu esse

; Marx e Eﬁgﬂiﬂ ¥y

movimento como uma ' reconcilia¢ao
forcada” da arte com a vida aliena-

dﬂll

Em fun¢ao da nova perspectiva,
Lukdcs envolveu-se numa série de po-
l[émicas durante a década de 1930:
contra o expressionismo, o natura-
lismo, a proletkult, o teatro de Brecht,
etc. A defesa do realismo como mé-
todo de criacdo literdria derivava de
sua teoria da objetividade, entendida, de forma
hegeliana, como uma unidade contraditdria de es-
séncia e aparéncia. E no contexto dessa concepgao
epistemolégica que Lukdcs retomou a tese engelsiana
do “triunfo do realismo”: a postura objetiva do es-
critor que, em seu oficio, despe-se dos preconcei-
tos, era a garantia da objetividade e, portanto, da
vitéria do humanismo sobre o cardter mistificador
da realidade social. Assim, diante da imagem
distorcida da realidade, a arte refazia, por seus re-
cursos préprios, o ideal da totalidade harménica,
da reunificacdo da esséncia com a aparéncia, faga-
nha conseguida gracas ao empenho do escritor que
se entregou ao movimento objetivo da realidade
social.

O impulso em dire¢do 4 ontologia, presente na
defesa da prioridade do real, contudo, coexiste com
uma concep¢ao estreita de materialismo, como su-
gere o texto Arte e verdade objetiva, escrito em 1934,
ano em que se realiza o I Congresso dos Escritores
Soviéticos para consagrar o ‘realismo socialista”
com estética oficial.

O titulo do ensaio niao é dos melhores: arte
(reflexo) e verdade objetiva: verdade posta fora do
sujeito, verdade que ¢ quase um objeto. Mas, ao
lado dessa concepgio rigida de reflexo, Lukdcs,
apoiando-se no Lénin dos Cadernos filoséficos, pro-
cura relativizar as coisas afirmando que a arte ¢
uma forma particular de reflexo que nos apresenta
uma imagem da realidade e também suas rendéncias.
E, assim fazendo, defende o cardter antropomor-
fizador do reflexo artistico.

Um passo decisivo rumo a ontologia serd dado
pela Estética.

EsTETICA

A énfase ontolégica da Estética redireciona a
categoria da totalidade. Esta ndo ¢ mais vista como
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o resultado da interag¢ao sujeito-ob-
jeto efetivado pela consciéncia de
classe do proletariado (como em His-
toria e consciéncia de classe); e, tam-
bém, nao se restringe a unidade es-
séncia-aparéncia restaurada pela
literatura, como na ensaistica dos
anos 1930. A totalidade ¢ interpreta-
da como o autodesenvolvimento do
ser social, o longo percurso de
hominizacao e “recuo das barreiras
naturais .

A pista aberta pelo jovem Marx,
que via o0 homem como o ser
automediador da natureza, é enfaticamente reto-
mada. O fenémeno artistico, nessa perspectiva, ¢
entendido como um momento tardio, embora
crucial, do processo de hominizagao.

Os dois primeiros volumes da Estética acompa-
nham os momentos centrais do processo de dife-
renciacio no interior da vida cotidiana entre a
magia, a religido, a arte, a ciéncia, etc. O objetivo
perseguido por Lukdcs é mostrar que a arte sepa-
rou-se lentamente da vida cotidiana, tornando-se
um resultado histérico tardio no processo de
hominizacao.

Ao cardter tardio da arte soma-se uma outra
caracteristica de fundamental importincia con-
cernente s relacoes entre sujeito € objeto. O obje-
to artfstico, nascido a partir de certo momento do
processo de hominizag¢do, possui a peculiaridade
de ser um objeto que sé existe como resultado da ati-
vidade da consciéncia do sujeito. O primado da cons-
ciéncia sobre o ser ¢ uma das teses caras ao idealis-
mo filoséfico, contra o qual os materialistas se
debatem desde a Antigiiidade. Mas o que em teo-
ria do conhecimento € idealismo ¢é, para a arte,
uma de suas caracteristicas bdsicas. Nela se estabe-
lece uma relagao especial entre sujeito e objeto,
diferente das demais formas de objetivagao (traba-
lho, ciéncia).

Apesar das analogias formais com Histdria e
consciéncia de classe, geradas pela identidade sujei-
to-objeto, hd na Estética um elemento essencial de
diferenciacido: a centralidade do trabalho e suas
decorréncias: a natureza como um dado primdrio
incanceldvel (e nao uma mera categoria social), o
processo de hominizagio, o desenvolvimento dos
sentidos, etc.

Brtlrec

O trabalho repoe as relagdes en-
tre o sujeito e o objeto num outro
registro, porque, enquanto atividade
mediadora, ele criou esses dois po-
los. Entre sujeito e objeto desapare-
ce a identidade hegeliana pela
interposicio do trabalho e seus des-
dobramentos: instrumentos de traba-
lho, meios de trabalho, forgas produ-
tivas, relagcoes de producao, etc.

Produto tardio do processo de
hominizacio, a arte dd seqiiéncia ao
movimento iniciado pelo trabalho de
“recuo das barreiras naturais” e cria-
cao de um mundo humano. A arte, obra do sujei-
to, cria um mundo 4 semelhanca do homem. Dife-

rentemente da atividade

laborativa, na arte o objeto ff_ e s
s6 existe porque foi posto | O

pelo homem. Portanto, no

WWWWWWW

objeto artistico, o homem

pode reconhecer-se plena- i_g_- ol

mente, tornar-se autocons-
cilente.

g a—

Nesse enfoque huma- |

S
R

nista, a arte nio é uma sim-

‘tarc:h@ ﬂs:» @E'f:z

ples expressio de um ponto

de vista particular (a cons-
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ciéncia de classe), mas reen-
contro do homem com a
espécie, consciéncia de pertencimento a espécie.
Conseqiientemente, a totalidade nio ¢ mais, como
em Historia e consciéncia de classe, a reconciliagio
do sujeito (a classe) com o objeto (a sociedade). A
totalidade é complexo resultante do autodesen-
volvimento do ser social, do mundo criado pelo
conjunto de objetivagbes materiais e nao-materiais
do género humano. E a arte é consciéncia e registro
desse percurso histérico: nela o homem eleva-se
acima de sua singularidade para reconhecer-se como
pertencente ao género, num momento determina-
do do processo de hominizagio.

O acidentado percurso de Lukdcs rumo a
ontologia teve, assim, na redacao da Estética um
momento decisivo. Entretanto, ainda o peso do
passado se faz sentir. A conciliagdo com a ortodo-
xia levou o autor a estruturar sua Estética a partir
das duas “disciplinas” que constituiriam, segundo a
vulgata, o marxismo: o materialismo histérico e o

Ano 22 = n° 48 = 2007 e Novos Rumos




materialismo dialético. O cardter uni-
tirio da ontologia convive, assim,
com essa heranca da ortodoxia. O
materialismo histérico: a ciéncia que
estuda as leis gerais do desenvolvi-
mento da sociedade. O materialismo
dialético: o método filoséfico para
explicar a realidade.

Surpreendentemente, a Estética
marca um retorno de Lukdcs a Hegel,
possibilitado pela identidade sujei-

to-objeto en-

A arte ena wﬁia z::. - 10
o= preduta hsstinc:ﬁ zml
; L -_uma forma semmal,e:%e

:etwagﬁa, sur

resmﬁﬁer és f*i

tendida como caracteristica
bdsica do tfazer artistico. E,
nesse ponto, a Lstética guar-
-f da uma analogia formal com
e 5 *'J Histdria e consciéncia de clas-

'fﬁ se. Essa peculiaridade atribu-

***

= $§E:<=3 fda a arte permite a Lukdcs
| lancar mio ostensivamente
das categorias l6gicas hege-
lianas, pretendendo, contu-

do, submeté-las 2 sua

ontologia materialista. O re-
pertério categorial hegeliano
é freqiiéncia assidua nas pdginas da Estética: nelas
comparecem, entre outras, a dialética do singular,
universal e particular; a relagdo esséncia-aparéncia;
as metamorfoses do em-si em para-si e para-nos,
etc. Vale ressaltar que a matriz hegeliana que lhe
serviu de fundamento para desenvolver a sua teoria
sobre a arte é a Fenomenologia do espirito e nao a
Estética de Hegel. Nicolas Tertulian, diante do "nu-
mero impressionante” de conceitos hegelianos mo-
bilizados por Lukdcs “para fundar sua tese sobre a
circularidade entre a consciéncia de si e a consci-
éncia do mundo”, bem como assentar as bases de
sua teoria estética, arrolou algumas semelhangas no
repertério conceitual dos dois autores:

[..] critica da bela alma (die schine Seele) na Fenomenologia
do espirito (as anotagbes mordazes escritas por Hegel
sobre a interioridade debrucgada sobre si mesma,
recusando a contaminacio do contato com a efetividade
do mundo, sdo vistas por Lukdcs como uma refutagio
premonitéria do culto moderno da “introversio’ ); a
descricio hegeliana do o and from movement da
subjetividade: a alienacio de si e a “reintegragio” (die
Entaiisserung und ihre Riicknahme); a tese sobre a
consciéncia de si como Er-Innerung (lembranga
interiorizante) das etapas decisivas de seu desen-

Hege!

volvimento; a dialética da consciéncia de si
como uma “Dialektik des Unterschiedenen und
nicht Unterschiedenen” (dialética do distinto
e do indistinto); as consideragdes sobre a
“substincia ética (sittliche Substanz) como
superagao da subjetividade imediata,

12

“natural”, erc.'?

Essa tensio nao-resolvida entre a
novidade da ontologia marxiana e a
doutrina canénica, de um lado, e, de
outro, entre o materialismo e o idea-
lismo hegeliano, teve, a nosso ver, um
efeito paralisante: Lukdcs abandonou
o projeto de construir uma estética sistematica e
lancou-se na redagao da Ontologia do ser social.

DA ESTETICA A ONTOLOGIA

A arte, estudada como momento da reprodu-
cao do ser social, ganha contornos novos na
Ontologia. Na Estética, como vimos, 0 Interesse cen-
tral era entender a génese da atividade artistica. A
arte era vista como um produto histérico tardio,
uma forma seminal de objetivagio, surgida para
responder as necessidades da vida cotidiana. Com
essa preocupacao, Lukdcs pdde inferir, através do
rastreamento de algumas pesquisas antropolégicas,
as funcdes da arte no processo de desenvolvimento
da espécie humana. Nesse registro histérico-an-
tropoldgico, a arte, sempre comparada a ciéncia,
era interpretada como uma forma bdsica de
objetivacio do ser social, uma atividade crucial in-
tegrante, desde o inicio, do processo de homi-
nizagio. Nascida para responder as necessidades
postas pela vida, a arte volta-se para o cotidiano
buscando enriquecer a consciéncia dos homens. A
“elevacdo” produzida pela fruigao estérica, rompen-
do com a imagem fetichizada do mundo, faz com
que o homem, ao retornar ao cotidiano, veja a rea-
lidade com novos olhos. Essa missao desfeti-
chizadora levou Lukdcs a considerd-la “o modo de

expressio mais alta da autoconsciéncia da humani-

dade”.

Assim, se inicialmente a arte era uma objeti-
vacio primdria, no decorrer do processo histérico
ela se torna — bem no espirito do idealismo alemao
— uma forma de autoconsciéncia mais elaborada
do que a ciéncia e a filosofia.

Na Ontologia, contudo, a arte perde essa prio-

ridade. A trajetdria do ser social nao ¢ vista como
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uma facanha da consciéncia, pois tem
como referéncia permanente e
insuprimivel a natureza e as carénci-
as biolégicas do homem. Por isso, a
dialética entre a liberdade (0o movi-
mento afirmativo da consciéncia) € a
necessidade (a luta pela sobrevivéncia)
acompanham, em permanente ten-
s30, a evolucdo do ser social.

A importdncia concedida ao tra-

balho — a protoforma de toda préxis Goethe

social — e ao trabalho cientifico, en-

quanto promotores do “recuo das barreiras natu-
rais”, deixa a arte num plano subordinado, ao con-
trdrio do que ocorria na Estética. E, nao por acaso,
o capitulo central da obra ¢ aquele dedicado ao tra-
balho. Seguindo os passos do Manuscritos econdomi-
co-filosdficos, Lukdcs mostra que o homem, traba-
lhando, aliena-se nos objetos que produz, e esses
objetos, sao ontologicamente distintos do homem.
Neste ponto, a Ontologia, sem divida, é um livro
bem mais “materialista” do que a Estética. O cam-
po de liberdade da consciéncia estd aqui circuns-
crito pela dura necessidade que determina e deli-
mita as possibilidades humanas. E justamente esse
“freio” ao ativismo da consciéncia que deve ter de-
sagradado aos discipulos rebeldes de Lukdcs que se
voltaram contra sua obra derradeira."”

A arte, discutida no capitulo relativo a ideolo-
gia, estd situada no campo das agdes persuasivas
que visam a influenciar a escolha dos homens em
relacdo as alternativas postas pelo desenvolvimento
social. Como uma das formas “puras’ de ideologia,
a arte tem como fung¢io tornar autoconsciente os
valores em disputa e, também, influir na escolha
entre as alternativas existentes.

Também em sua obra derradeira sio mantidas
ritualisticamente as duas disciplinas — o materialis-
mo histérico e o dialético — que convivem, desajei-
tadas, no interior da perspectiva monista exigida
pela ontologia. Lukdcs empenha-se também em
desgarrar-se do materialismo vulgar (mitigando ao
mdximo a teoria do reflexo, agora submetida 2
teleologia e sendo chamada de mimese) e do
logicismo hegeliano. Mas as relagdes com Hegel
continuam problemdticas. A concep¢ao de histéria
como explicitacao do ser-para-si do género huma-
no~ arrasta consigo um conjunto significativo de
conceitos hegelianos, tendo a frente o movimento

progressivo da consciéncia que se
perde e se enriquece no contato com
o0 mundo exterior.

Na Ontologia, o estudo do desen-
volvimento dos dois pélos do ser so-
cial (individuo e género) ¢ tratado
num plano muito abstrato. A ausén-
cia de estudos marxistas sobre os di-
versos temas enfocados pelo autor foi
compensada pelo emprego das cate-
gorias l6gicas hegelianas.

Para concluir, podemos dizer que
as relagdbes com o hegelianismo permanecem nao
resolvidas. Talvez isso se explique pelo fato de que
em Hegel estamos diante de uma dialérica que ¢,
a0 mesmo tempo, idealista e objetiva. O leitor nun-
ca tem certeza se os conceitos derivam da realidade
ou se esta é uma proje¢io do mundo espiritual. O
empenho de Lukdcs em separar esses dois momen-
tos — a "falsa” e a “verdadeira” ontologia — ¢ apenas
uma indicac¢ao das dificuldades sentidas. Isto por-
que, ontologia e ldgica estdo de tal forma imbricadas
que a tentativa de separd-las é sempre temerdria.
Marx escapou desse impasse ao concentrar seus
estudos na economia politica e, assim, restringiu a
l6gica a0 movimento de um objeto material bem
determinado. Lukdcs, na Es-
tética, escolheu um objeto
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sentes.

De qualquer modo, Lukdcs deixou pistas fun-
damentais para se reconstruir 0 marxismo na pers-
pectiva ontolégica, o que nio ¢ pouco numa época
como a nossa, marcada pelo pds-modernismo e a
pulverizagao da realidade entim suprimida pelos
“jogos de linguagens” e “simulacros’.

H4 uma passagem na Ontologia em que Lukdcs,
citando Goethe, lembra que “o principio com o fim
juntam-se numa unidade” e “é o mais feliz dos ho-
mens aquele que consegue ligar o tim da prépria
vida com o principio”.
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A frase vale bem para a tumultuada “odisséia”
que ¢ a vida intelectual de Lukdcs. O octogendrio
pensador fez um esforgo derradeiro para conciliar
o final com o inicio: fazer o marxismo renascer a
partir de seu comego — os Manuscritos econdmico-
filoséficos do Marx de 1844; com isso, buscava tam-
bém voltar ao seu préprio ponto de partida — o
impetuoso infcio de sua odisséia marxista em /is-
toria e consciéncia de classe. De fato, Lukdcs procu-
rou repor — num registro tedrico mais apurado —
aqueles temas que o marxismo, segundo os seus
criticos, havia esquecido: a subjetividade, o indivi-
duo, a consciéncia, a interagdo social, etc. S6 que
agora, referidos a2 ontologia materialista, ao
autodesenvolvimento do ser social.

Lukdcs, em sua busca de coeréncia, nao foi “o
mais feliz dos homens”, como atesta a sua estdica e
sofrida biografia. A morte, encontrando-o em fe-
bril atividade intelectual, interrompeu a viagem de
volta as origens. Entretanto, a for¢a de sua vasta
obra, com tantos recomecos, é uma referéncia
insubstitufvel para aqueles que desejam promover
o renascimento do marxismo.
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