IMAGINACAO EM SARTRE E BACHELARD

IMAGINATION IN SARTRE AND BACHELARD

Felipe Augusto Kopp"
Sandra Regina Simonis Richter*

Resumo: Este artigo contrasta as abordagens fenomenologicas de imaginagao em Jean-Paul
Sartre ¢ em Gaston Bachelard para problematizar a longa tradicdo filosofica ocidental de
desqualificagdo da imagem, a qual exclui do campo do conhecimento a dimensao do sensivel.
Ambos os filosofos contribuiram para negar a psicologiza¢do da imagem ao retira-la da sujeigéo
da percepgdo e da memoria, porém, o realizaram com consequéncias opostas na relacdo entre a
imaginac¢do e o conhecimento. Se Sartre relaciona a imaginagdo a um ato de nadifica¢do do
contetido da percepgdo e descreve a intencionalidade da consciéncia imaginante a partir da
referéncia do objeto sobre o fundo de sua auséncia, Bachelard a descreve como dinamismo
organizador da percep¢do ao afirmar a autonomia realizadora da imaginacdo como evento de
linguagem. O que emerge, no contraste entre ambas as fenomenologias da imaginagdo, é a
interrogacdo pela concepg¢do de linguagem como representacdo dos aspectos observaveis e
conhecidos do mundo, dada pelo privilégio da visdo nas teorias do conhecimento.

Palavras-chave: Imaginacdo. Jean-Paul Sartre. Gaston Bachelard. Fenomenologia.

Abstract: This article contrasts the phenomenological approaches to imagination of Jean-Paul
Sartre and Gaston Bachelard to problematize a long western philosophical tradition of image
disqualification, a type excluded from the field of knowledge by the perspective of the sensitive.
Both philosophers have contributed to denying the psychologization of image and removing the
condition of perception and memory, yet doing so by opposite conclusions in the relationship
between imagination and knowledge. If Sartre relates imagination to an act of nothingness and
shows the intentionality of imaginative consciousness from the object's reference to the depth of
its absence, Bachelard describes it as the organizing dynamism of perception and the actual
realization of imagination as a result of language. In case of an emergency, no contrast between
properties as phenomenology of the imagination is questioned by presentational language as part
of the observable and known aspects of facts provided by the privilege of vision in the theories of
knowledge.
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1. Introducao

As tentativas de abordar objetivamente a imaginagdo e de como o pensamento
imagético opera dimensdes de sentido variaram ao longo dos séculos, da mesma forma
que o grau de importancia que lhe atribuiram as diferentes correntes filoséficas. Se, em
certos momentos, a imaginacdo foi concebida como essencial ao pensamento ou
indispensavel ao conhecimento, em outros, foi considerada perigosa, amoral ou inutil.

Essa oposicao entre razao e imaginagao ¢ apenas um dos dualismos caracteristicos
na conceituacdo da funcdo imaginativa. Bernis (1987, p. 9) esclarece que essa
ambiguidade nas teorias do conhecimento — em um extremo, a imagem como extensao
das sensagdes, profundamente vinculada ao corpo sensivel; em outro, emancipada do
mundo sensivel, como atividade intelectual vinculada ao cérebro e a consciéncia — ¢
determinante para situar os paradoxos que envolvem a imaginagdo ¢ entender a
importancia que lhe atribuem distintas abordagens filoséficas.

A polarizagdo filoséfica da imaginacdo entre dois eixos de oposicdo — o da
objetividade, pelo eixo da presenca e da auséncia perceptiva; e o da subjetividade, pelo
eixo da intencionalidade analitica da consciéncia — permite constatar que os limites
teoricos entre sensivel e inteligivel sdo producgdes historicas que desembocam na
modernidade europeia com a disputa da inteligéncia, do entendimento, contra a
imaginacio. E desse confronto, observa Steiner (2003, p. 10), que “o discurso filoséfico
e a produgdo das artes derivam seu poder criativo e sua tensdao nao-resolvida, da qual a
beleza e a logica representam os principais modos formais™.

A palavra grega para imaginagao € pavraaio (phantasia) e seu antigo sentido esta
vinculado a visualidade, ao que pode ser percebido pela experiéncia 6ptica’. Na lingua
grega, conforme Wunenburger (2001, p. 4-5), o sentido de phantasma (visdo, sonho ou
simulacro) significa “fazer brilhar”, ou seja, tornar visivel, e pode ser aproximado ao
termo idea em seu sentido de aspecto que uma realidade oferece no momento de sua
apari¢ao. Os termos latinos relacionados as imagens diferem por sua origem e sua

formacao, mas as redes de sentido se encontram no significado de “ver”, relacionado, em

3 A constitui¢do historica do verbo “ver” com o ato de conhecer ¢é inseparavel da problematizagio, desde a
antiga cultura grega, da imagem e da palavra para ordenar, persuadir e governar a realidade, assim como o
paradoxal prestigio de seus poderes. Problematizagdo que, por cindir sensivel e inteligivel, vai engendrar
no pensamento ocidental uma profusio de significados em torno dos termos ficgao e realidade, aparéncia e
esséncia, corpo e espirito, tdo urgentes e insoliveis hoje como o era ha mais de dois mil anos.
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geral, aos termos “forma” (estrutura que acolhe uma matéria) e “figura” (aspecto de uma
matéria modelada).

Wunenburger (2001, p. 5), ao destacar que a lingua latina conserva um
vocabulario pouco sistematico no qual imagem, metafora e alegoria praticamente
generalizam o procedimento de dizer uma coisa para significar outra. Afirma também
que, em muitos aspectos, os termos fabula, fictio, figmentum, significatio, similitudo,
figura podem ser considerados sinonimos. Assim, em portugués, temos o0s termos
fantasma, fantastico, epifania e fantasia que chegaram a nos do latim imaginatio, derivado
de imago, a partir do significado de simulacro, imitagdo, imagem, cdpia, aparéncia.

A plasticidade semantica do termo imagem promove abertura a grande variedade
de defini¢des e compreensdes de imaginacdo nas abordagens filosoficas a partir da
oscilagdo entre a ideia de forma visivel* e a ideia de contetido irreal, ficticio, produgio da
simulagdo disto que ndo &°. Desde Platio, a imagem ¢ menos uma emanagio do real
objetivo que o produto de uma atividade mimética — fictio para os latinos — vinculada a
imaginacdo que engendra apenas aparéncias em relacdo ao real.

A imaginac¢ao como copia ou simulacro do real e, portanto, falsa e distanciada da
verdade, em seu poder de produzir aparéncias e criar “mentiras”, constitui um dos
argumentos utilizados por Platdo para expulsar os poetas® de seu ideal de polis no Livro
X de 4 Republica. Esse ataque a imaginagao (nos gregos mimesis € nos latinos imitatio)
foi o parametro para as definicoes de arte na Idade Média, Renascenca e, quicd, s6 tenha
sido definitivamente superado com as vanguardas do século XX.

O interesse em nos voltarmos para o problema da imagem e da imaginagdo ¢
destacar a antiguidade das interrogacdes em torno da intriga filosofica entre sensivel e
inteligivel no campo do conhecimento diante da longa tradicao ocidental de subordinar a

imagem a aparéncia e as imperfeigdes da realidade, vinculando-a, definitivamente, aos

4 Conforme Wunenburger (2001), em grego eikon remete a uma representacio dada a vista, que reproduz
com semelhanca uma realidade; em latim, imago ¢ uma forma, uma figura, um corpo, como, em alemao,
Bild e Gestalt, em inglés, picture, figure, pattern, frame, shape.

5 Conforme Wunenburger (2001), em grego, eidolon remete ao que nio é real, como reflexo relacionado a
falsidade, ao simulacro, ao phantasma; em alemao, Schattenbild, em inglés, phantom.

6 Cabe destacar que Platdo nio expulsou todos os poetas. Foram convidados a se retirarem da republica
platonica os poetas épicos, os poetas tragicos ¢ os sofistas. Na expulsdo de certos pedagogos da cidade
platonica, interessa compreender, com Chaui (1982, p. 53), “que o vinculo entre a paidéia e a politica €
indissoluvel e que sdo posigdes politicas determinadas o alvo visado por Platdo. A identidade entre o
belo/bom/justo/verdadeiro encontra-se na base das exclusdes platonicas. Isto ¢, o filosofo pretende afastar
toda pedagogia (e, portanto, toda politica) que ndo esteja comprometida com o conhecimento simultaneo
do verdadeiro e do justo, que para ele sdo o proprio bem e o belo. E na qualidade de propagadores de
simulacros desses valores, que os poetas e os sofistas sdo excluidos”.
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termos de irrealidade, reflexo, ilusdo, ficcao, delirio, fantasia, alucinagao, disfarce. A
desqualificacdo da imagem pela razdo remeteu a imaginagcdo ao ambito informe do
psicoldgico e lhe retirou todo valor produtivo de incremento e transformagao da realidade.

Para problematizar essa desqualificacdo que permitiu e efetivou no pensamento
ocidental a exclusao do campo do conhecimento o dominio do diverso e da aparéncia, do
multiplo e do sensivel, propomos neste artigo contrastar as abordagens fenomenoldgicas
de imagem e de imaginacdo em Jean-Paul Sartre e em Gaston Bachelard. Dois filosofos
franceses da primeira metade do século XX que enfrentaram, no tenso periodo de guerra
na Europa, a cldssica no¢ao de imagem como entidade mental, privada, inobservavel,
como “reproducdo menor” do objeto na consciéncia, como representacdo que a
consciéncia faz das coisas que percebe. Se ambos contribuiram para negar a
psicologizacdo da imagem que a reduziu a mera copia miniaturizada de uma prévia
percepgao, como um pequeno quadro ou uma foto, cada um distinguiu especificidades do
pensamento imagético com consequéncias opostas na relagao entre imaginagao e razao.

O filésofo parisiense Jean-Paul Sartre, a partir de uma leitura particular da
fenomenologia do alemdao Edmund Husserl (1859-1938), escreveu dois livros principais
sobre o tema: A imaginag¢do, publicado em 1936, e O imaginario: psicologia
fenomenoldgica da imaginagao, publicado em 1940. A importincia de sua obra para os
estudos da imaginacdo estd, em especial, no resgate critico das teorias filosoficas e
psicoldgicas acerca do tema nos séculos anteriores ao dele. Ainda que seu resgate seja
pouco preciso e desconsidere a participagdo de alguns pensadores, ¢ uma propedé€utica
salutar para compreender a densidade dos argumentos que Sartre utiliza para reformular
os conceitos de imaginacdo, imagem e imagindrio, tirando-os do limbo de simulacro da
realidade e conduzindo-os para o ambito da criagdo como expressao origindria de
liberdade existencial. Essa sua investigagdo ¢ considerada como a mais importante do
género na historia da filosofia.

J4 a obra de Gaston Bachelard, quimico e filésofo da regido da Champagne,
percorre dois campos paralelos e entrecruzados: a historia e epistemologia das ciéncias e
o estudo da imaginacdo poética. Diante da emergéncia do problema da imaginagdo no
ambito do conhecimento cientifico, a qual, para ele, fazia com que a subjetividade do
cientista interferisse de maneira inconsciente na formula¢ao de tratados aparentemente
objetivos da ciéncia, ele passa a investigé-la na criacdo literaria, com foco na leitura da
poesia. Nesse campo poético, produz um conjunto tedrico inovador e ainda mais critico

do que o de Sartre, rompendo ndo apenas com uma persistente tradi¢ao de desconfianga
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em relagdo ao pensamento imagético, mas confrontando seus pares, inclusive Husserl € o
autor de O imagindrio. Coerente com sua argumentagdo filosofica, pautada em uma
racionalidade aberta e plural, é possivel perceber que suas teses contestam as demais
correntes filosoficas ao mostrar “[...] que os eixos da poesia e da ciéncia podem ser
complementares” (CESAR, 1996, p. 123). O conjunto de sua obra renovou tanto a
compreensdo do pensamento cientifico quanto do pensamento imagético pela concepgao
de um pensamento dindmico, no qual razao e imagina¢do sdo ambas “criadoras”, “ativas”,
“abertas” e “realizantes”.

O contraste entre as fenomenologias da imaginagao em Sartre ¢ em Bachelard
permite evidenciar a continuidade descosida do problema da imaginag¢io no antiquissimo
impasse entre sensivel e inteligivel — entre imagem e ideia. O que ambos permitem
considerar, em suas distintas fenomenologias da imaginagao, ¢ a permanéncia da disputa
pela autoridade da imagem ou do conceito diante do real. Ou seja, o que estd em jogo
nesta disputa ¢ a interrogacdo pelo modo como a linguagem pode especificar o

pensamento conceitual e o pensamento imagético, tanto na ciéncia como nas artes.

2. Imaginacio em Sartre

Entre 1933 e 1934, Sartre residiu em Berlim para estudar a fenomenologia de
Edmund Husserl e, quando retornou a Franca, foi convidado por um ex-professor a
escrever sobre a imagem, tema de sua tese universitaria intitulada L'image dans la vie
psychologique. Desse convite, surgiu, em 1936, o livro 4 imagina¢do e, em 1940, O
imagindrio’.

Antes de partir para as ideias sartrianas acerca da imaginagdo nessas duas
obras, consideramos relevante situar brevemente a fenomenologia husserliana, pois
permite compreender como Sartre (e também Bachelard) se apropriou das teorias do
filésofo alemao, chegando a alegar, de maneira radical ao final do livro 4 imaginagao,
(1985, p. 118) que “[...] temos de partir novamente do zero, negligenciar toda a literatura
pré-fenomenologica e tentar, antes de tudo, adquirir uma visdo intuitiva da estrutura
intencional da imagem”.

A “estrutura intencional” ¢ basilar na filosofia de Husserl e seu principio pode

ser condensado em um postulado: “toda consciéncia ¢ consciéncia de alguma coisa”

7 Elkaim-Sartre (2004, p. vii) destaca que, apesar dos quatro anos entre uma publicagio e outra, & provavel
que ambos tenham sido escritos juntos.
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(SARTRE, 1985, p. 107, grifo do autor). O nucleo de sua fenomenologia estd na
compreensdo de que cada ato realizado ou cada experiéncia vivida ¢ intencional, ou seja,
¢ “consciéncia de” ou uma “experiéncia de”. O conceito fenomenologico de
intencionalidade ¢ um conceito epistémico e refere-se, especificamente, a teoria do
conhecimento ¢ ndo a acdo humana. O termo, na fenomenologia husserliana, significa
intengdes cognitivas em dire¢do a algo que “aparece” no mundo, € ndo praticas no mundo.
Isso significa, nas palavras de Sartre (1985, p. 108, grifos do autor), que hd uma “distin¢do
radical entre a consciéncia e aquilo de que se tem consciéncia’. Ou seja, ndo se imagina
ou percebe, simplesmente, mas, imagina-se ou percebe-se algo, alguma coisa, real ou ndo
— o chamado “objeto intencional”, que esta fora da consciéncia.

Essa “aparicdo” a consciéncia solicita sempre revisdo e recriagdo interpretativas,
pois o fenomeno em sua descricdo nao se deixa conservar, exige sempre outras descri¢oes
e reflexdes. A opgao filosofica por descrever e nao por explicar consiste em um dos
primeiros principios que Husserl atribuiu a fenomenologia. Com o objetivo de tornar a
filosofia uma “ciéncia rigorosa”, tencionou concepgdes pautadas em relagcdes causais que
sustentavam a pesquisa cientifica, no inicio do século XX, as quais estabeleciam o
humano como objeto a ser estudado, explicado e analisado pelas ciéncias a partir da logica
e de teorias matematicas que desconsideram o dominio do vivido e a dimensao historica
da subjetividade.

Assim, na fenomenologia husserliana, ha dois tipos possiveis de analise da
consciéncia. A descri¢do noética descreve os modos de consciéncias: a imaginacao, a
percepcdo, a conceituagdo. Ja a descrigdo noematica descreve os objetos intencionais
como tais, através de um outro ato de consciéncia — a reflexdo. Podemos dizer, com a
anuéncia de Morris (2009, p. 28), que as obras sartrianas A imaginagdao ¢ Esbo¢o para
uma teoria das emogoes (1939) apresentam analises noéticas. Em O imaginario, elas
também existem, entretanto, sdo as analises noematicas que predominam. Tanto ¢ assim
que Sartre inicia este ultimo livro da seguinte maneira: “Esta obra tem como fim descrever
a grande fun¢do ‘irrealizante’ da consciéncia ou ‘imaginagdo’ e seu correlativo
noematico, o imaginario” (SARTRE, 1996, p. 13). Em outros termos, procura descrever
como a imagina¢do opera sobre 0s objetos € quais as caracteristicas que esses objetos —
no caso, as imagens — precisam ter para pertencer ao “mundo imaginario”.

Mas ele ndo foi um discipulo fiel ao mestre alemao. Husserl, ao perceber que
o conhecimento cientifico de sua época adentrava campos do saber que antes pertenciam

exclusivamente a filosofia e, para perseguir um método filoséfico que fosse o de uma
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“ciéncia rigorosa”, era criterioso ao escolher os objetos que utilizava em suas descrigdes,
mantendo-se quase sempre no campo da percepg¢ao externa, ja que ela fornecia exemplos
claros e precisos (CUMMING, 1999, p. 46). Sartre, por outro lado, redefiniu os critérios
para conseguir aplicar as analises intencionais a objetos mais inexatos, os quais Husserl
dizia que ndo se deveria investigar, como as imagens mentais ou as emogoes. [sso porque,
quando Sartre entrou em contato com a fenomenologia®, o que Ihe chamou a atengio nio
foi o rigor metodoldgico, e sim as ricas descrigdes das analises noéticas e noematicas e a
possibilidade de poder realizar uma filosofia voltada aos objetos da “realidade viva” do
mundo cotidiano.

No inicio de 4 imaginagdo, Sartre (1985, p. 19) traga criticas ao entendimento
da imagem nas “trés grandes correntes da filosofia cldssica” e a inevitavel influéncia que
elas tiveram na psicologia dos séculos seguintes. Vale ressaltar, todavia, que, “[...] em
certa medida, Sartre simplificou demais a atitude do século XVIII em relagdo a
imaginacdo” (GRIMSLEY, 1971, p. 46) ao ndo considerar produ¢des que a abordavam
em sua dimensdo criadora, como os de Shaftesbury e Addison.

O primeiro conceito de imaginacao que Sartre condena € o de Descartes. Este,
ao propor a radical dicotomia entre o corpo — em sentido puramente mecanico — € o
pensamento, coloca a imagem na primeira categoria. Para Descartes, a imagem “[...] ¢
produto da agdo dos corpos exteriores sobre nosso proprio corpo por intermédio dos
sentidos e dos nervos” (SARTRE, 1985, p. 11), ¢ um fendomeno fisico que ocorre no

cérebro, assim como a percepgao. Isso significa que a

teoria cartesiana ndo permite distinguir as sensagdes das lembrangas ou
das ficg¢des, pois em todos os casos ha os mesmos movimentos cerebrais
[...]. Somente o juizo e o entendimento permitem, com base na
coeréncia intelectual das imagens, decidir quais delas correspondem a
objetos existentes. (SARTRE, 1985, p. 12).

Analoga ¢ a concep¢ao de Spinoza, que colocava a imagem como uma
“afeccdo do corpo humano” (SARTRE, 1985, p. 12). A diferenga reside em que ele,

apesar de opor imagem e ideia clara, aceitava que aquela também poderia ser uma ideia,

8 De acordo com Simone de Beauvoir, Sartre teria entrado em contato com a fenomenologia em um bar de
Paris no ano de 1932, na presenca dela e de Raymond Aron. Aron havia estudado um ano em Berlim e teria
aconselhado o amigo a fazer o mesmo. Beauvoir descreveu assim o momento: “Sartre ficou livido de
emocdo. Ali estava o tipo de coisa que ele estava tentando atingir ha anos — descrever objetos tal como nos
0s vemos e extrair filosofia desse processo” (BEAUVOIR, 1992 apud MORRIS, 2009, p. 27).
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pois funcionava de modo muito parecido com o entendimento; mas uma ideia confusa,
degradada.

Leibniz, ao invés de opor de forma tdo radical pensamento e imagem, tenta
estabelecer uma continuidade entre ambos. Aqui, a imagem se torna signo do objeto do
qual ela ¢ imagem, conservando todas as suas caracteristicas e as relagdes infinitas com
os demais objetos; ela ¢ como a coisa mesma. Por “relagdes infinitas” entende-se a
complexa rede na qual os objetos se relacionam entre si; na percepg¢ao, essas relacdes sao
imensuraveis; no pensamento, elas sdo limitadas. Porém, para Leibniz, semelhante a
matematica, infinidade ¢ sindnimo de confusdo, opacidade, daquilo que nao pode ser
medido e entendido com clareza. A razdo, portanto, cabe o papel de discernimento, de
depuragdo dos dados em meio ao caos das imagens.

Se Descartes opde pensamento € imagem, se Leibniz tenciona ligar ambos,
Hume reduz “todo o pensamento a um sistema de imagens” (SARTRE, 1985, p. 15).
Nesse sistema, sO existe distincdo entre impressdes e ideias, que sdo copias das
impressoes. Para distinguir uma da outra, ¢ necessario recorrer a um critério objetivo,
apontado por Sartre (1985, p. 15) como dificil de compreender, pois o “sentido € bem
mais obscuro que em Descartes”. Desses quatro pensadores, Sartre discrimina trés
concepcdes para definir a relagdo entre imagem e pensamento. Na primeira, seriam
radicalmente distintos, sendo a imagem hierarquicamente inferior, como em Descartes e
Spinoza; na segunda, seriam quase indistintos, com a Unica diferenca entre clareza do
pensamento e obscuridade da imagem na representagdo dos objetos, como queria Leibniz;
e, na terceira, seriam imagens puras, sem pensamento, como em Hume.

Na critica que faz a psicologia do século XIX, Sartre identifica nos autores
desse periodo — Ribot, Taine, Bergson, os psicologos de Wiirzburg — essas mesmas
concepgoes de imagem. O ponto nevralgico do problema apontado por Sartre nas trés
correntes filoséficas e que persiste na posterior psicologia ¢ a nog¢do de que, nelas, a
imagem “continua sendo uma coisa” (SARTRE, 1985, p. 19, grifo do autor).

O classico tratamento das imagens como coisas nao permite, para Sartre,
distinguir de imediato a imagem do objeto do qual se tem a imagem. Para tanto, seria
necessario recorrer a outra logica. Se fosse assim, toda vez que alguém tomasse
consciéncia de algo, precisaria se valer de diversos indicios para julgar se aquilo que “vé”
¢ proveniente de sua percepcao ou de sua imaginacao e, as vezes, os limites entre ambos
ndo estariam bem definidos, o que, para Sartre, ¢ um absurdo. E “impossivel [...] formar

uma imagem sem saber ao mesmo tempo que formo uma imagem” (SARTRE, 1985, p.
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83). Jamais (com excec¢do, talvez, em alguns estados patologicos ou sob efeito de
substancias psicotropicas) confunde-se as nossas imagens com outros objetos. Se alguém
¢ visto espreitando nas sombras onde s6 existem arbustos, ¢ a percep¢ao que se engana e
ndo a imaginagdo, pois, no momento em que ¢ visto, esse alguém se da imediatamente
como uma ameaca real, como algo fisico, pertencente ao mesmo plano das demais coisas
que sdo percebidas. Se fosse proveniente da imaginagdo, seria possivel saber, no mesmo

instante, se tratar de uma imagem e ele ndo representaria nenhum perigo.

Nenhuma imagem, nunca, vem misturar-se as coisas reais. E € bom que
seja desse modo, pois, [...] se elas se misturassem, ndo teriamos meio
algum de separa-las e o mundo da vigilia ndo se distinguiria nitidamente
do mundo do sonho. (SARTRE, 1985, p. 82).

Apos fazer o retrospecto critico das teorias filosoficas e psicoldgicas e,
apoiado em Husserl, pontuar a imagem como ato indissoluvelmente ligado a uma
intencionalidade diante do mundo (SARTRE, 1985, p. 120), o escritor francés da
prosseguimento aos seus estudos no seu segundo livro dedicado a imaginagao — O
imaginario: psicologia fenomenoldgica da imaginacao, que, de acordo com Webber
(2004, p. xiii), “[...] € o mais bem sustentado e melhor detalhado relato da natureza da
imaginacao na literatura filosofica ocidental”.

Na primeira parte de O imaginario, Sartre pretende fazer uma verdadeira
fenomenologia da imagem ao descrevé-la em sua condigdo de imagem mesma (descri¢ao
noemdtica). Seu método €, em suas proprias palavras, “simples”: “[...] produzir em nds
imagens, refletir sobre essas imagens, descreveé-las, isto ¢, tentar determinar e classificar
seus tragos distintivos” (SARTRE, 1996, p. 16), enumerando, a partir disso, quatro
caracteristicas do seu objeto de estudo.

A primeira caracteristica distintiva da imagem que a descri¢do fenomenoldgica de
Sartre revela ¢ que a imagem ndo € uma cdpia na consciéncia, mas a consciéncia mesma
de algo. Ou seja, em oposi¢do a tradigdo filosofica, afirma que a imagem mental’ nio
seria o simulacro do objeto na consciéncia. Seria, isso sim, uma relagdo entre ambos, “[...]
um certo modo que o objeto tem de aparecer a consciéncia ou, se preferirmos, um certo
modo que a consciéncia tem de se dar um objeto” (SARTRE, 1996, p. 19).

A segunda caracteristica — quica a mais importante de todas — ¢ chamada

“fenomeno da quase-observacao” e, para entendé-la, ¢ melhor que a imaginacdo seja

% O autor ressalta que este ndo € o termo mais apropriado, ji que assume diferentes significados em
diferentes teorias, s6 ndo o rejeita na falta de um termo melhor.
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comparada a outro modo de consciéncia: a percepgao. Nesta, os objetos sao dados aos
poucos, em “perfis”, em um processo lento de aprendizado. No caso da imaginagao, isso
ndo ocorre, porque a imagem se d4 de imediato por aquilo que ela ¢, sem haver
possibilidade de confusdo. A imagem mental da cadeira se da em perfis, como a
percepcao, mas tudo que se pode saber sobre ela surge no instante em que ¢ imaginada.
Portanto, para Sartre, a imagem mental ndo pode ensinar nada novo, tudo que se pode
saber sobre ela ¢ dado de uma vez. Na percep¢ao, diversamente, quanto mais se observa
um objeto, mais ele ensina. Para além disso, no “[...] mundo da percep¢do, nenhuma
‘coisa’ pode aparecer sem que mantenha com as outras coisas uma infinidade de relagdes”
(SARTRE, 1996, p. 22), ao passo que “na imagem h4 uma espécie de pobreza essencial”
(SARTRE, 1996, p. 22), porque os objetos ndo mantém nenhuma relagdo com o mundo
real e, mesmo entre eles, a relagdo ¢ minima. Ou seja, a imagem, ao se dar por inteira
como aquilo que ela ¢é, apresenta uma “pobreza” em comparagdo com os objetos reais.
Se, no mundo real, as coisas estabelecem relac¢des infinitas entre si, no mundo imaginario
essas relagdes sao bem delimitadas.

A terceira caracteristica da imagem diz respeito a um dos conceitos fundamentais
da filosofia sartriana — o nada. Conceito que perpassa toda a obra do filésofo, mas que
encontra na abordagem do imaginario os seus pilares de sustentacdo. Como ja
demonstrado, alguns filésofos entendiam a imagem como coisa, inicialmente indistinta
dos objetos percebidos e posteriormente rebaixada a categoria de imagem por meio de
algum recurso mental. “O objeto como imagem seria, portanto, constituido inicialmente
no mundo das coisas, para ser, depois disso, expulso desse mundo” (SARTRE, 1996, p.
26, grifo do autor). Para Sartre, ndo faz o menor sentido que a consciéncia coloque a
imagem como um residuo da percepcio. E preciso que a imagem se distinga dos demais
objetos por si mesma, sem a necessidade de recorrer a outros meios. Essa distingao sera

dada pelo ato posicional.

Toda consciéncia coloca seu objeto, mas cada uma a sua maneira. A
percepcdo, por exemplo, coloca seu objeto como existente. A imagem
contém, do mesmo modo, um ato de crenca ou um ato posicional. Esse
ato pode tomar quatro, € somente quatro, formas: pode colocar o objeto
como inexistente, ou como ausente, ou como existente em outra parte;
pode também ‘“neutralizar-se”, isto €, ndo colocar seu objeto como
existente. (SARTRE, 1996, p. 26).

Para o autor, colocar o objeto como imagem ¢ um certo modo de nao vé-lo,

nao ouvi-lo e ndo toca-lo, ¢ um modo de ele ndo estar ali: “a imagem envolve um certo
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nada” (SARTRE, 1996, p. 28). Além do mais, a consciéncia imaginante aniquila a
consciéncia perceptiva. Quando se observa A ronda noturna, de Rembradt, ndo se vé mais
o quadro com sua moldura, mas os soldados em armas, as sombras e as luzes, a mao do
oficial estendida a frente. Ao se ler Grande sertdo: veredas, de Guimaraes Rosa, o livro
em tinta e papel torna-se pano de fundo e se comeca a “ver” Riobaldo contando sua vida
ao interlocutor desconhecido. Na fic¢do, para o filosofo francés, ao invés dos objetos
serem colocados como ausentes, sdo colocados como inexistentes. O objeto do qual
Riobaldo ¢ imagem ndo existe em outro lugar, ele ndo existe em lugar nenhum.

Nesse sentido, a imagem ¢ um irreal que nega o real: a consciéncia imaginante
“nadifica” o mundo perceptivo e esse “ndo ser” da imagem conduz a sua quarta
caracteristica dada pela sua espontaneidade. Ou seja, a vacuidade total da consciéncia
corresponde a uma total espontaneidade. Por ela, Sartre da conta de explicar a imaginagao
como criadora pela condi¢do de ndo ser uma consciéncia passiva, tal qual ¢ a percepcao,
pois cria e conserva a sua propria producao, no caso, as imagens.

Sartre assume o status de independéncia da consciéncia imaginante em relagdo a
consciéncia perceptiva a partir do entendimento de que a imaginacdo constitui uma
expressao originaria de liberdade, ja que, pela imagem, € possivel emancipar-se do dado,
suspender o mundo e o negar em sua existéncia. Sartre promove abertura ao possivel
como irreal. A imagem ¢ portadora de liberdade somente porque ela ndo nos liga a nada,
por implicar a desrealizacao do ser das coisas, isto €, por uma negacao ativa e consciente
do ser.

E necessario salientar que Sartre ndo limita a imagem apenas a essas quatro
propriedades. Ele mesmo alerta que essas caracteristicas sdo passiveis de serem
conhecidas somente mediante a analise da imagem estatica, isolada e artificialmente
produzida. Seu método de reflexdo, sua fenomenologia, como a de Husserl, o impede de
estudar a imagem que “jorra de uma espontaneidade profunda” (SARTRE, 1996, p. 35).

A opg¢ao por ndo romper os limites metodoldgicos o leva a “abandonar o terreno
seguro da descricao fenomenologica” (SARTRE, 1996, p. 80) para retornar a psicologia
experimental e aos procedimentos indutivos. Em suas palavras, significa que, “como nas
ciéncias experimentais, devemos construir hipoteses e procurar suas confirmacdes na
observacdo e na experiéncia. Essas confirmagdes ndo nos permitirdo jamais ultrapassar o
dominio do provavel” (SARTRE, 1996, p. 80).

Nesse ponto, Sartre chega aos limites da fenomenologia ditada por Husserl, ja que,

durante a descrigdo noematica, a consciéncia imaginante (a imagem) de um quadro —
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como A ronda noturna — se dissipa, sem que seu conteudo fisico nunca se perca, pois ¢ a
propria pintura. E suficiente voltar ao quadro e, sem muito esforco, obnubilar a percepgio
para “ver”, novamente, com os olhos da imagina¢do e continuar a descricdo. Com esse
método, ¢ impossivel, para Sartre, investigar a imagem mental, pois, quando a
consciéncia imaginante se dissipa, ¢ o proprio conteudo psiquico que desaparece.

Assim, nos capitulos seguintes, passa a descrever a “familia da imagem” como
tentativa de compreender se a atitude da consciéncia em relagdo a “imagem mental” ¢ a
mesma que com os outros objetos do mundo exterior que recebem o mesmo nome de
“imagem”. Sua conclusdao ¢ a de que, enquanto na foto, no quadro, nos desenhos,
caricaturas e manchas na parede a imagem se d4 mediante um conteudo fisico e externo,
na imagem mental esse conteudo ¢ psiquico, ndo tem exterioridade, “ndo vemos uma
imagem mental. Ver um objeto ¢ localiza-lo no espago, [...]. Ora, minhas imagens
mentais ndo se misturam aos objetos que me cercam” (SARTRE, 1996, p. 79).

A originalidade e o impacto filoséficos de Sartre, nas duas obras em questao,
encontram-se em negar as "imagens mentais" como representacdo que a consciéncia
estabelece das coisas que percebe pela descricdo niilista da imagem a partir da distingao
radical entre o imaginado e o recordado. A imaginacdo como ato intencional de
nadificacdo do conteudo da percepcdo determina a imagem exclusivamente pela
irrealidade de seu objeto. Ao relacionar a consciéncia imaginante a uma “quase-
observacgao”, por nao encontrar objetos representados, mas o nada de uma auséncia como
correlato noematico da descricdo noética, Sartre reconduz a oposi¢ao entre uma

percepcdo vivida do mundo e uma imaginacdo estanque, fixada na negacdo do real.

3. Imaginac¢ao em Bachelard

Gaston Bachelard, em sua incessante busca pela apreensao das relagdes fundantes
que situam o humano no mundo, tanto aquelas regidas pela abstracdo cientifica quanto
aquelas abertas pelo devaneio poético, ¢ reconhecido como um teorico das revolugdes
cientificas que, na primeira metade do século XX, mudaram completamente as relagdes
de espacgo e de tempo dos fendomenos fisicos € quimicos, mas que também legaram a
abertura poética a outros espagos e temporalidades que nos enraizam existencialmente
como fontes de nossos modos de habitar o mundo. Tanto na ciéncia quanto na poesia o
pensamento se encontrou com um mundo que se estende no espaco e se desdobra no

tempo.

49 Kinesis, Vol. XI, n° 30, dezembro 2019, p.38-61



Imaginacdo em Sartre e Bachelard

Para Bachelard, o racional e o onirico configuram a ambivaléncia de dois
universos simultaneamente contrarios € complementares, ja que o espaco € o tempo
encontram-se subsumidos nas representagdes cientificas abstratas e, no devaneio poético,
encontram-se mesclados com imagens inconscientes e fortemente afetivas pela
“experiéncia dinamica da palavra que ao mesmo tempo sonha e pensa” (BACHELARD,
2009a, p. 13) e lhes conferem um poder de metamorfose existencial pela “agdo direta da
imaginacao sobre a linguagem” (BACHELARD, 2009a, p. 18, grifo do autor). Ao voltar-
se tanto para o conceito como para a imagem poética, o filosofo assume a imaginagao
como dinamo do conhecimento para afirméa-la como “uma das formas da audacia
humana” (BACHELARD, 2009a, p. 6), por constituir o dinamismo vitalizador do
pensamento em sua func¢do formadora de “exercicio psiquico” (BACHELAD, 2007, p.
18).

Na filosofia bachelardiana, se o conceito cientifico permite constituir
representacdes objetivas compartilhadas por uma comunidade de cientistas, a imagem
poética torna possivel, na soliddo de cada ser singular, tocar a realidade profunda das
coisas a partir de sua presenga. Assim, conceito € imagem nao t€ém nada em comum. O
primeiro combate as proje¢oes das imagens para dar lugar ao distanciamento das coisas
no mundo pela abstragdo; o segundo as induz e as transforma em constante renovacao
pela linguagem poética. Porém, ¢ na dialética de complementaridade da diferenca entre
objetividade e subjetividade que podemos alcangar o enigma das profundezas do humano
no movimento mesmo de abertura ao mundo. E nos langando ao encontro do mundo para
o acolher em nossa imaginagdo poética que podemos encontrar a ndés mesmos. E nos
detendo na presenga das coisas que melhor podemos alcangar as profundidades de nosso
ser.

E preciso, entdo, na alternancia entre sonhar e pensar, “pedir ao leitor que ndo
apenas viva essa dialética, esses estados alternados, mas que os retina numa ambivaléncia
em que se compreende ser a realidade um poder de sonho e o sonho uma realidade”
(BACHELARD, 2009a, p. 13). Tal solicitacdo exige do leitor compreender, com o
filosofo, que as imagens sao “realidades psiquicas. Em seu nascimento, em seu impulso,
a imagem €, em nos, o sujeito do verbo imaginar. Nao ¢ seu complemento. O mundo vem
imaginar-se no devaneio humano” (BACHELARD, 2009a, p. 14).

A fenomenologia bachelardiana exige considerar que a ciéncia e a poesia nao
constituem reproducdes representativas de um mundo que se oferece e sim agdes humanas

produtoras de sentidos e significados nas quais a imaginagdo exerce fungao fundamental
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em sua dindmica organizadora da percepcao e da memoria. Sao realizagdes criadoras nas
quais os humanos participam integralmente, ja que, em Bachelard, nem o onirico nem o
racional sdo formados pela realidade existente. Pelo contrario, ambos rompem com o
imediatismo do real para constituir outras realidades. Nessa condi¢ao, ¢ o dinamismo
criador do pensamento que concilia razdo e imaginacdo. Pela poténcia de ambas
instaurarem novas realidades, ndo sdo dicotomicas, pois a acdo criadora do pensamento,
na sua origem, ¢ a mesma pela busca de “oportunidades dialéticas de sair de si mesmo,
de romper seus proprios quadros, numa palavra, ao pensamento em via de objetivagao”
(BACHELARD, 2000, p. 150).

Cabe destacar que, para Bachelard (2007), uma vez realizada a distingdo entre
imaginacao e razdo, ¢ possivel estabelecer no psiquismo humano a questao de uma “dupla
situagdo” diante da intengdo de abordar as relagdes entre o reino das imagens e o reino

das ideias.

Esta dupla situagdo nunca é naturalmente bem assegurada, raramente
equilibrada nas investigacdes dos psicologos e dos epistemologos. O
onirismo e o intelectualismo sdo, no investigador como na investigacao,
polaridades sempre instaveis. N6s mesmos, na ardua batalha de nosso
duplo trabalho, ndo conseguimos alcangar, sobre esta dupla situagdo,
perspectivas de igual profundidade. Tudo depende do problema
considerado, problema da estética da linguagem ou problema da
racionalizacdo da experiéncia. Mas, apesar de claramente engajados, se
mantém em conflito. E neste conflito que uma e outra se afirmam.
(BACHELARD, 2007, p. 19).

Diante desta situacdo psiquica “entre tendéncia a imagem e tendéncia a ideia”,
entre “estética da linguagem ou problema da racionalizacao da experiéncia”, Bachelard
(2007, p. 19) sublinha que, mesmo priorizando as vias do intelectualismo, ndo convém
perder de vista o fundo do psiquismo onde germinam as imagens. Para o filésofo, este
espaco onirico no qual as imagens germinam pode estar no mais recondito esconderijo ou
na menor parcela da natureza, pois a imaginagdo pode desprender-se € as imagens do
sonhador podem densificar o mundo ao seguirem a realidade do irreal. O poético nao diz
respeito a propriedade das coisas, mas a linguagem e as imagens. “O devaneio faz-nos
conhecer a linguagem sem censura” (BACHELARD, 2009b, p. 54). A riqueza do mundo
provém da fecundidade propria do sonhador. E ele quem produz o mundo poético.

A for¢a impulsionadora de rupturas em torno da tradigao filos6fica na abordagem

da relagdo entre imaginacdo e razdo nao havia encontrado ainda um representante tao

audacioso quanto Bachelard. Como vimos, Sartre — e ele mesmo o admite —, com toda a
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sua critica aos estudos que o antecederam, ndo conseguiu escapar do limbo das imagens

estanques.

[A] psicologia da imaginag@o ndo pode ser desenvolvida com formas
estdticas; ela deve instruir-se sobre formas em via de deformacio,
atribuindo muita importancia aos principios dinamicos da deformacao.
(BACHELARD, 2009a, p. 21-22, grifo do autor).

Para buscar essas “deformagdes” € preciso ir aos textos escritos, em especial a
imagem literaria, pois ¢ agdo imaginante da linguagem (BACHELARD, 2009a, p. 18),
“sentido em estado nascente” (BACHELARD, 2009a, p. 257, grifo do autor). De modo
distinto dos psicologos e filosofos que costumam buscar as imagens nos relatos dos
pacientes e nas proprias consciéncias imaginantes, Bachelard reivindica a poesia como
potente fonte de imagens, ja que ¢ da linguagem poética a a¢do inaugural das imagens
primeiras e, por isso, ¢ essencialmente criadora de imagens novas.

Bachelard radicaliza sua concep¢do ao afirmar a imagina¢do como anterior a
percepcdo e ao dizer que “sonha-se antes de contemplar. Antes de ser um espetaculo
consciente, toda paisagem ¢ uma experiéncia onirica” (BACHELARD, 2002, p. 5). E
transpoe essa concepgao para a literatura: “na ordem literaria, tudo ¢ sonhado antes de ser
visto” (BACHELARD, 2002, p. 142). Aqui, o importante a ressaltar ¢ que o poético €
revestido de um poder ontoldgico, pois, ao alargar a linguagem por meio da novidade da
imagem, ¢ capaz de alterar a maneira como o mundo ¢ percebido.

A filosofia realista e a psicologia tomam a percepcao por base daquilo que ¢
imaginado. “Para eles, vemos as coisas primeiro, imaginamo-las depois; combinamos,
pela imaginacdo, fragmentos do real percebido, lembrancas do real vivido”
(BACHELARD, 2008a, p. 2). Bachelard, contudo, para diferenciar essa imaginagio
reprodutora de uma criadora, propde uma radical inversao: primeiro se imagina, depois
se percebe. Essa inversdo ¢ decisiva para vislumbrar a no¢ao de imaginagao na obra
bachelardiana.

A partir do devaneio em torno das imagens poéticas, devaneio que existe “antes
do mundo representado” (BACHELARD, 2009a, p. 169, grifo do autor), ndo ¢ possivel
permanecer passivo diante da contemplagdo do mundo, mas ¢ necessario inventa-lo. O
destino do humano ¢ poético e, portanto, “¢ preciso ter algo mais que imagens reais diante

dos olhos. E preciso seguir essas imagens que nascem em nds mesmos, que vivem em
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nossos sonhos” (BACHELARD, 2002, p. 20). E preciso, entio, convida Bachelard (2002,
p. 112), “fechar os olhos para bem ver”.

Diferentemente da psicologia das formas, que considerava a imagina¢do em seu
aspecto visual e formal, e distinta também da psicanalise, que se envolvia com a
decodificacdo da simbologia oculta por tras das imagens, Bachelard propoe a imagina¢do
material € a imaginag¢do dindmica. A imaginacao material e dindmica promovem em nos
uma “adversidade provocada”, um contra que ndo se contenta com as resisténcias, com
os esforcos exigidos, mas que promete a dominagao sobre a propria intimidade da matéria.
Conhecemos uma promogao do ser a partir de nosso esfor¢o sobre a matéria: ela nos
fornece forgas que ndo sabiamos possuir ao tonificar nossa vontade. Uma proposta
inovadora que rompe com a poderosa tradi¢do ocidental do imaginario e que fomenta
polémicas ao afirmar a supremacia do conhecimento que emerge da materialidade pela
mao e o corpo sobre o conhecimento obtido pela visdo contemplativa.

Desde os pensadores da antiguidade, a percep¢do, em especifico a visdo, € o
alicerce sobre o qual se sustenta a acdo humana de conhecer o mundo. Em Aristoteles
(2006), a visao ¢ o sentido responsavel por corrigir todos os outros. Na terminologia
epistémica, muitas palavras se originam do ato de ver. A palavra “teoria”, do grego 6g0¢
+ dpaw (theos + ordo), significa algo como “visdo de deus”; usa-se também termos como
“observagdo”, “demonstracdo” (do latim demonstratio, “que se faz ver”) etc. Alguns
criticos denominam essa tendéncia ocidental em reduzir o conhecimento ao olhar de
“vicio da ocularidade”. Na filosofia, “oficio dos olhos” (BACHELARD, 2008a, p. 29), a
imaginacdo sempre foi descrita como uma faculdade reprodutora do real. As imagens
seriam, entdo, decalques — ou, no caso das imagens novas, montagens — de uma realidade
previamente percebida pela visdo. Esta, para Bachelard, ¢ a imaginacao formal.

Entretanto, para ele,

r

a verdadeira imaginag¢do ¢ a imagina¢do material, pois enquanto a
imaginacdo formal ¢ puramente contemplativa e opera a partir de um
distanciamento do mundo, a imagina¢do material, ao contrario, resulta
de um corpo a corpo com a materialidade do mundo, tornando-se,
assim, dindmica e transformadora. (BARBOSA; BULCAO, 2004, p.
68).
Embora sabendo ser impossivel separa-las completamente, Bachelard (2002, p. 1)
indica duas linhas de desenvolvimento bastante diferentes das forgas imaginantes em nos.
Ao invés de uma imaginagao relacionada a seus contetidos de modo formal e pacificador,

privilegiou como fonte dinamizadora de imagens a adversidade inerente as matérias
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sonhadas. Para Bachelard (2002), a qualidade das interagdes ndo provém dos aspectos
observaveis e conhecidos do mundo, mas do envolvimento com os valores que emergem
desta interagao. Os sentidos produzem sentidos pela vontade de olhar para o interior das
coisas, tornando a visao agucgada, penetrante, para além do panorama oferecido a visao.
Sua fenomenologia propde, assim, inverter ou substituir a percepcao pela admiracao para
acolher os valores daquilo que se percebe, pois € o poder de ultrapassar o percebido que
faz a imaginagdo reencontrar e prolongar as forgas que estdo no mundo (BACHELARD,
20090, p. 113).

Por caminhos singulares, marcados pela psicologia do conhecimento cientifico,
pela psicologia junguiana e pela hermenéutica da criagdo poética, a fenomenologia
bachelardiana propde desfazer o bindmio conceito-percepgao para interpor entre conceito
e imagem um nucleo que os dinamiza. Delineia, assim, uma consciéncia relacional,
aberta, ativa e turbulenta, na qual a imaginacao exerce forca poética existencial por visar
o mundo tal qual tornado comensuravel pela intimidade das imagens e ndo dado pela sua
idealidade. Se toda consciéncia € consciéncia de alguma coisa, este correlato noematico
assume originariamente a forma de uma imagem sensivel, na qual ndo se saberia
distinguir o pertencimento ao mundo interior ou ao mundo exterior.

Nos livros A poética do espago, de 1957, e A poética do devaneio, de 1960,
Bachelard explicita o que ele chama de “fenomenologia”, ja que emprega o termo em um

sentido muito diferente daquele de Husserl e de Sartre.

[O] termo fenomenologia nao tem em Bachelard nenhuma ligagdo com
o instrumental conceitual criado por Husserl ao longo do
desenvolvimento de sua obra, nem com o sentido sartriano, herdado do
mestre. Enquanto para Sartre e Husserl a consciéncia é a doadora de
sentido, na poética bachelardiana ¢ o mundo material que, apreendido
como resisténcia, torna-se portador de imagens, pois constitui uma
provocagio ao imaginario. (BULCAO, 2008, p. 27-28, grifo da autora).

A fenomenologia bachelardiana busca captar a imagem poética no instante
em que ela surge numa consciéncia individual como poténcia ontolégica que atinge o
fundo do ser. Em outras palavras, procura ir a origem subjetiva das proprias imagens para
descrever como essas imagens se comunicam com outras subjetividades (BACHELARD,
2008b, p. 2-3). Bachelard chama esse novo método de “ingénuo”, ja que, ao invés de se
preocupar em elucidar os grandes problemas metafisicos, centra-se nas imagens poéticas

simples. A simplicidade ndo ¢ por ele entendida em seu significado pejorativo, uma vez
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que, na sua obra, o “simples” (mas nao o simplorio) pertence a uma categoria privilegiada
em relagdo ao “complexo”.

No entanto, adverte Bachelard, ainda que as influéncias da imagem possam
ser explicitadas, nada consegue explicar sua origem, como ela emerge no instante em que
tomou por completo a consciéncia do criador ou do leitor. “A imagem poética ilumina
com tal luz a consciéncia, que ¢ vao procurar-lhe antecedentes inconscientes”
(BACHELARD, 2008b, p. 3). Assim, seu grande esfor¢o filoséfico foi resolver o
paradoxo decorrente do proprio estudo do devaneio. Afinal, se devanear ¢ dispersar,
obscurecer a consciéncia, como entdo “fazer Fenomenologia” (BACHELARD, 2009b, p.
5) a partir disso? Ou seja, como descrever fenomenologicamente as imagens a partir de
uma consciéncia dispersa?

Vale lembrar que Sartre, na segunda parte de O imaginario, percebe os limites do
método fenomenologico de Husserl ao investigar a imagem mental, justamente porque
essa imagem ¢ passivel de se dissipar durante a descri¢gdo noematica. Ao invés de seguir
a estratégia metodoldgica sartriana, seu conterraneo francés enaltece o paradoxo e, tao
firme quanto fenomenologicamente, o persegue, valendo-se dos documentos literarios

para descrever o que ele chama de devaneio poético,

um devaneio que a poesia coloca na boa inclinagdo, aquela que uma
consciéncia em crescimento pode seguir. Esse devaneio ¢ um devaneio
que se escreve ou que, pelo menos, se promete escrever.
(BACHELARD, 2009b, p. 6).

Para Bachelard, a diferenca entre o sonho noturno e o devaneio — também
chamado de sonho diurno ou sonho acordado — esta na participacdo ativa ou nao do
sujeito. No sonho, a consciéncia € passiva, ela ndo participa das imagens sonhadas e, as
vezes, nem hd alguma coisa que se possa denominar de consciéncia onirica, ja que, em
geral, ndo se sabe que se esta sonhando. No devaneio, hd um sujeito consciente e
“cognoscente” do ato de devanear; o sujeito do devaneio ¢ senhor de suas imagens, pode
formular um cogito, um cogito de sonhador que se apodera de seu mundo: “eu sonho o
mundo; logo, o mundo existe tal como eu o sonho” (BACHELARD, 2009b, p. 152).

A 1magem, na teoria bachelardiana, ¢ poética porque ¢ vinculada ao valor que lhe
¢ atribuida e o devaneio ¢ o processo pelo qual ¢ possivel multiplicar esse valor e viver,
imaginariamente, no proprio seio das imagens. Na poesia, novas imagens sao inauguradas

pela linguagem poética que, antes de significar, valora. Logo, o devaneio poético,
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devaneio que ajuda a imaginagdo a habitar as imagens, € ndo ‘“vé-las”, torna-se uma

necessidade psiquica humana.

4. Consideracoes finais

A imaginag¢do, como tema de estudo, percorre uma longa histéria que remonta
aos primordios da Filosofia no Ocidente. Filosofos, cientistas e artistas de variadas épocas
e vertentes enfrentaram o tema com distintos argumentos. O que se mantém nesse
percurso historico ¢ a sedimentagdo de uma desconfianga a toda experiéncia imagética de
producdo de sentido capaz de metamorfosear aparéncias e “deformar o real”, ou seja, a
tudo que excede a ordem e a clareza do pensamento racional. O poder da alteridade entre
imagem e ideia, desde Platdo, faz a razao estender sua desconfianca a qualquer aparéncia
que produza desvios a percepc¢ao do real.

A desqualificagcdo da imagem perante a ideia determina a defini¢do ocidental de
pensamento como representagdo a partir do primado da identidade, na qual o prefixo re-
indica uma segunda presenga, isto €, assinala uma repeticdo imperfeita da presenga
primeira e real: a ideia. A convicgao filosofica no postulado da representagao — o que o
“fora-objeto” apresenta e o “dentro-sujeito” re-apresenta como identidade — orienta as
teorias do conhecimento para a verossimilhanca com as formas ideais e legitima a
submissao do mundo mutante e imperfeito ao principio racional das ideias, aquele capaz
de disciplinar a realidade e afastar a multiplicidade, o acaso, o devir. Esse processo
disciplinar, desencadeado por Platdo e completado por Aristoteles, tece toda a historia do
pensamento ocidental com influéncias maiores ou menores em Seus percursos
subsequentes. Na primeira metade do século XX, dois importantes pensadores franceses,
Sartre e Bachelard, enfrentaram a persisténcia de reduzir a imaginagdo a um quadro
estatico de associagdes perceptivas € a imagem a uma mediacdo entre a solidez da
sensacdo e a pureza da ideia.

Sartre, em sua obra A4 imagina¢do, de 1936, foi quem, pela primeira vez de modo
sistematico, realizou uma analise fenomenoldgica da imagem. Com a intengdo de ndo
“coisificar” a imagem — o que denomina de “metafisica ingénua da imagem” por fazer
dela “uma copia da coisa, existindo ela mesma como uma coisa” (SARTRE, 1985, p. 7)
—, mostra que a psicologia cldssica confunde a imagem como reflexo mnemonico da
percepgao, que abastece o intelecto com “miniaturas” mentais que ndo passam de um

conteudo psiquico inerte.
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Ao buscar na fenomenologia de Husserl “um método” reflexivo (SARTRE, 1996,
p. 15) para determinar os tragos proprios da imagem em sua emergéncia como ato de “um
certo tipo de consciéncia” (SARTRE, 1985, p. 120, grifos do autor), o filésofo
existencialista debrugou-se sobre a problematica para afirmar que os objetos se dao a
consciéncia por uma série de caracteristicas especificas que a diferem do modo com que
sdo dados a consciéncia os objetos percebidos ou os conceitos.

A retrospectiva critica das teorias filosoficas e psicologicas em A4 imaginagdo e as
especificidades da imagem destacadas em O imaginario permitem a Sartre afirmar que
"imaginar" consiste em contemplar determinado objeto reduzindo-o a nada. Este poder
de “nadificacdo” ¢ proprio da consciéncia, da qual emerge efetivamente a liberdade da
imaginacao pela qual podemos nos afastar da plenitude do dado, ou seja, romper com a
presenca do mundo e com o percebido. A imaginacao ¢ um dos modos da consciéncia e,
como consciéncia imaginante, estabelece seu objeto como um "nada" ou, entdo, como
espontaneidade total.

O “nada” da imagem na fenomenologia sartriana define uma dessubstancializagao
da imaginagdo que a torna evanescente e fantasmatica no contraste com a maciga presenca
do real percebido, mas, também, como intencionalidade da consciéncia, a torna indistinta
da abstracdo intelectual, reafirmando a tradi¢do filos6fica de submeter a imaginagdo a
perspectiva estatica e redutora de um real re-apresentado como irrealidade.

No contraste com a abordagem da imagem e da imaginagdo em Sartre, a
fenomenologia de Bachelard se distancia pelo deslocamento que realiza da relagao entre
imagem e percepcao ao colocar a imaginagdo anterior a percepgao e mostrar nao s6 como
o irreal estd impregnado pelo real, mas também como o proprio real esta prenhe de
imagens. Em Bachelard, se as propriedades das imagens sdo negativas para a abstracao,
contrariamente revelam-se positivas para o devaneio poético.

Assim, a abordagem fenomenolédgica de Bachelard, como método de investigagdo
da imaginac¢do e das imagens por ela produzidas, supera o problema apresentado por
Husserl acerca da impossibilidade de uma descrigdo noemaética da consciéncia
imaginante. Para tanto, busca nos textos literarios os devaneios poéticos que deles
emergem como modo de acessar o fendmeno da imaginagao.

Os devaneios que emergem das palavras ndo sdo, para Bachelard, livre abandono
a uma cria¢do da ordem puramente linguistica. Primordialmente, o devaneio ¢ inerente a
linguagem mesma, inseparavel de sua expressdao ou de sua enunciagdo. Nao ¢ alguma

percepcao ou qualquer expressdo anterior que o devaneio revela pelas palavras, ¢ a
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palavra mesma que faz nascer, na qual o devaneio poético se faz matriz e expressao
cultural. A criagdo operada nesse devaneio ndo permanece puramente formal, pelo
contrario, salienta uma realidade linguageira a qual ndo explica ou ndo d& conta de
nenhum dado prévio, mas acrescenta realidade, ja que, pela imagem que a palavra
encarna, algo vai ao real e o atualiza. A palavra e o devaneio que ela engendra criam nova
realidade.

Em A poética do espago, de 1957, Bachelard abandona o método psicanalitico de
suas obras anteriores dedicadas ao fogo, a 4gua, ao ar e a terra e converte, de modo
singular, o método fenomenoldgico como unico método capaz de romper com os habitos
objetivos da razdo, pois exige a participagdo da imaginagdo criante. E porque so
conquistamos imagens ao admird-las que a inten¢cdo de estudar objetivamente a
imaginagao ¢ inutil, pois a imagem “s6 pode ser estudada pela imagem, sonhando-se as
imagens tal como elas se acumulam no devaneio” (BACHELARD, 2009b, p. 52). Assim,
a fenomenologia bachelardiana tem um sentido proprio: aquela que permite capturar a
imagem na sua atualidade'®, nada tendo a ver com o método husserliano e nem com sua
concepcdo de consciéncia. Longe de aproximar “um estudo meramente psicologico do
devaneio e um estudo propriamente fenomenoldgico”, escreve Bachelard (2009b, p. 5), o
que pretende € ampliar o contraste entre ambos os estudos para tornd-los dependentes da

sua tese filosofica de que

toda tomada de consciéncia é um crescimento de consciéncia, um
aumento de luz, um refor¢o da coeréncia psiquica. [...] A consciéncia ¢
contemporanea de um devir psiquico vigoroso, um devir que propaga
seu vigor por todo o psiquismo. A consciéncia, por si s, ¢ um ato, o ato
humano. E um ato vivo, um ato pleno. (BACHELARD, 2009b, p. 5).

Esse ato de consciéncia Bachelard estuda no campo da linguagem poética e, para
tanto, sua concepcao de método fenomenoldgico supde a compreensdao empatica entre o
poeta que cria e aquele que experimenta e frui a poesia. Mostra, assim, ndo ser possivel
distinguir entre criar e experimentar a imagem poética. Portanto, para participar da
criacdo, ndo € necessario ser criador, ¢ suficiente participar da sua intengdo, pois, em
Bachelard (2009b, p. 5), “a consciéncia imaginante cria € vive a imagem poética”. Uma
fenomenologia da imagem exige a participagdo da imaginagao criante.

O método fenomenoldgico de Bachelard admite a impossibilidade de descrigao

objetiva das imagens, mas o acolhe como Unico capaz de restituir o sentido da

10 Pela repercussdo (eco ou reverberagdo) produtora de imagens ou devaneios.
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transubjetividade da imagem como um método que consegue apropriar-se da forca da
experiéncia individual para a descri¢do. A descri¢do que incorpora a admiragdo como um
dado importante ndo ¢ submissdo a objetividade. Na perspectiva bachelardiana, s6 a
imaginagao criadora pode perceber, porque so ela pode ir além do visivel e ultrapassar a
realidade, indo ao fundo das coisas. Como afirma Bachelard (2008b, p. 100), “sempre
haverd mais coisas num cofre fechado do que num cofre aberto. A verificagdo faz as
imagens morrerem. Imaginar serd sempre maior que viver”. Das sombras do invisivel, do
vago e do difuso, emerge a precisdo do pensamento como enigma quase intransponivel
para a filosofia.

A fenomenologia da imaginacdo em Bachelard ultrapassa a psicolinguistica e a
descricao do “ver-como” para seguir a “ressonancia” da imagem poética na profundidade
da existéncia. “O devaneio poetiza o sonhador” e a imagem poética emerge como uma
“origem psiquica”. O que era “um novo ser da linguagem” torna-se ampliagao do
sonhador que pensa, ou seja, torna-se uma ‘“ascensdo psiquica”. Nos “sonhos do
devaneio”, o psiquismo continua a ser “ensinado” pelo verbo poético. As imagens, na
fenomenologia bachelardiana, “vivem da vida da linguagem viva” (BACHELARD,

2009a, p. 3). Experimentamos as imagens

em seu lirismo em ato, nesse signo intimo com o qual elas renovam a
alma e o coragdo; essas imagens literarias dio esperanga a um
sentimento, conferem um vigor especial a nossa decisdo de ser uma
pessoa, infundem uma tonicidade até mesmo a nossa vida fisica. [...]
Vitalizam-nos. Por elas a palavra, o verbo, a literatura sdo promovidos
a categoria de imaginagdo criadora. O pensamento, exprimindo-se
numa imagem nova, se enriquece ao mesmo passo que enriquece a
lingua. O ser torna-se palavra. A palavra aparece no cimo psiquico do
ser. A palavra se revela com o devir imediato do psiquismo humano.
(BACHELARD, 2009a, p. 3).

Entdo, ¢ necessario dizer, com Bachelard (2009b, p. 18): “Sim, de fato, as palavras
sonham”.

Entre a imagina¢do como intencionalidade de uma consciéncia emancipada do
real pela desrealizacdo da imagem como ato de nadificacdo (néantisation) do conteudo
da percepcao, determinada pela irrealidade de seu objeto, da qual emerge a liberdade da
imagina¢ao em Sartre; € a imaginagdo, em Bachelard, como dindmica renovadora de
linguagem em seu poder vitalizador de “deformar” as imagens da percepcao pelo
devaneio como forca poética existencial, o que persiste em torno do fendomeno da

experiéncia imagética de producdo de sentido ¢ a interrogagcdo pela concep¢do de

59 Kinesis, Vol. XI, n° 30, dezembro 2019, p.38-61



Imaginacdo em Sartre e Bachelard

linguagem como representacao dos aspectos observaveis e conhecidos do mundo, dada

pela tradi¢do ocidental do privilégio da visdo nas teorias do conhecimento.
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