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RESUMO: O génio é a faculdade @spiritona obra de arte bela. Este principio de vida vem
da producdo de objetos que sO 0 génio é capaz.iftaraele tem a imaginacdo como um
importante responséavel. Entdo analisaremos a fadelde imaginacdo na obra kantiana e sua
relacdo com outras faculdades, para aprofundarrdefiracéo de génio n@ritica do Juizo
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Kant and the genius in Philosophy

ABSTRACT : The genius is the faculty spirit at the beautiful art. This princip of life comes
from the production of objects that only the gergaa do. For this, he has the imagination as
an important responsible. So, we'll analyse thalfpof imagination at the kantian writes and
its relationship with other facultys, for profouride definition of genius fronCritic of
Judgment
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Kant faz do génio uma parte de seu sistema. Qtiabjea obra critica de Kant é
expor, num sistema completo, as faculdades humeptas a viver conforme os interesses
mais elevados da alma. O conhecimento, a condataemtimento vivo do sujeito diante da
natureza compdem as elevadas aspiracdes e encabadam sistema, cada uma das trés
criticas. O sistema das faculdades de conhecingentda moral se encerram dentro de seus
proprios limites que sdo separados por um imenssmab como diz Kant nas duas
introducbes d&ritica do Juizp mas ambos apresentam algum ponto de convergé&ssa.
ponto é também sistematizado, apresentandOritea da Faculdade do Juizoma relacao
feliz do sujeito moral no mundo das experiénciasseébtimento de vida é resultado do
enlacamento entre os dois grandes mundos em qujeito se vé dividido, um acordo entre
as faculdades de conhecer e de agir. Ponto aquelengerra o sistema de Kant num todo.

Assim, as belas artes, que sem 0s génios nadaieristnao estdo apenas dependentes
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do sistema, mas elas mesmas fazem parte dele. §€&nicoe as analiticas sobre a bela arte, o
sistema inteiro das faculdades, a obra critica comdodo, teria um sentido completamente
diferente. Elas séo partes do sistema, e a pretadesdant é estabelecer o papel de cada
parte, ativas no espirito vivo como um todo. EngEnio e arte tém suas proprias
importancias para a atividade desse espirito B&o. eles partes da condi¢ao de existéncia do
sujeito enquanto se relaciona com o mundo.

A introducdo do génio dentro do sistema criticougoso. O proprio Kant o define
como um dom natural, um favor da natureza. Mas gouascem génios, assim premiados.
As definicdes nanalitica da faculdade de juizo estétic@o deixam, nem de longe, duvidas.
O génio é um talento inato, ou se nasce favoremidondo. O sujeito comum nao é capaz de
desenvolver a faculdade genial. E de se notamspartancia porque Kant faz um trabalho de
apuracao de todas as faculdades, seus momenttigidade e suas funcdes. Um ser humano
sadio é aquele que desenvolve todas as suas fdesldantdo por que o génio, impossivel de
ser desenvolvido por qualgquer sujeito, tem a dagaortancia dentro do sistema da obra
critica?

A questao acima levantada diz respeito a relagte e conceito de génio e o sistema
como um todo. E uma tarefa pouco humilde examinsistema inteiro da obra critica de
Kant! Entdo nos limitamos em trazer a tona a dgfimida faculdade do génio, para nos
aprofundarmos nessa definicdo. Para isso terem@sapontar algumas peculiaridades das
faculdades no sujeito comum, e extrair dai 0 qgéroo acrescenta, o que lhe é especial.

Génio € um talento inato, pelo qual a naturezeegea a arte. E a faculdade do génio é
a de apresentadéias estéticaduma obra de arte é produzida a partir da reptec@n dessas
idéias. Elas também sdo responsaveis pela beleagaleE, segundo o sistema kantiano, as
idéias sdo estéticas por serem apresentadas @gamagao. Dai a importancia da imaginacao
em nossa analise.

E a conformidade entre imaginacido e entendimentoando que estd em jogo. A
comparacao, entdo, é entre a disposi¢cdo comumsdiessddades e a feliz disposi¢do genial.
A disposicado de um sujeito comum tem uma tendérvatiaral para o auto-desenvolvimento, a
realizacdo do sujeito em cada um de seus dois msuedahecimento e moral). A disposicéo
natural do génio é a realizacdo do acordo vivoeesdses dois mundos. Mesmo que 0 génio
seja um sujeito especial, suas faculdades sao smmasedo sujeito comum. O que pode ser

provado porque ele tende a comunicar seus obgtostalento, e € justamente o que a bela
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arte faz. Entdo h4 uma comunicagéo entre o sweittum e o génio, é a bela arte que faz
suas faculdades dispostas de maneira diferentensenécarem. Por isso, 0 génio é capaz de
satisfazer as necessidades elevadas da humankacen, em Kant, a humanidade ainda
vive aquela cisdo do sujeito em dois mundos daginpois a realizacdo genial por meio da
obra de arte bela ocorre apenas num plano simbdic@io efetivo. O génio nédo resolve o
problema do abismo entre dois mundos vivido pejeiteucomum, mas comunica um poder
natural que nenhuma teoria cientifica pode descr&@munica OEspirito na obra de arte
bela.

EsseEspirito ndo € capaz de ser conhecido, ser definido pocaneito aplicado na
experiéncia. Digamos que, na linguagem kantiamaaginacédo e razao ndo esquematizam o
Espirito. Mas ele resulta da unido livre entre os dois.ti@eda relacdo comum entre as
faculdades, o conhecimento somente € efetivadwéatrdo acordo entre imaginacdo e
entendimento, que da possibilidade a experiénda. &lpossivel uma relacdo positiva entre
imaginagcdo e razao no processo de conhecimentgpériéncia é limitada no tempo e no
espaco e nao corresponde a objetos pensados péta Essa relacdo somente € possivel na
apreciacdo da obra de arte bela, num plano singbdNesse plano, a arte bela do génio
permite a relacdo entre imaginagdo e razdo numariérgia, levando em conta que a
apreciacdo € uma espécie de experiéncia. Imagiragaddaculdade que d& possibilidade de
sensibilizar conceitos, de apresenta-los, confarirguagem kantiana. O génio é capaz de
sensibilizar objetos que a razdo pensa, e é capaaptesentar idéias da razdo numa
representacdo de outra natureza. Tal apresentagi@mmadéias estéticasO resultado dessa

unido, a apresentacao idéias estética® o sentimento de vivificagdo do animo.

Espirito, em sentido estético, significa o principio vieéhte no

animo. Aquilo, porém, pelo qual este principio ffoa a alma, o

material que ele utiliza para isso, é o que, canémnente a fins, pbe
em movimento as forcas do animo, isto €, em um jagque pde em
movimento por si mesmo e ainda fortalece as fopeas ele (KANT,

2008, p. 159).

Estamos falando de alguma relacéo entre a imapnapbjetos da razdo. Esta relacao
harmoénica pde em movimento as forgcas do animo.i@dmteiro, todas as faculdades sao
colocados em movimento, que fortalece a si mesnmo jogo. Entdo a imaginacéo e seu

papel na experiéncia e a razdo e seu papel notéoaeanbjetos elevados e sublimes estao
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inteiramente a disposicdo do animo. Em uma palawa, atividade promove a vida no
sujeito. Pois bem, vejamos entdo as peculiaridapes constituem a imaginacdo e as
faculdades intelectuais (razdo e entendimentogstaquemos o limite de nossas faculdades
onde o génio talvez possa transitar.

J& naCritica da Razdo PuraKant estabelece diferencas entre conceitos @sdéi
Nesse caso, ele esta se referindo ao conhecimedica da Natureza. O entendimento é
dotado de conceitoa priori que tornam possivel a experiéncia, pois someméxést do
conceito de substancia podemos identificar um olgemo “um algo”, por exemplo. Assim,
conceitos sao representacdes abstratas que podeiitas aos dados da experiéncia. Por sua
vez, as idéias dizem respeito a representacéesdgupodemos verificar na experiéncia e nao
formulam conhecimento efetivo sobre a natureza. &amléias que dizem respeito a alma,
Deus e ao mundo cosmologico, e sao representagérasada razdo. Essas idéias regulam os
conceitosa priori do entendimento num sistema. Sem elas, o ententbnm@o poderia se
orientar para tornar possivel a experiéncia conmidagdle sistematica. Em resumo, as idéias
sao representacdes que sO podem ser pensadaggrendrespeito a coisas que ultrapassam
a experiéncia.

J& no juizo de gosto, analisado@ydtica da Faculdade do Juiza imaginacdo se
comporta de maneira bem diversa daguela apresemigatameira critica. Ao analisar o papel
da imaginagdo na segunda edicdoQidica da Razdo PuraKant afirma que ela apenas
apreende e apresenta os dados multiplos da exgariéro entendimento julga conforme as
categorias. A adequacéo dos objetos de ambas wdddes formam o esquema, sendo que
“esquema” significa a sintese do multiplo sensiveha unidade aplicada pelo entendimento.
Assim, a imaginacdo é determinada pelo entendimentemos o conhecimento dos objetos
de forma tedrica. Por sua vez, pelo juizo do gosl®,se comporta num jogo livre com
relacdo ao entendimento. A imaginacao representasss sem que o entendimento possa
julga-las através de seus conceitos; e isso ofist@amente porque nesse caso as faculdades
se combinam sem interesse de conhecer. Assim,enddmento ndo determire priori 0S
objetos que a imaginacao representa no juizo de.gd80 existe um conceit® priori de
beleza, para determinar os objetos na experiénzidealo. Essas representacdes dizem
respeito a objetos belos, e ndo ao conceito erpfliccentimento vivo que a beleza promove
€ subjetivo, embora universal, e ndo objetivo. Masapreciarmos algo belo, mesmo nao

tendo o interesse de conhecé-lo, representamo+ioo aam objeto, embora apenas o
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entendimento possa determinar objetos como “um”alBorém, como é possivel a
imaginacéo apresentar unidade sem ser determapdari pelo entendimento?

Na Primeira Introducdo a Critica do Juiz&ant nos da uma pista bem significativa
da liberdade da imaginacdo em apresentar objetosqueé diz respeito ao conhecimento
tedrico, vemos a imaginacdo como capacidade dersgie e de apresentacdo dos conceitos.
O movimento € o seguinte: a intuicdo apreende © dadsivel, a imaginacdo esquematiza
para o entendimento, que compreende o dado, e @inagdo o apresenta conforme o
conceito. Porém, logo na primeira introducéo, Kamtinta a possibilidade de apresentacao
dos objetos através da imaginacdo sem que sejasdeiceo estagio de compreensédo (de
forma tedrica) através do entendimento. Lembremas entendimento ndo conhece “um
algo” empirico sem a participacdo da imaginacamrmpreende o dado sensivel somente se
for para conhecé-lo. E é a imaginacdo que apresessa objeto como unidade, o
entendimento apenas determina conceitos. Notemds. gjue na primeira edicdo Gaitica
da Razdo Purana deducdo das categorias do entendimento, Kabtiia a imaginacédo a
capacidade de conceber o objeto como unidade,biatmile descartada na segunda edicéo.
Sera que Kant em toda sua obra critica ja levardgu@ssibilidade da imaginacao representar
unidades? Essa possibilidade foi rejeitada por Kenique diz respeito ao conhecimento
tedrico, na segunda edicdo @aitica da Razdo Puradando ao entendimento o papel
principal do conhecimento. Mas teria outra formairdaginacdo apresentar o objeto como
unidade sem determinacagriori de conceitos?

No juizo de gosto, a imaginacdo apreende a prammdormidade do objeto a
conceitos. Digamos que a imaginacao apreende g mgarranjo, da conformidade a fins
sem apresentar conceitos. Nesse caso, a imagiapggendeim objeto particular e almeja o
universal pela conformidade. Esse movimento serieowtrario ao que ocorre com as
faculdades no conhecimento teorico, o0 qual o usalese encontra priori no entendimento
e ele o aplica ao particular.

O jogo da imaginagdo com o entendimento na expeaé&o belo diz respeito aos
objetos presentes nas experiéncias. Sdo belaegnmmias aves, etc. Podemos dizer que sao
objetos do entendimento, que da possibilidade &réqria justamente se limitando a ela.
Mas vimos que ha objetos que sdo apenas pensail®sdo se limitam ao tempo-espaco da
experiéncia, sao objetos pensados pela razdo. @agueeria com a imaginacdo se ela, num

livre jogo, almejasse o universal a respeito desbggos da razéo, e ndo somente de objetos
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do entendimento? Em outras palavras, se pela i@g@mo sujeito tentasse apresentar a
absoluta grandiosidade e totalidade do mundo, cgdense comportaria?

Esse comportamento é analisado por KantAnalitica do sublimeNela, Kant
reafirma a superioridade da razéo, faculdade deseptacdes tdo elevadas que ndo podemos
apreender e nem conhecer através da experiéndraaginacdo tende a se comportar da
mesma maneira do que na experiéncia de objetos.belas 0s objetos sdo outros, que
representam absoluta grandiosidade e forca da étatuPodemos ter como exemplos as
grandes cadeias de montanhas disformes, o horigaetee confunde com a linha do oceano,
as tempestades, etc. O principal sentimento queedalta € o de que somos capazes de ser
esmagados pela natureza, o sentimento de viol@naiessa imaginacdo. Kant divide esta
analitica em duas partes. A primeira diz respateublime matematico em que expde como a
imaginacéo sofre na tentativa de apresentar awthsgplandiosidade da natureza. Uma coisa é
a apresentacdo de objetos singulares, como no déla, coisa € a apresentacdo de tudo ao
mesmo tempo, 0 que € impossivel. Por isso a img&intalha na tentativa de apresentar por
inteiro uma cordilheira, por exemplo. A segundaediz respeito as forcas da Natureza tais
como tempestades e furacdes no sublime dinAmicujélo se vé na situacao de se medir
contra as forgas onipotentes da Natureza. E novanservé superior devido a uma faculdade
supra-sensivel. Entdo ndo é pela imaginacdo quajeitos se vé superior. Por isso, a
imaginacédo falha na apresentacdo do tal jogo oo a razdo, e causa no sujeito um
sentimento de violéncia. Porém, o sujeito sofrebm o alargamento da imaginacdo ao
experimentar seus limites. Aqui podemos sugerir §aat apresenta o limite do sujeito
empirico. Ele ndo se limita somente em questdedieecimento, mas é um limite estético.
O sublime, mais que a promocdo de vida como no, lgela promocdo do sujeito supra-
sensivel, que tem sua morada no mundo moral.

Com o sublime nos deparamos com uma relacdo nagd#éivimaginacdo com a
razdo. O limite da primeira faz o sujeito experitaem superioridade da segunda. Sugerimos
a possibilidade do génio apresentar uma relacadivyaoentre as duas faculdades. Mas
tomemos cuidado ao entender nossa afirmacdo. Eksgio positiva, como ja dissemos,
ocorre num plano simbdlico, o plano da arte bedao Iporque para Kant € inteiramente
impossivel que desvendamos por uma faculdade séngive no caso é a imaginagdo, 0s
objetos que a razao aspira. O génio somente teatic®gle de tornar intuitivo tais objetos no

pensamento, e ndo na realidade efetiva e expeamemnide atua as faculdades tedricas. Da
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impossibilidade de haver uma relacao positiva emasmo tempo efetiva entre imaginacao e
entendimento, o génio transita em outro plano,igsw que as representacdes produzidas por
ele também s&o de outra natureza e nao simplesnu&migcas as representacdes tanto da
razao como da imaginacéo. Kieias estéticaga arte sao produtos geniais.

Por isso, ha uma comparacdo notavel de Kant entiéia estética e a idéia da
razdo. A primeira é uma representacéo que nenhngeito pode encerrae a segunda é um
conceito que nenhuma intuicdo pode apreender. Masdas sdo semelhantes por

representarem objetos qu estdo acima da experiéncia

Tais representacdes da faculdade da imaginacaampotiamar-se
idéias, em parte porque elas pelo menos aspirdgoaituado acima
dos limites de experiéncia, e assim procuram apraxse de uma
apresentacdo dos conceitos da razdo (das idé&sciois), o que
Ihes da a aparéncia de uma realidade objetivappwo lado, e na
verdade principalmente porque nenhum conceito pedplenamente
adequado a elas enquanto intui¢des internas (KANIG0, 1993).

Dizer que as representacdes da imaginacao de oggeial sdo comparadas com as
idéias da razéo ja assegura a importancia do gimto do sistema critico. Ora, ambas as
representacdes estdo situadas acima da experiérguia, faz da representacdo da imaginacao
genial algo a mais que mera fantasia, mas uma iesgégensamento sensivel de objetos

racionais.

O poeta ousa tornar sensiveis idéias racionaisntiss énvisiveis, o reino
dos bem-aventurados, o reino do inferno, a etedeida criacdo, etc. Ou
também aquilo que na verdade encontra exemplosxperiéncia, por

exemplo, a morte, a inveja e todos 0s vicios, denmeemodo que o amor, a
gléria, etc. mas transcendendo as barreiras dariémpia mediante uma
faculdade da imaginacdo que procura competir cqogo <Vorspiel> da

razdo no alcance de um maximo, ele ousa torndisivvd em uma

completude para a qual ndo se encontra nhenhum é&xemap natureza

(KANT, p. 161, 1993).

O sistema kantiano demonstra os limites humanosque diz respeito ao

conhecimento. O sujeito é limitado no tempo e npaes. O sujeito moral ainda deve

! Como a prépria definicdo de beleza na primeirtepdaanalitica da faculdade de juizo estétidebeleza

como jogoalivre da imaginagcdo com o entendimento ndo pode sendefium conceito, sendo a imaginacdo
ndo estaria livre da determinacdo do entendimento.
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transcender as barreiras de sua vontade tempaahdvel. Mas ainda assim o sujeito é
limitado. No que diz respeito as faculdades seissieacontramos no sublime a imaginacao
alcancando seu maximo de apresentacao. Esse éroitieansito do génio que faz da relagéo
da imaginacdo com objetos racionais uma relacaitiyagsnas no plano simbélico. Podemos
até mesmo fazer a seguinte comparacdo: no conh#omedrico, a imaginacdo e o
entendimento esquematizame constituem conhecimento efetivo a partir da padp
experiéncia. Na obra do génio, imaginacdo e ragétolizame suscitam pensamentos
elevados a partir da bela arte.

Essas sdo algumas possiveis relacdes das faczildadgénio com as do sujeito
comum. Facamos ainda algumas observagBes sobrépoiopigénio dentro do sistema
kantiano. O Génio € um dom inato, por isso € areatuque da regra a arte. Aqui Kant se
refere a natureza do sujeito. Nao procuramos noside sobre o conceito de natureza em
Kant. Mas é curioso que em seu sistema 0 géniousejdom inato. O que quer dizer que
dentro de uma sociedade, a Natureza dota um sdigenialidade, para apresentar objetos
elevados de forma original. A obra de arte geniakgencialmente original. De tempos em
tempos nasce um génio para apresentar a origidelida criatividade. E um génio é
entendido somente por outro génio. A sociedadeaspaprecia suas produgdes. Parece que a
figura do génio afirma um conceito de naturezaeria no mundo iluminista. E a época do
antropocentrismo, que até mesmo a Revolucdo Cap@iniconfigura. Entdo seria uma
Natureza Providencial, que se movimenta em pramneéthoramento da humanidade. Sendo
esta limitada quanto a aquisicdo de conhecimemoados, a natureza dota um sujeito para
transcender os limites entre o sensivel e o intelige apresentar esses conhecimentos na
sensibilidade, embora sem ser de forma tedricane amda resolver o problema do
conhecimento da coisa em si, mas apenas apresemagxperiéncia simbdlica do que nao se
pode conhecer. E aqui esta uma possivel intergietda importancia do génio dentro do
sistema kantiano. O sistema critico de Kant preteset uma espécie de mapa de todas as
faculdades de interesse elevado do sujeito. Esaasldddes entram num arranjo
incompreensivel quando a natureza dota um sujeitgethialidade. Talvez o génio, dentro
dessas definicbes, experimenta uma harmonia petdidaa natureza e se esforca para tornar
comunicavel esta harmonia, este espirito, que teives as faculdades, vida esta que se
alimenta a si propria, num belo jogo de prazerdestssado.
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