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Resumo: Dividido entre a filosofia e a poesia, Holderlinseu drama incompleté
morte de Empédoclesdo hoje pecas essenciais para se pensar 0 trégico
Modernidade. Ponte entre a nostalgia da Antiguigadma filosofia que nega o projeto
metafisico do Idealismo Alemao — projeto que Hdideironicamente, ajudou a erigir —
esta empreitada hélderliniana é uma singular tigesao ndo somente da relacédo entre
arte e pensamento, mas também coloca em questdonsiticdo da prépria
Modernidade.
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Abstract: Hoélderlin and his incomplete dramBhe death of Empedoclese two
essential pieces to think about the tragedy intoue. Born in the nostalgy of the
Classical Antiquity, Holderlin’s project reach & end a entirely new conception of the
relation between the men and the gods. This prajant also be considered a very
singular approach in the theme of tragedy, beingnoéxtreme importance, not only to
think about the relationship between art and pbpby, but also to the discussion of the
constitution of Modernity.
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Como base para o pensamento que pretendemos agrvdiver, cabe uma
breve exposicdo do que vem a ser o terreno sokabHjilderlin vai elaborar o seu
projeto de escrever 0 que viria a ser sua tragédiderna, A morte deEmpédocles
Poucos anos antes, seu ex-colega de seminario bmgéa, Schelling, redigira suas
Cartas sobre o dogmatismo e o criticisrmas quais, conforme a famosa andlise de
Peter Szondi, da-se inicio ao que viria a serasdiia do tragico, esta “ilha” que se
sobressai da “poderosa zona de influéncia de Aeis®'. O que Szondi pretende
demonstrar é que, com Schelling e outros filosofp®e posteriormente vém a
desenvolver suas obras neste mesmo espago — angigas se destacam 0S seus
colegas de seminério, Holderlin e Hegel —, surgég pia filosofica, uma alternativa a

um discurso que, desde Aristételes, se limitarseutr, tomando a tragédia por objeto,
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questdes de ordem poética, tais como a catarsge@nécdo e traducdo apropriada de
termos aristotélicos comphobose eleos Isto além de velar pela aplicagdo dos
preceitos contidos HAoéticano que dizia respeito as obras contemporaneas.

NestasCartag Schelling remete-se a um destinatario ficticioe ¢the serve de
interlocutor numa discussé@o sobre a contraposigfe e@ma filosofia dogmética, na
qual o pensamento humano tem como meta a descaberfaincipios eternos e
imutaveis do conhecimento, e o novo pensamentogimado com Kant, no qual a
condicdo de possibilidade do proprio pensamentaoblgmatizada. Utilizando os
termos de Schelling, existe um duelo entre umaluhd pensamento que parte do Nao-
Eu absoluto, que seria 0 dogmatismo, e outra quectano fundamento o Eu absoluto,
que poderia seria melhor exemplificada por Ficptefessor de Schelling a época, mas
gue também abarca o idealismo transcendental de Kariltima de suas cartas, apos
discutir longamente as implicacdes deste confohelling vai buscar na Grécia e,
mais que isso, na arte grega, uma possivel resopaga esse conflito:

Muitas vezes se perguntou como a razao grega sugiartar as
contradicdes de sua tragédia. Um mortal, destimad® fatalidade a
ser um criminoso, lutando ele mesimuntra a fatalidade, e contudo
terrivelmente castigado pelo crime que era obraddstino! O
fundamentalesta contradicdo, aquilo que a tornava suportégeya
em um nivel mais profundo do que onde o procuravestgva no
conflito da liberdade humana com a poténcia do muwigetivo, no
qual o mortal, se aquela poténcia é uma poténgierien (umfatum,
tinha necessariamentée ser derrotado, e, contudo, porque nao foi
derrotado sertuta, tinha de ser punido por sua propria derrota. Que o
criminoso, que apenas sucumbiu a poténcia supdoiclestino, fosse
punido, era um reconhecimento a liberdade humansm honra
prestada a liberdade humana.

Na arte tragica, portanto, Schelling oferece augdm para um impasse
filosofico. Ndo na forma de um terceiro element@snsim através de uma forma
dialética e, naturalmente, teatral. O que Schelfjegcebe aqui — e nisto reside o
ineditismo de sua analise - € que o teatro, ummadaartistica, € capaz encenar um
conflito para o qual a filosofia de sua época buespostas. Podemos ainda dizer, como
o faz Szondi, que se trata, neste trecho, de utegietacio d&dipo Reide Sofocles,
mas, independente da obra tomada por referén@gppalsamento schellingiano, o que

deve ser ressaltado é que, em sua analise, a siscde elementos formais, tomando

! SZONDI, Ensaio sobre o tragico. 24.
2 SCHELLING,“ Cartas sobre o dogmatismo e o criticisn”34.
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por base @oéticaaristotélica, € posta em segundo plano. Para Suhedl tragédia se
torna um documento de valor filoséfico, ou mesmdoldgico. Subvertendo a
condenacdo platbnica aos poetas, como mostra Jadaneniaux em seu livrhe
théatre des philosophea nascente filosofia do tragico da ao seu olgettatus depus
metaphysicumcomo Nietzsche chamard, anos mais tardeistéo e Isoldade Wagner.
O que esta em jogo, em suma, é mais do que umaahbmrdagem da tragédia grega,
mas sim a incorporacéo do tragico ao vocabuldosdfico.

No entanto, para fundamentar nossa exposicdo, alkams a atencdo para
algumas ideias de um pensador que se coloca em pafito de vista: Phillippe
Lacoue-Labarthe. As reflexbes sobre o tragico dpstesador francés se apoiam na
visdo de que esta mudanca de perspectiva na anddiséragédia ndo se da
necessariamente por uma substituicdo de AristotebesPlatdo. Como diz em seu
ensaio “A cesura do especulativo”, a filosofia dagico é, “ainda que de maneira
subjacente, uma teoria do efeito tragfca’ que significa dizer, em outras palavras, que
o modelo especulativo que nasce desta investigde@tista ja esta subentendido na
estrutura da forma poética da tragédia. A teaadkd assim sendo, continua latente no
conceito filoséfico do tragico. E é precisamentetddiderlin que Lacoue-Labarthe vai
apoiar sua tese.

Seja sua interpretacdo inspirada por Aristételes por Platdo, o que é
indiscutivel é que a matriz deste pensamento solr@gico nascente na Alemanha do
fim do século XVIII ndo se encontra na Grécia poasem. No ambiente cultural da
época, 0s gregos sdo uma presenca fundamental. idé@ e autores como
Winckelmann, Goethe e Schiller (mesmo que de formlifasentes), a Grécia € exaltada
como um eldorado onde reinava a harmonia entre meho e a Natureza. E,
naturalmente, a evocacado de um paraiso perdids@&daz gratuitamente: as criticas
kantianas, publicadas poucos anos antes, negavaimmomem a possibilidade de
conhecimento do Absoluto, abrindo uma ferida que@ssadores pds-kantianos néo
souberam fechar. A nostalgia pelo ideal perdide, mparca o classicismo de Weimar e
no qual ainda podemos situar o romance de formeséto por HolderlinHipérion, o
eremita da Gréciavai aos poucos dando lugar ao movimenio qual a filosofia do
tragico € um expoente fundamentatle resgate, pela experiéncia da tragédia, de uma

harmonia ideal com a Natureza.

® LACOUE-LABARTHE, “A cesura do especulativo”, p8d.
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Em 1797, portanto no mesmo ano em que o primatome doHipérion é
publicado, sob recomendacdo de Schiller, pela redi@otta, Holderlin comeca a
trabalhar no seu projeto de escrever uma tragédidema. A motivacdo para esta
empreitada, novamente segundo Lacoue-Labarthensentea mais no intuito de
Holderlin em encontrar uma subsisténcia na caradgrascritor, o que significaria ter
sua peca encenada em Weimar, do que hum merosseepela poesia dramatica. Nao
que Holderlin ndo acompanhasse de perto as refledéesua época a respeito do
tragico; o fato € que, no nosso entender, somgrie eomecar a tentar compor seu
drama € que o teatro comeca a se apresentar aa o uma forma artistica
especifica,— o que significa dizer que, somente apds as teatatfrustradas de
solucionar os impasses — ao mesmo tempo dramaisrgifiloséficos — é que Hoélderlin
entrevé a dialética insolavel que a tragédia encdimética esta que os idealistas
substituiram por sua dialética positiva, ha quabrciliacdo surge triunfante através de
uma solucdo necessaria do conflito. Do interesspeatttado pelas questdes formais da
poesia, surgirdo diversos ensaios sobre as difesetigs géneros poétiépslém dos
sucessivos desenvolvimentos no projeto de escreuer tragédia, que, mesmo
inacabada, contribuird decisivamente para o seguonde sua trajetOria poética e
filosofica.

O ponto de partida para o projeto de compor umgétlia moderna é, assim
sendo, duplo: do lado filoséfico, Holderlin acompana ambicdo de sua época em
atingir, pela tragédia, a “metafora de uma intuicdielectual®, forma pela qual definira
a poesia tragica, em um de seus primeiros ensaiépata destinados a diferenca entre
0S géneros poéticos, superando assim o impassari@npelo outro lado, como poeta,
sobressai-se um discurso elegiaco que atravessaotdtipérion, além do lirismo
celebrativo dos hinos de juventude, marcados pmlwor a Natureza. Inicialmente,
como revela uma carta escrita ao amigo Ludwig NeuHdolderlin planejava escrever
uma tragédia sobre a morte de Socrates; porém, wheiddeia ao ler, em Diogénes
Laércio, sobre o célebre agrigentino, misto de nowdiensador e lider espiritual, que se

4 Os ensaios desta época, compreendida de 17900asE® conhecidos como os ensaios de Homburgo,
cidadezinha préxima a Frankfurt, para a qual Hdildese muda apés deixar a casa dos Gontard, onde
conheceu Suzette Gontard, com quem teve um rongaweto, até Holderlin deixar Homburgo rumo a
Suica. Suzette viria a falecer em 1802, sendo a@oBlesta de sua morte apontada como um dos
agravantes da “loucura” de Hdolderlin.

® HOLDERLIN, Reflexesp. 55. A mesma ideia reaparecera no enaitdamento para Empédocles
Dois anos antes, em 1795, Holderlin ja escrevisewo “conselheiro” Schiller sobre sua ambigdo de
“reunir sujeito e objeto num eu absoluto, ou coma@ueira chamar” que sé seria possivel “estetictanen
na intuicdo intelectual”. cf. Carta 104.
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suicidou ao se langar nas chamas do Etna. Empéd@ck inclusive citado na parte
final do Hipérion e tem um curto poema da mesma época escrito emosuanagem.
Entretanto, a primeira versdo esbocada pakéorte de Empédoclesio consegue sair
de seu tom fundamental, para usar a terminoloddeHiniana, que € o da celebracao
da Natureza caracteristico de suas odes de juventudelo lamento pelo afastamento
no qual o homem se colocou em relacéo a ela. Aplesqualidade poética indiscutivel
de seus versos, este primeiro esboc¢o é desprogidoalquer dramaticidade, o que ndo
chega a surpreender quando se analifdlamo de Frankfurt documento em que
Holderlin esboca resumidamente os aconteciment®gidoo atos que tinha em mente.
Cito o trecho com o qual Holderlin inicia a des&gdgdo quinto e ultimo ato, jamais
escrito: “Empédocles prepara-se para a morte. €exXips casuais para a sua deciséo [a
de se suicidar] desaparecem do seu horizonte @pfedera-a como untecessidade
brotada do seu intimo [grifo nossol®” Apesar de algumas modificacdes feitas no
primeiro esboco, 0 Empédocles da primeira versadaagé apresentado como um heroi
descontente, avido por desligar-se da finitudevésrale um reencontro ideal com o
Absoluto, sem que nenhum acontecimento, sejam essgulesenrolam nos dois atos
esbocados na primeira versdo, sejam os previsto®[@no possa dissuadi-lo. A morte
de Empédocles é, nesta etapa do projeto, a reousa associar ao tempo dos homens,
ao mesmo tempo que é uma tentativa extremada idarreé (no sentido religioso do
religare) a Natureza. NdPlang, Hoélderlin prevé uma breve reconciliagdo, também
preparada na primeira versao, mas o argumentogéd tt@mais, e as apologias dos
agrigentinos ndo sao capazes de mudar a resolodaerai.

Para entender o que constitui o empecilho paigia dramatica neste primeiro
esboco, voltemos a Schelling e a sua definicdo régicb. Dois elementos nela
oferecidos estdo ausentes na construcdo poéticdotterlin. Em primeiro lugar,
enquanto Schelling coloca o fundamento da artécaata contradicdo entre a liberdade
humana e a poténcia objetivaEmpédoclesie Hdlderlin parece tdo somente querer
partir de uma cisao, na qual a perfeicdo da Nadueea pobreza da vida humana sao
contrapostos em total desequilibrio. Para que gictvaocorra, € preciso que esta
liberdade seja afirmada contra a poténcia objetivgue nos leva ao segundo ponto

ressaltado por Schelling, e valorizado por BedarAlinn na sua anélise Aamorte de

® HOLDERLIN, A morte de Empédoclgs. 335.
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Empédocles como o fio condutor dos desenvolvimentos que ettitdl vai fazer sobre
0 seu drama: a culpabilidade.

Antes de entrar nesta questdo, é importante degaina nocdo de culpa
presente emh morte de Empédoclés em qualquer discussao sobre o tragico) do ideal
cristdo de culpa, originado do pecado. E certoaj@ganesmo o proprio Holderlin por
vezes contribui para este equivoco, como quandoedizuma nota feita ao primeiro
esboco, que a falta de Empédocles € a falta olighaaém, ndo devemos ler esta “falta
original” como uma referéncia ao pecado originastdo, e sim entender esta falta
original como expressao da cisdo entre o homenNatareza, o que ndo deixa de ser
uma leitura moderna do mito da queda. Para Schelista culpa, que naturalmente
pode ser entendida comohgbris grega (ou onefaslatino, expressdao que o proprio
Holderlin chega a utilizar em alguns textos), €éegadréncia da acdo da liberdade
humana que se contrapde aos deuses e, a pardiltalaafirma a liberdade humana por
sua propria perda. Empédocles ndo é, no entant;emtnum momento apresentado
como este homem decaido por uma falta qualquareZa nota de Holderlin sobre a
falta original queira precisamente dizer que estitafestd subentendida por sua
condicdo humana, mas isto ndo é suficiente para @edo dramatica se desenvolva. A
adoracdo das personagens Panteia, Delia e deiado Pausarias e o 6dio manifestado
pelo seu unidimensional antagonista, o0 sacerdotenétzates, ndo fazem senao
reforcar a imagem de Empédocles como uma espédist® renascido. Na segunda
cena do primeiro ato, Hermdcrates, alegoria de retigiosidade decadente apegada
aos dogmas e preocupada unicamente com sua pné@niatencdo, acusa Empédocles
de ter se declarado um deus. O proprio Holderlresaenta uma nota na qual admite
que esta acusacdo nao seria, entre os moderné@s, geta ofensa a inteligéncia. Ou
seja, ndo esta ai a chave para a construcdo ddoeindgico. Ainda seguindo o
pensamento de Beda Allemann, podemos encontraropaigpPoéticade Aristételes a
grande falha dramaturgica desta primeira vers@oAdstoteles, no topico sexto de sua
obra, que “ndo agem as personagens para imitactesga g€thog, mas assumem

caracteres para efetuar certas acopsax[g.®”

Holderlin, no entanto, parte
deliberadamente de uethospara em seguida esbocar gpuaxis.
Ainda no segundo ato da primeira versdo, Holdexirescenta, posteriormente,

uma nota, dirigida provavelmente a um futuro endenda peca, na qual parece indicar

’ ALLEMANN, Hélderlin et Heideggerp. 26.
8 ARISTOTELES, “Poética”, p. 449.
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um NOVO rumo para sua composicao:

Aqui, os males e afrontas devem ser representalta chaneira que
se torne impossivel para ele voltar atras, esyaedecisao de ir ao
encontro dos deuses pareca mais forcada do que valéria [grifo
nosso]. Que a sua reconciliacdo com 0s agrigenseosepresente
também com suprema magnanimidade.

Toda a acao cénica, entretanto, aponta em ougeadr

N&o ha, por parte de Holderlin, nenhum relato cpeepermita reconstituir, com
precisdo, nem a historia desse projeto, nem ovasofielos quais as trés versdes foram
abortadas, e, muito menos, a razao pela qual Hidlderabandona definitivamente,
dando inicio a uma nova etapa de sua trajetor@do dugue podemos fazer €, analisando
as trés versdes e 0os documentos que as acompaehnsan tracar um percurso que diz
respeito a sua forma singular de ver o tragicous siesdobramentos. Tendo isto em
mente, passemos a segunda versao.

Se, na primeira versdao, Empédocles encarnava igueafquase divina, na
segunda ele faz lembrar mais a figura do semideasd®eu. Ja na primeira cena,
Hermocrates, transformado agora em frio analistdatta do heréi, desprovido da

vilania da primeira verséo, narranefasde Empédocles:

A confianga que alcancou
Junto dos deuses tornou-o
Demasiado poderoso.

Por isso sua palavra ao povo
Soa como se viesse do Olimpo;
Agradecem-lhe

Que ao céu tenha roubado

A chama da vida e aos

Mortais a tenha reveladd.

O medo de que Empédocles, embriagado por sua diatthaicom o divino, se
proclame um tirano, ainda € 0 mesmo, mas agora resio tem uma razao:
Empédocles se coloca em oposicdo aos deuses, onquentanto, ndo conduz
dramaticamente o herdi ao seu destino, isto éhamas do Etna. Holderlin interrompe
este esboco sem sequer terminar o primeiro ato.

E, contudo, no intervalo entre a segunda e aitargersdo que Holderlin vai
redigir os ensaiog-undamento para EmpédoclesO devir no perecernos quais

procura investigar alguns elementos, tanto dram@aws quanto filosoficos, que

® HOLDERLIN, A morte de Empédocles. 117.
19 |bidem, p. 203.
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possam resolver os impasses encontrados nas duasirgs versdes. Duas ideias
fundamentais se destacam destes ensaios, no (uerrm@mos problemas indicados nas

primeiras versoes:
A) A figura do opositor.

Holderlin parece reconhecer, Rundamentpa necessidade de um antagonista a
altura do herdi para desencadear a acéo tragiotn adigura do rei (Critias na primeira
versdo, Mécades na segunda) quanto a do sacerdotettates ndo tém forca para se
contrapor ao protagonista, que parece ter de saeresmo tempo vitima e juiz de sua
falta. Retomando a definicdo aristotélica, € neresgjue se dé a acdo para que o
carater do herodi se desenvolva, e esta acédo stspodada no confronto com os demais

personagens. Um trecho do ensaio parece entraaec@xlusao:

O seu adversério, grandioso em talentos natura dmpédocles,

procura resolver os problemas da época de um mitetertte e mais

negativo. Nascido para ser um heréi, ndo se indlamdo para a

unificagdo dos extremos como para os prender gaa & sua acdo
reciproca a algo permanente e estavel, situade eteés, mantendo
cada um dentro dos seus limites, a0 mesmo tempacsEpropria

deles. A sua virtude é o seu entendimento, a susade necessidade.
Ele é o préprio destin®thicksgl™

Stratos, o hipotético adversario da terceira wers&éncionado néundamentp
unifica o papel do rei e do sacerdote. Além digsayrmdo de Empédocles. Trata-se,
finalmente, de um oponente respeitavel, o quedaz que Beda Allemann enxergue, no
plano da terceira versdo, um novo modelo tragiomesesbocado por Holderlin. Para
Allemann, essa nova interpretacdo, que comecatastr da filosofia do tragico que o
idealismo formulou, € amparada em dois principrdagdnicos: o principio “real”, que
€ o da limitacdo, da manutencdo cautelosa da divsdre Arte e Natureza; e o
principio “empedocleano”, que €, em outras palaveasmpulso especulativo de
alcancar o Todo. N&do parece um equivoco asso@arp daz Allemann, esta nova
concepcao do trdgico em Hoélderlin com a leiturésdéocles, em especialAntigona
que serda, anos mais tarde, objeto de uma tradjigiio, com oEdipo Reitraducdes
estas acompanhadas por suas respectWbservacdes dois ensaios que dao

continuidade ao pensamento de Holderlin sobregictra
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B) A nostalgia pelo Absoluto.

As duas primeiras versdes Alenorte de Empédoclsdio muito claras a respeito
do conflito entre Natureza e Arte: ambas optam Nelfareza. A partir do momento em
gue, com as reflexdes contidasfimmdamentpo adversario de Empédocles é elevado a
sua altura, as tendéncias pela separacéo e pebdrapcdo destes dois polos passam a
ter o mesmo valor no drama. Talvez seja neste gpre@ grande virada do pensamento
hélderliniano acerca do tragico se opera. O vulméde seu herdi pretende se jogar,
simbolo da poténcia da Natureza, ja ndo represaats uma morada dos deuses. O
contato que Empédocles pretende estabelecer attavé@®rte de seu herdi ndo é mais
possivel. Holderlin, ao que tudo indica, desistste ponto do projeto, de encenar,
através de sua tragédia, a unificacdo de seu kerdi o Absoluto: ela ndo é mais
possivel. Parafraseando os famosos versos da mirerisao, citado por Nietzsche em
seuZaratustrg além de ndo ser mais o tempo dos reis, ndo éanaivpo dos deuses.
E, perante o afastamento (categoérico, como dir&é taaille em suaSbservacdes sobre
Edipo do deus, a nostalgia desesperada de Hipérion e dowipé ja nada pode. S6
resta ao homem aprender a viver na esfera de épagmdigéncia.

Porém, se Holderlin agora parece ter maior cladezaeu modelo tragico, e as
falhas dramaturgicas das versfes anteriores parsokmionadas pelas reflexdes do
Fundamentp qual a razdo para que ele tenha desistido dair@reersdo da mesma
forma que abandonou as outras? Como ja foi dito, sg@bemos os motivos reais
praticos que o levaram a abandonar definitivamest® projeto, mas, ao analisar o
prosseguimento do pensamento sobre o tragico madabHdolderlin, podemos entrever
em que ponto de seu itineraAamorte de Empédoclescontra seu termo. A unificacéo
que Holderlin busca representar com o suicidio depéfiocles estd vedado aos
modernos, o que impede, de forma definitiva, azaglio de seu projeto. Empédocles,
o herdi especulativo, ndo pode ser o herdi da diagéoderna da forma pela qual
Holderlin a compreende. O seu pensamento, nesteentommvai caminhar para outra
compreensao do destino da Modernidade. Aos modendosé mais permitido ansiar
nostalgicamente pelo retorno a Natureza abandowaday profetizava, por exemplo,
Schiller em seuSobre a Poesia Ingénua e Sentiment®ois, para nés, o tragico

consiste no fato de nos afastarmos do reino dasyiole modo inteiramente silencioso,

' HOLDERLIN, A morte de Empédocles. 369.
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empacotados numa caixa qualquer, e ndo sermosad®gpelas chamas que nao
soubemos amestr&t, escreve Holderlin ao amigo Bohlendorff, ja enD18As suas
ObservacOeserdao ainda mais categoricas neste sentido: “acagdfo ilimitada se
purifica por meio de uma separacdo ilimitdtlaO itinerario doEmpédocles, desta
forma, interrompido pela “catarse do especulatiyidra usar os termos de Lacoue-
Labarthe, ou mesmo por sua “cesura’. A nova relagibomem moderno com o deus
nega ao herdi especulativo a sua legitimidade. étlid por sua vez, desiste da
“metafora de uma intuicdo intelectual” porque océsso em dar sustentacdo —
draméatica — ao suicidio especulativo lhe provoumaoissibilidade de realizar esta
ambicdo metafisica. O drama que deveria servirx@eplo positivo a unido com o
Todo, acabou por Ihe servir — com seu fracasso prdea da faléncia do projeto
especulativo.

A grande descoberta que Hoélderlin extraira destadesso é a de que o destino
de sua época so pode ser apreendido a partir iailagdo do que Ihe é proprio, o que
explica talvez o abandono do projeto de escrevea tragédia e sua dedicacdo aos
hinos e elegias (como formas mais adequadas amrrfeeio patrio”) que vao marcar
um dos mais altos momentos néo sé de sua obra damoesia alema como um todo.
Seria, porém, realmente possivel classificanorte de Empédoclesmo um fracasso?

Naturalmente, o desejo inicial de Holderlin, o representado em Weimar,
nao foi alcancado, visto que a sua tragédia sefgudinalizada. Holderlin voltaria a
fracassar neste objetivo anos mais tarde, quands saducdes de Sdéfocles foram
rejeitadas por serem tomadas como sintomas de weméembscurecida pela loucura.
Contudo, tanto os esbocos Alenorte de Empédoclepianto as traducdes de Soéfocles
(seguidas de suas brilhant@bservactgssobrevivem até hoje como relatos de um dos
mais profundos e abissais pensamentos sobre odrégireditamos que o motivo desta
pertinéncia se encontra na posicdo da qual Hofdéalia do tragico. Ou, melhor
dizendo, fala tragicamente. Ao invés de, como sentemporaneos, tomar o tragico e a
tragédia como objeto de estudo, Hdolderlin quer @iragédia moderna. Nao que esta
pretensdo ndo seja compartilhada por outros ayfooesm, ndo ha como néo distinguir
Holderlin de exemplos como os de Goethe e Schdlee, buscaram recriar a tragédia
em moldes moralizantes e racionais (dentro de usd\serena e sdbria da Grécia que

muito deve a Winckelmann), fazendo a arte trageadequar ao gosto moderno. O

2 HOLDERLIN, Reflexdesp. 133.
13 HOLDERLIN, “Observacées sobre Edipo”, p. 78.
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projeto de Hoélderlin é mais radical, no sentidoqie sua ambicdo, ed morte de
Empédoclesé a de apresentar a “metafora de uma intuic@enttial” e encontrar
pontos de conexdo entre a arte antiga e a modeena.metafora pretendida se mostra
impossivel, € sem davida um ganho para a filosdfe.empreitada de compor esta
tragédia, Holderlin colhe a licdo que Nietzscharéiranos mais tarde de g&ssim falou
Zaratustra o sentido da caminhada, para o homem modernde Is&r a terra, pois 0s
caminhos dos céus estdo fechados. Naturalmenteenbemes diferencas entre o
pensamento de Holderlin e o do NietzscheZdmtustra Mas o que nos interessa, ao
fazer uma aproximacgéo entre estes dois autoresjoéar em discussdo uma forma
determinada de pensar o tragico, que passa pefogteca. Lembremos que Nietzsche
escreveu, na “tentativa de autocritica” do Beiscimento da Tragédigue, aquilo que
disse como filésofo, gostaria de ter dito como @8eD seuZaratustrg no entanto,
pode ser lido como um sucesso neste sentido, saphisive apontado, por autores
como Roberto Machado, como a exposi¢cdo de um p@mganpropriamente tragico,
contraposto ao pensamento sobre o tragico do qiddssimento da Tragédiainda
seria representante. De forma bastante ousadaamEns:mia mudanca de perspectiva
apontada em Schelling por Szondi, ou seja, daqaoélh tragédia para a filosofia do
tragico, poderiamos esbocar, com Hdlderlin (a pdei seuEmpédoclese Nietzsche
posteriormente, um terceiro momento: o da filosdfiagica, que nao busca mais
responder diretamente as indagacdes pos-kantimeasaado Absoluto, mas sim, por
uma via poética, assumir a finitude (e ai entendgemenorme apreco de Holderlin por
Kant) e dar por encerrada a cacada especulativerdade absoluta. Em suma, no
espaco inaugurado por estes dois pensadores, Emeena semente para uma nova
maneira de pensar o tragico, que abandona o discacgnalista e se volta, acima de
tudo, a compreenséo da finitude e a consciéncgudgecomo escreve Holderlin em um
de seus ultimos poemas, “cheio de méritos, mascpostnte, vive o homem sobre esta

Terral™
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