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Resumo: Na presente pesquisa, persegue-se uma possivel conceituagdo estética por diversos
textos do fildsofo grego Platdo, partindo da proposta de analise de autores brasileiros como Ariano
Suassuna ¢ Rodrigo Duarte. Tendo em vista a polémica que gira em torno do filésofo grego em
relacdo ao tratamento dispensado a poética no livro 4 Republica, — polé€mica ressaltada pelo
recorte realizado por Rodrigo Duarte em sua coletanea —, optou-se por demonstrar, também, as
analises que criticam a influéncia platonica sobre a estética. Nessa seara, parte-se do classico de
Friedrich Nietzsche, perpassando pela interpretagdo incisiva de Christopher Janaway. Apos tais
analises, conclui-se que as criticas destinadas ao pensamento estético de Platdo se fundamentam
em analises descontextualizadas e resolve-se as possiveis inconsisténcias interpretativas com a
analise contextual de Rupert C. Lodge, que defende a influéncia de quatro escolas para a teoria
platonica da arte: o hilozoismo, os pitagoricos, os sofistas e a escola eleatica. Por fim, intenta-se
relacionar a concepgao estética de Platdo com o conceito de dispositivo de Agamben, em que se
retoma uma necessidade ontologica para a Arte. Este trabalho pretende investigar o que ha de
comum entre as duas proposicdes teoricas supracitadas. O dispositivo de Agamben talvez
explique a posicdo receosa de Platdo em relacdo a arte, pois consiste num sistema que impede a
busca pelo conhecimento da Verdade e confina o saber humano em pensamentos superficiais.
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Abstract: In this research, a possible aesthetic concept is pursued by several texts by the Greek
philosopher Plato, based on the proposal of analysis of brazilian authors such as Ariano Suassuna
and Rodrigo Duarte. In view of the controversy surrounding the Greek philosopher in relation to
the treatment given to poetics in the book The Republic, - a controversy highlighted by the cut
made by Rodrigo Duarte in his collection -, it was decided to also demonstrate the analyzes that
criticize the platonic influence on aesthetics. In this area, we start from the classic by Friedrich
Nietzsche, going through the incisive interpretation of Christopher Janaway. After such analyzes,
it is concluded that the criticisms aimed at Plato's aesthetic thought are based on decontextualized
analyzes and the possible interpretive inconsistencies are resolved with the contextual analysis of
Rupert C. Lodge, who defends the influence of four schools for Platonic theory of art: hilozoism,
the Pythagoreans, the sophists and the eleatic school. Finally, we intend to relate Plato's aesthetic
conception to Agamben's concept of apparatus, in which an ontological need for Art is resumed.
This paper aims to investigate what is common between the two theoretical propositions
mentioned above. Agamben's apparatus may explain Plato's fearful position in relation to art, as
it consists of a system that prevents the search for the knowledge of Truth and confines human
knowledge to superficial thoughts.
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A corrente pesquisa pretende compreender o que se entende por uma teoria
estética platonica. Acredita-se que a compreensdo das ontologias contemporaneas seja
possivel somente por meio da compreensao de suas origens. Nesse sentido, persegue-se
uma possivel conceituagdo de estética por diversos textos do filosofo grego Platao (1999-
2015a), partindo da proposta de analise de autores brasileiros como Ariano Suassuna
(2010) e Rodrigo Duarte (2015).

Por seu turno, tendo em vista a polémica em torno do filosofo grego sobre o
tratamento dispensado a poética no livro 4 Republica — polémica ressaltada pelo recorte
realizado por Rodrigo Duarte em sua coletanea —, optou-se por demonstrar também as
analises que criticam a influéncia platonica sobre a estética. Nessa seara, parte-se do
classico O nascimento da tragédia ou helenismo e pessimismo de Friedrich Nietzsche,
leitura proposta a partir da andlise de Anne Cauquelin (2005), perpassando pela
interpretacdo incisiva de Christopher Janaway na pesquisa Images of excellence: Plato's
critique of the arts (2003).

ApOs tais andlises, conclui-se que as criticas destinadas ao pensamento estético de
Platdo se fundamentam em analises descontextualizadas e resolvem-se as possiveis
inconsisténcias interpretativas com base na analise contextual de Rupert C. Lodge (1953),
que defende a influéncia de quatro escolas para a teoria platonica da arte: o hilozoismo,
0s pitagdricos, os sofistas e a escola eleatica.

ApOs a leitura da andlise minuciosa do contexto cultural realizada por Lodge,
constata-se que a falta de conhecimento do contexto histdrico e intelectual de Platdo
conduz a uma interpretagdo rasa da teoria estética platonica. Platdo possui o grande mérito
de inserir a Arte (por meio do conceito do Belo) no ambito do conhecimento cientifico.
Por seu turno, ndo concede a autonomia necessaria para que a Arte atinja o status que
possui na atualidade. Rupert Lodge, assim como tantos outros teoricos, defende que
Platdo nao condena todo tipo de Arte, mas somente aquela considerada maléfica para o
desenvolvimento filosofico.

Nesse contexto, verifica-se que o debate levantado por Platdo ¢ mais proficuo se
analisado pelo viés da autonomia da Arte em relacdo a ética e a politica. Assim, ao final
deste artigo, intenta-se relacionar a concepgao estética de Platdo com o conceito de
dispositivo de Giorgio Agamben (2009), em que se retoma uma necessidade ontoldgica
para a Arte. Agamben propde o conceito de Dispositivo como um complexo de métodos
ou relagdes de forga que amoldam alguns tipos de saber. O dispositivo ¢ o entrelagamento

das relagdes de poder e saber, produz e ¢ produzido nesse sistema. Pode ser qualquer
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coisa que se apresente como uma estratégia concreta dentro de um esquema que produz
gestos e pensamentos no ser humano.

Tal conceito acaba por se inter-relacionar com a concepgao estética platdnica
apresentada neste estudo. A nogao de dispositivo de Agamben talvez explique a posi¢cao
receosa de Platdo em relagdo a arte, pois consiste num sistema que impede a busca pelo

conhecimento da Verdade e confina o saber humano em superficialidades.

1. A concepcio estética platonica

Ariano Suassuna (2011) foi um dos pensadores que tentou definir a concepgao
estética de Platdo. O autor explica que, para Platdo, a beleza material vincula-se a
quantidade de comunica¢do que determinado ente estabelece com a beleza Absoluta,
“pura, imutavel e eterna”, existente “no mundo suprassensivel das Ideias” (Idem. p. 43).
O autor destaca que a concepgao estética de Platdo ¢ subordinada a sua visdo de mundo
— visdo esta, profundamente metafisica, que divide a realidade em dois polos e em
substratos de comunicagao entre esses polos.

Entretanto, a nogdo de participa¢do® se mostra mais compativel com a teoria
platonica e melhor define o processo que vincula a Forma ao simulacro existente no
mundo sensivel. A ideia de comunicag¢do, proposta por Suassuna, pressupde no minimo

dois interlocutores, o que nao se coaduna com debates como o seguinte:

Entdo, parece-te que a forma inteira, sendo uma, estd em cada uma das
multiplas coisas? Ou como seria?

Mas o que impede, Parménides, disse Sdcrates, <que ecla esteja>?
Entdo, sendo uma e a mesma, estara, inteira, simultancamente, em
coisas que sdo multiplas e separadas, e, assim, ela estaria separada de si
mesma.

Nao estaria, disse ele, se, pelo menos, como o dia, <que>, sendo um e
0 mesmo, estd em muitos lugares simultaneamente e nem por isso esta
ele mesmo separado de si mesmo, se assim também cada uma das
formas fosse uma e a mesma, <estando> simultaneamente em todas as
coisas. (PLATAOQ. Parménides, 131, a 9-b 7).

A nog¢do de comunicagdo proposta por Suassuna impede que se examine como a
unidade, mesmo sendo una, participa ao mesmo tempo, do multiplo por meio de seu
simulacro, pois pressupde um emissor € um receptor para uma mensagem. Destaca-se

ainda, que Suassuna define o absoluto como puro, imutavel e eterno — ou seja, Uno, se

2 Janaway também utiliza o termo “to participate” para se referir a0 mesmo processo.
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seguirmos o debate proposto em Parménides — mas utiliza o termo comunicacao para
definir o processo de participacdo nesse mesmo Uno.

E interessante notar que ocorre um debate paralelo ao supracitado no que se refere
a experiéncia estética, tendo em vista a nogao de passividade ou atividade atribuida ao
espectador ou publico de Arte. Se a experiéncia estética ¢ compreendida como um ato de
comunicagdo, se pressupde uma posi¢do passiva do espectador, que recebe a mensagem
apresentada pelo produtor de Arte. Por sua vez, se a concep¢ao da experiéncia estética
perpassa a nocao de participacao, € possivel uma experiéncia estética como o fruto de um
relacionamento entre o arcabougo intelectual e sensivel do espectador e a proposta de
experiéncia estética — presente no objeto artistico e criada pelo artista.

De acordo com a concepgdo platonica, a Beleza ¢ uma esséncia superior, que
existe junto ao Bem e a Verdade no mundo das Ideias. Ariano Suassuna despende especial
aten¢do ao processo de reminiscéncia proposto por Platdo, pois este conceito explica a
inevitavel atracdo que a beleza exerce sobre os seres. Tendo em vista a eternidade da alma
e seu contato anterior com a Beleza Absoluta, a alma busca incessantemente um novo
contato com o Bem, a Verdade e a Beleza.

Para Suassuna, O Banquete e Fedro sao os dialogos platonicos que mais fazem

referéncia a Beleza:

No primeiro, o chamado “discurso de Socrates” explica, quase que de
modo definitivo, a teoria platonica da Beleza. Valendo-se do famoso
mito da “parelha alada”, Platdo aconselha a seus discipulos o caminho
mistico, como 0 unico apto a elevar os homens das coisas sensiveis e
grosseiras até o mundo das Ideias. Para Platdo, o caminho da alma que
se quer elevar, € o amor. Isto porque os seres humanos eram, a principio,
andréginos, machos e fémeas ao mesmo tempo. Separados, em duas
metades, cada alma vive procurando encontrar sua parelha
(SUASSUNA, 2011, p. 45).

O autor afirma que ¢ por meio do “discurso de Socrates” que se conhece o mito
da parelha alada e se compreende quase que definitivamente a teoria de Platdo sobre a
Beleza, no dialogo O Banquete. Contudo, o autor certamente fez uma pequena confusao
com os nomes dos didlogos, pois no Bangquete, Platao profere seu discurso em louvor a
Eros por intermédio das palavras de Diotima, uma mulher sabia de Mantineia, e a teoria
da “parelha alada” ¢ apresentada no didlogo Fedro. Ademais, nota-se que Suassuna
confere demasiada importancia ao discurso proferido por Aristofanes em O Banquete.
Tendo em vista que este personagem ¢ um comediografo, seu discurso guarda, no

minimo, a possibilidade de uma piada.
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Além disso, o mito da parelha alada ndo se refere ao par de macho e fémea
produzidos a partir da fragmentagdo de um ser androgino original, mas serve para explicar
a composi¢ao da alma humana, que possui um cavalo de origem nobre e outro de carater

contrario, conforme o seguinte discurso, presente em Fedro:

[...] a alma pode comparar-se a ndo sei que forca activa e natural que
unisse um carro a uma parelha de cavalos alados conduzidos por um
cocheiro. Os cavalos dos deuses sdo de boa raca, mas os dos outros
seres sao mestigos. Quanto a nds, somos os cocheiros de uma atrelagem
puxada por dois cavalos, sendo um belo ¢ bom, de boa raga, e sendo o
outro precisamente o contrario, de natureza oposta. De onde provém a
dificuldade que ha em conduzirmos o nosso proprio carro (PLATAO.
Fedro, 246 a9-b 7).

Nao obstante, os dialogos destacados por Suassuna realmente possuem trechos
relevantes para a investigacdo sobre o Belo. Diotima explica que o Bem “consiste,
concretamente, em gerar no Belo, tanto no que respeita ao corpo como a alma”
(PLATAO. Banguete, 206 b 8-10) e, posteriormente, esclarece que o Belo é aquilo que
se harmoniza com o divino. O parto do Bem no Belo difere e muito, se ocorre por meio
da alma ou do corpo. Tendo em vista toda a teoria platonica e a ideia de reminiscéncia,

somente a alma poderia parir o Bem no Belo.

Outros, que sao fecundos segundo a alma... Pois ndo tenhas duvida, ha
homens cuja alma possui uma fecundidade ainda superior a do corpo
em criar ¢ produzir o que a ela compete (¢ o que lhe compete afinal,
gerar, sendo a sabedoria e as demais formas de virtude?) — E entre esses
tais se contam nao apenas todos os poetas criadores de obras, como
ainda, no dominio da técnica, todos os artifices reconhecidamente
dotados de espirito inventivo (PLATAO. Banguete, 209 a 1-7).

Para Platdo, existem diferentes graus de sabedoria. Mais adiante, Diotima
complementa que para perceber o Belo absoluto ¢ necessario empreender um processo de
conhecimento evolutivo. Num primeiro momento, se conhece o belo pertencente a um
corpo somente, depois, a dois corpos e, posteriormente, a todos os corpos. Num segundo
momento, apreende-se o belo de costume e, posteriormente, o adquirido pelo
aprendizado. Por fim, realiza-se o estudo particular do belo e, assim, ¢ possivel apreciar
o Belo absoluto.

O belo evidente, ou melhor, o “da infecta carne humana, das cores e de tantas
outras insignificancias votadas a morte” (Idem. 211 d 12-13), ¢ somente um passo para

se alcangar o Belo em si, puro, o verdadeiro Belo. Desse contexto, depreende-se que, para
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Platdo, a arte pode no méximo ser um degrau para uma marcha em busca do verdadeiro
Belo — que se atinge, mais precisamente, com o exercicio da Filosofia. Portanto, a
percepcao estética ainda seria algo muito aquém da verdade, insistir nesse caminho
poderia até desviar o foco que deve ser mantido na Filosofia. No didlogo Fedro, tal ideia

¢ corroborada:

Quanto a Beleza — conforme ja disse — ela sobressaia entre todas as
ideias puras a que nos referimos. Depois que viemos para esta
existéncia, ¢ ainda ela que ofusca todas as coisas com o seu brilho, pois
a visdo ¢ de facto o mais subtil dos nossos sentidos, embora ndo possa
aperceber-se da Sabedoria! Que veementes amores ndo despertaria se
nos oferecesse uma visao nitida daquelas imagens que poderiamos ver
para além do céu! Somente a Beleza tem a ventura de ser mais
perceptivel e cativante! Quem nao foi recentemente iniciado ou quem
se deixou corromper ndo pode erguer-se a contemplacdo da Beleza
total, apenas lhe sendo permitido conhecer o que nesta existéncia se
chama o Belo e a que ndo pode adorar. Diversamente, tendo-se entregue
ao prazer, procede como um quadrapede [...] (PLATAO. Fedro, 250 d
1-¢ 6).

Apesar de se referir a beleza sensual, o trecho condensa a posi¢ao de Platdo em
relacdo a beleza mundana e a absoluta — representa, portanto, a concepcdo estética
platonica. Para Platdo, a relacdo mundana com a beleza sé pode ser encarada como algo
positivo se esta conduzir a uma busca da Beleza em si — que passa, necessariamente, pela
persecucdo (ou melhor, reminiscéncia) do conhecimento e da sabedoria; e por
conseguinte, consiste na pratica da Filosofia.

Vale ressaltar a concep¢do platonica de Beleza Absoluta e a importancia
conferida, pelo filésofo, ao conceito: “Existe uma identificagcdo final entre a Verdade, a
Beleza e o Bem, que sdo faces diferentes do mesmo Ser divino. Dai a formula platonica
que ficou famosa: 'A Beleza ¢ o brilho ou esplendor da Verdade” (SUASSUNA, 2011, p.
47).

E bastante interessante também a correlagdo que Suassuna estabelece entre os
bens a serem fruidos e os a serem conhecidos. Ambos produzem deleite e arrebatamento,
mas os primeiros se referem a Beleza, e os segundos, a Verdade — faces da mesma unidade
absoluta e eterna do Ser em si.

Por seu turno, na coletanea O Belo Autonomo (2015), Rodrigo Duarte selecionou
a passagem de A4 Republica em que ocorre o polémico expurgo do poeta da cidade

idealizada por Platao, como um trecho representativo do pensamento estético do filoésofo.
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O organizador comenta que o tema principal do trecho gira em torno da possibilidade, e
consequéncias, de uma completa autonomia® da Arte em relagdo a ética e a politica.

O debate acaba por tocar na esséncia da teoria platonica, ja que o filosofo condena
um tipo de arte (e ndo, toda a Arte), pois compreende a beleza como um passo na diregao

do conhecimento da Verdade.

Desse modo, a beleza do estilo, a harmonia, a graga e o ritmo decorrem
da simplicidade da alma, ndo no sentido com que eufemisticamente
designamos a tolice, mas no verdadeiro, do carater ornado de beleza e
bondade (PLATAO. Rep., 111 400 e 1-4 apud DUARTE, 2015. p. 25).

Platdo condena a arte que se entrega ao prazer desregrado ou imita a baixeza.
Enquanto a arte se mantiver na busca pelo Belo Absoluto — e por conseguinte, pela
Verdade e pelo Bem — sera considerada, por Platdo, uma influéncia, mesmo que sensorial,
positiva. Contudo, quando o interesse pelo estético ultrapassa a busca pela Verdade e
passa a se entregar sem pudores ao prazer, hd um obstaculo ao exercicio da Filosofia. Ja
a imitagdo da baixeza em nada contribui para a elevacao da alma necessaria ao encontro

com o Bem e o Belo, por isso, também pode ser considerada um obstaculo a Filosofia.

O que pode explicar essa aparente contradi¢do ¢ o fato de a critica
platonica visar ndo simplesmente qualquer forma de produgao artistica,
mas, em primeiro lugar, o oficio duvidoso daquele tipo de artista que,
por ndo ter acesso a esfera da verdade, trabalha como ilusionista e
criador de meros fantasmas e, praticando esta “arte”, pretende fazer se
passar por sabio e educador competente do povo (HAMM, 2014, p. 57).

Pior, para Platdo, a imitagdo baixeza pode até fomentar a imoralidade,

desenvolvendo o caminho contrario a busca da Verdade, do Bem e do Belo absolutos.

Cheia delas esta a pintura e todos os trabalhos dessa natureza, a arte do
teceldo, a do bordador e a do arquiteto, bem como a manufatura de
objetos em geral, a estrutura dos corpos € o conjunto das plantas: em
tudo se nota propor¢do ou desgraciosidade. A falta de graga, de ritmo
ou de harmonia ¢ parente proxima da linguagem viciosa e dos maus
costumes, assim como seus contrarios o sdo das qualidades opostas: a
ponderacio e a retiddo de conduta; irmds e copias fiéis (PLATAO.
Republica, 111 401 a apud DUARTE, 2015. p. 25).

3 Vale ressaltar que o titulo da coletinea de Duarte faz referéncia a concepgdo do organizador de que a
autonomia da arte significou sua ascensao.
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Em seu artigo, o comentador Christian Viktor Hamm (2014) pretende
compreender a aparente contradicdo entre a critica realizada com veeméncia, por Platdo,
a arte mimética e a utilizagdo do género literario para a propagagao de sua doutrina. O
autor também conclui que a critica realizada por Platdo ndo € voltada a todo tipo de arte,
mas somente aquela que se afasta da busca pela Verdade em si.

Contudo, ¢ fundamental destacar que a importancia dada pela teoria platonica ao
dialogo, a critica realizada pelo fil6sofo a fixagdo do pensamento em textos escritos € a
auséncia de didlogos com falas do proprio Platdo tornam praticamente impossivel afirmar
com veemeéncia a concepcao platonica sobre qualquer coisa que seja. Faz-se necessario
sempre lembrar que os textos de Platdo sdo eminentemente ficcionais. Sobre esta pauta,
Raphael Foshay (2009) realiza uma interessante interpretacao sobre a opg¢ao literaria de

Platdao ao apresentar sua doutrina filoséfica:

Precisamente porque Socrates e os outros personagens dos dialogos sdao
historicos e reais, e ainda sao retratados de forma ficticia nos dialogos,
Platao pode ser interpretado por fundamentar sua representagdo da
filosofia na historia, mas a0 mesmo tempo por eleva-la ao nivel
imaginativo, para indicar uma cena imaginaria da filosofia. Implica que
a filosofia, por sua propria definicdo para Platdo, ¢ uma busca
imaginativa de um ideal, que s6 pode, com grande dificuldade e talvez
apenas imperfeitamente — ¢ de fato nao ¢ de modo algum para o proprio
Platdo em suas proprias tentativas historicas fracassadas — ser
concretizada na realidade (FOSHAY, 2009, p. 6, traducdo nossa).

Por seu turno, Hamm explica que Platdo foi o primeiro filésofo a inserir o Belo
entre as ja consagradas areas de investigacdo filosoficas, como o Bem e a Verdade,
profundamente analisados por Sdcrates e pelos pré-socraticos, respectivamente. Hamm
destaca que o conceito de Belo como categoria de investigagdo filosofica ja existia, mas
foi em Platdo que tal defini¢do adquiriu um status superior. Entre o Bem e a Verdade, o
Belo ¢ unica categoria de investigacao filosofica que pode ser atingida pela percepgao, e
por isso, consiste num primeiro passo em dire¢ao a busca do verdadeiro conhecimento
proposto por Platdo.

Apesar disso, de ter elevado o status do Belo a posicdo do Bem e da Verdade em
seu sistema metafisico, Platdo foi criticado exatamente por sua concepgdo estética, na
qual a Arte deve estar diretamente atrelada a ética e a politica. Nesse rumo, Anne
Cauquelin (2005) traz a contribui¢ao de Friedrich Nietzsche, com a obra O nascimento

da tragédia ou helenismo e pessimismo (2007). A autora afirma que Nietzsche atribui ao
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personagem Socrates a responsabilidade pelo fim de um tipo de arte ingénua, atrelada ao
génio grego: a tragédia. Deste modo, com Socrates (via Platdo), hd uma nova ordenacao

da arte, que a submete ao racional e ao discurso.

1.1.0 contraponto

Na obra supracitada, Nietzsche (2007) explica que o desenvolvimento da Arte
depende de um processo dialético entre duas forgas opostas, representado pela relagao
entre as duas figuras divinas gregas da arte: Apolo e Dionisio. O primeiro corresponde a
forca de figuragao plastica e o segundo, a ndo figurada arte da musica.

Para o fil6sofo, Apolo ¢ a representacdo divina do principium individuationis, que
carrega consigo a sabedoria da aparéncia, da beleza e do prazer. Ja a for¢a dionisiaca traz
a possibilidade de reconciliagdo com o Uno-primordial, revelada pela vivéncia da
embriaguez. Quando hd uma exacerbacdo do elemento apolineo, hd a valorizacio
excessiva da individuagdo e, portanto, suas fronteiras. O ser helénico traduz essa
limitagdo no termo medida € no necessario auto-conhecimento para descobrir a justa
medida de si. A influéncia dionisiaca revela-se como o desmedido, a contradi¢dao e o
prazer da dor, nascido no seio do natural. A tragédia 4tica seria a arte que com maior

perfeicdo materializou esta dualidade.

O contraste entre essa auténtica verdade da natureza e a mentira da
civilizagdo a portar-se como a unica realidade é parecido ao que existe
entre o eterno cerne das coisas, a coisa em si, € o conjunto do mundo
fenomenal; ¢ assim como a tragédia, com o seu consolo metafisico,
aponta para a vida perene daquele cerne da existéncia, apesar da
incessante destrui¢ao das aparéncias, do mesmo modo o simbolismo do
coro satirico j& exprime em um simile a relagdo primordial entre coisa
em si e fendmeno (NIETZSCHE, 2007, p. 38).

Nietzsche realiza, portanto, uma comparagao entre diversas imagens tedricas que
representam a relacao entre o Uno e o multiplo: natureza e civilizagdo, a coisa em si €
mundo fenomenal, o coro satirico e os demais personagens da tragédia grega. Apesar de
ndo citado nominalmente, ¢ evidente a inspiragdo platonica para a concep¢ao metafisica
apresentada.

Contudo, posteriormente, Nietzsche inicia sua critica:

[...] devemos agora nos acercar mais da esséncia do socratismo estético,
cuja suprema lei soa mais ou menos assim: 'Tudo deve ser inteligivel
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para ser belo', como sentenca paralela a sentenca socratica: 'S6 o
sabedor ¢ virtuoso’ (2007, p. 78).

Nietzsche afirma que Socrates, com sua supervalorizacdo do conhecimento
racional, acabou por intensificar o lado apolinio da arte e, junto com Euripedes, o poeta,
sepultou a verdadeira tragédia grega. Nesse sentido, Platdo teria sido um profanador da
Arte, ao retird-la da esfera divina e devolvé-la ao livre uso humano, por meio do
enaltecimento excessivo do seu aspecto racional e utilitario na busca pelo conhecimento
— ou seja, sua qualidade fundamentalmente humana.

Cauquelin (2005) defende que realmente ha, em certo sentido, uma fundagdo da
Arte com Platdo. Se, por um lado, o racionalismo do personagem Socrates teria se
transformado no cientificismo da sociedade moderna. Por outro lado, a filosofia passa a
abarcar também a arte, por meio da triade platonica: o Belo, o Bem ¢ a Verdade. Ha,
portanto, a fundacdo de um discurso tedrico, ou filoséfico, a respeito do belo e de sua
materializa¢do por meio da arte.

A autora também afirma que, para Platdo, o belo pode ser o inicio de uma busca
pelo principio que governa o cosmos. Contudo, € necessario que uma busca deva existir,

do contrério o belo se perde no mundo sensivel e cumpre, somente, sua fun¢do de deleite.

Se a arte vale alguma coisa, ¢ talvez apenas na medida em que percorre
a via da diandia (ou inteligéncia que atravessa) e permite desvendar nos
seres € nas coisas uma ponta de inteligibilidade. Um belo corpo, uma
bela coisa, uma bela imagem podem dar o impulso necessario a busca
do principio que governa o universo. Mas em si esse germe nada € caso
ndo seja seguido de uma ‘busca’ da verdade, do bem ¢ do belo, as
formas ou Ideias que sdo a fonte e a0 mesmo tempo o fim de toda
presenga no mundo (CAUQUELIN, 2005. p. 31).

Platdo destaca em diversas passagens que a busca pela Verdade ndo pode ser
realizada somente pelo publico da arte, mas também pelo artista, e este deve ser preterido
em relacdo ao artista que ndo possui essa busca como um horizonte para sua producao
estética. “Devemos mas € procurar aqueles dentre os artistas cuja boa natureza habilitou
a seguir os vestigios da natureza do belo e do perfeito” (PLATAO. Rep., 111, 401 ¢ 4-6).
Destaca-se ainda que, para Platdo, essa busca ndo ocorre se o artista submete a

qualificacdo de sua obra a popularidade:

_ Ora, afigura-se-te que ha alguma diferenca entre este homem e aquele
que supde que a ciéncia consiste em conhecer a furia e os prazeres da
multiddo em assembleia de gente de toda a espécie, quer seja em
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pintura, em musica ou em politica? Que, se uma pessoa comparecer
perante esses para lhe mostrar um poema, ou qualquer outro produto da
sua arte ou um servico a prestar a cidade, e se submetesse ao juizo dessa
multiddo para além do que ¢ necessario, a chamada necessidade de
Diomedes fa-lo-a proceder de acordo com os gostos deles. De que isso
seja verdadeiramente bom ¢ belo, alguma vez ja ouviste a alguém do
grupo fornecer uma razio que nio seja ridicula? (PLATAO. Rep., VI,
493 d).

E mais adiante:

_E evidente desde logo que o poeta imitador ndo nasceu com inclinagéo
para essa disposi¢ao de alma [racional], nem a sua arte foi moldada para
lhe agradar, se quiser ser apreciado pela multiddo, mas sim com
tendéncia para o caracter arrebatado e variado, devido a facilidade que
ha em o imitar (PLATAO. Rep., X, 605 a 2-6).

A discussao em torno do gosto ou popularidade esta no cerne da questao debatida
em Filebo, tendo em vista que o didlogo trata do Prazer. No texto, Socrates afirma que o
prazer e a dor sdo elementos relacionais, assim como o calor e o frio, por isso, ndo podem
ser bons em si, ainda que eventualmente aceitem a natureza do bom. Ademais, o filésofo
esclarece que existem duas classes de prazeres: os puros e os mesclados a dor. Os prazeres
verdadeiros nascem das belas cores, configuragdes®, sons e cheiros, sdo considerados
puros, pois, sua caréncia ndo ¢ sentida e sua fruicdo ¢ ausente de dor associada. O prazer
do conhecimento esta incluido na classe dos prazeres puros, pois sua caréncia nao ¢
sentida dolorosamente. Entretanto, posteriormente, Sdcrates explica que existe a maneira
do vulgo se relacionar com o conhecimento e a dos filésofos. Os segundos se ocupam
com o ser € com o que € sempre idéntico. Por seu turno, o vulgo se dedica ao que ¢
mutavel e insiste em opinides.

Apesar disso, Socrates admite que € 1til o cultivo de todas as artes, bastando que
seja respeitada a justa medida entre o prazer e o conhecimento ao longo da vida. Assim,
tem-se novamente a triade platonica representada, em vista de que a propor¢ao ¢ a justa

medida sdo elementos identificados com a natureza do belo.

Bem, se ndo somos capazes de capturar o bem com uma Unica forma,
vamos apreendé-lo com trés — beleza, propor¢do e verdade. E
afirmaremos que, na suposi¢do de serem os trés apenas um, nao
estariamos errados em responsabiliza-lo por tudo o que had na mistura,

* Contudo, Sécrates esclarece que a beleza de configuragio nio se refere a beleza de animais ou pinturas,
que guardam somente belezas relativas; mas as figuras que traduzem a beleza perpétua e absoluta, como
a linha reta, o circulo, a superficie e figuras solidas formadas com compassos e réguas.
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uma vez que, sendo ele bom, torna também boa a propria mistura
(PLATAO. Filebo, 65 a 1-6).

Socrates, nesse trecho, esclarece o papel exercido pelo Belo, no relacionamento
com o Bem e a Verdade, no Ser Absoluto, uno e imutavel. O belo representa a ideia da
Jjusta medida tao cara para o pensamento platonico e grego, como ja citado por Nietzsche.

Contudo, apesar da aproximag¢do evidente entre o belo e a Arte, Christopher

Janaway (2003) aconselha certa prudéncia:

Minha interpretagdo de Platdo difere de varios outros. Existem aqueles
que argumentam que realmente, no fundo, Platdo ndo se opde as artes
— ele se opde a pseudo-arte, ao uso indevido da arte, a ma arte, a ma em
oposicdo a boa mimesis, ou qualquer outra coisa, mas realmente
significa que a arte poderia (pelo menos) ser uma coisa boa. Eu acho
que essa maneira de interpretar Platdo, as vezes nascida do pensamento
positivo e do anacronismo, estd em grande parte errada. Platdo ¢
sensivel as artes e muitas vezes respeitoso com elas; ele esta disposto a
conceder valor instrumental a algumas formas de arte na sociedade ¢ a
considerar a harmonia, a forma e a propor¢do como profundamente
educativas para a psique humana. Mas ndo ha teoria platonica que
proclama "boa arte" per se, como o mundo moderno pensa,
intrinsecamente importante e boa (Idem. p. 8, tradugdo nossa).

Para o autor, Platdo n3o possui nenhum conceito que corresponda ao termo
estética, apesar de o filosofo reconhecer a existéncia da beleza. Algumas coisas seriam
consideradas belas por nos causarem prazer, por meio da visdao e audi¢ao, sem nenhum
beneficio particular, o que consiste, para o autor, na valoragdo estética. De acordo com
Janaway, Platdo até reconhece que algumas pessoas podem valorizar as artes por serem
coisas boas, que nos causam grande prazer. No entanto, para o autor, mesmo com uma
concepgao explicita de estética, ndo seria facil convencer Platdo de que as artes teriam
algum valor em si.

Ademais, Janaway entende que nem todos os objetos estéticos sdo produtos da
arte. Além de acreditar que a andlise estética ndo revela qualquer pertinéncia aos
interesses teoricos platonicos. Para o autor, Platao percebe os encantos do belo, mas nunca
o colocara no mesmo patamar de importancia da persecu¢do da verdade ou da
investigagdo de como se tornar um bom ser humano.

Ainda, Janaway acredita que, em seu periodo médio, a filosofia platonica reduz
qualquer objeto belo a uma importancia secundaria. O autor defende que, em O Bangquete,
o Belo em si, absoluto e imutavel se torna um valor supremo e o ultimo objeto do amor.

Este Belo absoluto seria uma Forma, compartilhada imperfeitamente entre muitas coisas
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perceptiveis, mas ele mesmo imperceptivel e acessivel somente por meio do puro
pensamento. Um objeto de conhecimento supremo e arquétipo para todos os valores
genuinos, analogo a Forma do Bem que ¢ o maior objetivo do filésofo em A Republica.
Ainda assim, para o autor, ha pouca razao para se acreditar que o Belo em si tenha alguma
coisa a ver com as artes.

Janaway também alerta para um equivoco que alguns pesquisadores da estética
cometem continuamente: tratar a questao da téchne como o conceito central da filosofia
platonica para a arte. O autor considera um engano acolher a teoria que define a téchne,
para depois dividir as artes (fechnai) em varias classes e subclasses, as quais se aplica o

que ¢ empregado na téchne como um todo.

Nos procuramos no “fon”, onde o sucesso artistico da poesia (como
poderiamos chama-lo) deriva da inspiracdo, € mencionamos a
“Apologia”, onde Socrates se queixa de que os poetas nao podem
explicar sobre o que escreveram. No “Goérgias”, como veremos, a
tragédia e alguns tipos de musica sdo explicitamente negados o status
de techné. A tendéncia culmina no Livro 10 da “Republica”, onde se
argumenta que os poetas ndo t€m conhecimento e onde eles sdo
contrastados desfavoravelmente com artesdos comuns. Seria fantasioso
tratar todas essas passagens como aberragdes de algum sistema
preconcebido de classificacdo em que a poesia € nitidamente
subordinada ao conceito de fechné (JANAWAY, 2003. p. 37).

Platdo complica ainda mais a questdo ao acrescentar um elemento moral ao
conceito de téchne, pois para o filésofo a obtencao ou transmissao da exceléncia humana
depende da possessdo de algum tipo de expertise genuina. Platdo em Gorgias (2011)
apresenta a no¢ao de bajulagdo, que guia a producao da retérica e da poesia por meio de
elementos baseados na popularidade e, por conseguinte, no prazer. Nesse sentido, a
bajulagdo nao poderia possuir real conhecimento, como possui a téchne, mas se pautaria
por procedimentos de suposi¢ao.

Assim, Platdo acaba por dividir em polos opostos a persecucao do prazer e do
bem, em que o primeiro dependeria da bajulagdo e o segundo, do conhecimento.
Christopher Janaway defende que a dicotomia criada por Platao falsifica uma exclusao
mutua, pois almejar o prazer ndo descarta a possibilidade da apreensao do que ¢ bom.
Contudo, Janaway afirma que a conclusdo platonica ndo significa uma condenagdo das
artes em geral.

Mais adiante, o autor afirma que Platdo reconhece que as artes produzem prazeres

estéticos, mas isso ndo significa o reconhecimento de um papel proeminente no que ha
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de melhor na vida humana. E, finalmente, esclarece sua posi¢ao ao apresentar a metafora
da planta que possui um odor agradavel, mas ¢ venenosa. O odor agradavel por si ndo
consiste numa coisa ruim, no entanto, o fato de ser uma planta com um odor agradavel e
venenosa representa o problema.

Para o autor, a questdo ¢ dissecada com maior acuidade em A Republica, obra em

que Platao defende a instrucdo por meio da arte, conquanto que esta imite somente o Bem.

Existe uma relagdo entre o carater (éthos) da alma e a fala, ritmo,
harmonia e forma que ocorrem nas artes. Platdo chama essa relacdo
variadamente de semelhanca, parentesco, seguimento ou consequéncia,
ou mimesis. Boa forma ou graga resulta espontaneamente de uma alma
bem formada. Mas a boa forma estilistica da poesia e das artes visuais,
que ¢ uma semelhanca do bom carater da alma, também pode
impressionar a alma pela habituacdo. Ao exercer graciosidade nas artes
e consumir produtos bem formados, a alma de alguém se torna
assimilada a eles e, como eles sdo uma mimeéma do bom carater, a alma
de alguém se torna mais como uma boa alma. Entdo, Platdo tem um
papel para os artistas que ¢ positivo e profundo ao mesmo tempo
(JANAWAY, 2003, p. 104, traducao nossa).

Logo na introducao de seu trabalho, o autor afirma que sua interpretagdo de Platao
difere de muitos outros pesquisadores, os quais defendem que Platdo ndo se opde as artes
em geral, mas a pseudo-arte, ao uso erroneo da arte, 8 ma arte — no sentido de oposi¢do a
boa mimésis — ou ainda, que, no minimo Platdo considera a arte como uma boa coisa. Em
A Republica, Platao ndo faz referéncia somente ao ensino dos elementos geométricos ou
fundamentais da arte, mas sim, a musica que na acepcao grega da palavra, possui um
sentido bastante amplo. Ainda, Platdo ndo condena a ficgdo em si, mas simplesmente, a
imitacdo do que € ruim — ou o que a imita¢do de uma pluralidade pode significar para o
conhecimento especializado, tao caro para o filésofo. Por fim, como o proprio Janaway
afirma, Platdo apresenta um importante papel para o artista na Republica que ¢ a0 mesmo
tempo positivo e profundo’.

O debate levantado por Platdo, em A Republica, se mostra mais frutifero para a
visdo moderna se analisado pelo viés da autonomia da Arte em relagdo a ética. Realmente,
como o proprio Janaway afirma em sua introdugao, nao existe nenhuma teoria platonica
que proclame a boa arte por si, intrinsecamente importante € boa (até porque, isso seria

esperar uma acdo quase profética de Platdo, ja que o fildésofo lidaria com conceitos

3 Para tal afirmagdo, Janaway referencia a passagem 401c¢4-d3, de A Republica, que cita a influéncia
positiva e necessaria do bom artista na educacdo dos jovens.
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fundamentalmente modernos). Atribuir a existéncia de uma concepgao estética platonica
¢ reconhecer que a arte foi pensada e debatida pelo filésofo, que suas concepgdes
contribuem até hoje para o debate que envolve o papel da Arte e da estética na atualidade.
Mas ¢ evidente, a necessidade de se manter em mente a diferenca entre os significados
dos conceitos para as diferentes épocas.

Apesar de Platdo defender uma necessaria imersao na boa cultura para a educagao
eficiente, o fil6sofo ndo trata da mesma maneira todas as artes e possui uma postura mais
reticente em relagdo a poesia e a pintura, mais especificamente. O pintor seria um
mimetes, alguém que consegue apresentar uma das possiveis aparéncias de um objeto
ordinario — a metafora do carregador de espelho ¢ a que melhor se coaduna com a
explicacdo apresentada.

A partir de tal concepgao, existe um longo debate em torno da possibilidade ou
ndo do pintor conseguir representar as Formas (ou seja, as ideias platdnicas). Janaway
defende que, segundo Platdo, a pintura somente poderia representar objetos ordinarios.
Existe, contudo, o grupo de pesquisadores que defende a possibilidade da representagao
das Formas. E ha ainda outra corrente que critica Platdo por ter ignorado a questao®.

Apesar do tom de critica, a corrente que defende que Platdo teria ignorado a pauta
se mostra a mais coerente, tendo em vista que o filésofo foi contemporaneo da chamada
“revolucdo da arte grega”. Ernst Gombrich (2012) explica que foi um pouco antes de 500
a.C. que o pintor grego realizou a grande facanha de descobrir o escor¢o, pois até aquele
momento a arte nao se atinha a um método naturalista de representagao.

A postura de Platdo em relacdo ao artista pictdrico pode até ser compreendida
como uma reagao a revolucdo estética em que se encontrava. Conforme se depreende do
seguinte trecho elogioso a norma egipcia da época, no que refere a educagcdo musical e a

recreagao:

S6 de ouvir, causa admiracdo. Ao que parece, desde a mais remota
antiguidade, eles chegaram a compreensdo daquilo que dissemos ha
pouco: que os jovens precisam habituar-se a pratica de maneios
graciosos ¢ de belas cangdes. Depois de haverem regulado essa parte,
expordo nos templos os modelos do que devera ser imitado e a maneira
de fazé-lo, proibindo aos pintores e demais artistas que se ocupam com

6 Janaway referencia: “Critica a Platio por ter ignorado a mimésis artistica das Formas foi realizada por
Grube (1935), 202, 206; Adam, ii. 393; Daiches, 20. O crédito dado a Platdo, de acreditar em uma mimésis
artistica das Formas, foi dado por e.g. Tate (1928); Verdenius (1949), 18; Golden, 123-4, 130~
(JANAWAY, 2003. p. 116, tradugdo nossa). E fundamenta sua negagdo da representacdo artistica das
Formas em Nehamas (1982), 58—60 e 75-7.
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figuras e outras obras introduzir inovagdes nesse dominio ou excogitar
modificagdes no que receberam dos antepassados, proibigdo que tanto
abrange as formas como tudo o que se relaciona com a mimica. Se
fordes investigar, encontrareis por la pinturas e esculturas que datam de
dez mil anos — ndo falo figuradamente, pois sdo, de fato, dez mil anos
—nem mais belas nem mais feias do que as produzidas em nosso tempo,
porque trabalhadas com a mesma arte (PLATAO. Leis, 11, 656 d 5-657
a3).

Platao foi contemporaneo de um periodo de transformagdo, em que a Arte, ao se
libertar de suas funcgdes religiosas ou politicas, comeca a investigar suas proprias
questdes. A noc¢do de perspectiva linear ainda ndo havia sido descoberta, que dird uma
no¢ao tdo complexa como a representacao das Formas — na acepg¢ao platonica da palavra.

As pesquisas em torno de uma representagdo pictorica realista, em contraposi¢ao
a representacdo do ideal grego ainda bastante influenciado pela rigida estética egipcia, se
aproximam da figura de linguagem criada por Platdo, que compreende a criag@o pictorica
como a reflexdo de um espelho. Nesse sentido, Platdo seria somente um critico bastante
conservador. E assim, o debate em torno da possibilidade de representacdo das Ideias
perde sentido, ja que ¢ formulado conforme bases conceituais extemporaneas.

E necessario compreender que tais transformacdes ocorreram de forma gradual e
em conformidade com o desenvolvimento estético do periodo. Gombrich explica que a
representacdo naturalista, na acepcdo que temos atualmente, em que se pretende
representar a individualidade de um determinado personagem retratado, sé ird ocorrer aos
gregos ja nos fins do século I'V — ou seja, apds a morte de Platdo. Antes daquele momento,
o artista grego se limitava a estudar como o espirito poderia influenciar sobre a
representacio pictorica do corpo humano somente’.

Ademais, Gombrich alerta que a revolucao estética vivenciada pela arte grega nao
significou uma revolugdo no status social do artista grego. Apesar do momento de
efervescéncia cultural e intelectual grega, o artista ainda era visto como um trabalhador
manual e, portanto, de classe inferior — o que também explica a valorizagao da filosofia
como uma atividade eminentemente intelectual em contraposicdo a bracal atividade
artistica por Platdo.

Janaway afirma que Platdo realiza uma ligagcdo entre falsas crencas e ilusdes
visuais somente para fins didaticos, pois € a representacdo poética que pode,

eventualmente, levar a um julgamento erroneo do que consiste o Bem por meio da

" Curiosamente, algo exortado por Socrates, segundo Xenofonte (1987).
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Mimesis. Assim, concluir que, para Platdo, a representacdo pictérica também pode
perpetrar uma ilusdo que engane o espectador ¢ forcoso na concepgao do autor.
Entretanto, isso ndo significa que o autor ¢ menos contundente nas suas criticas

em relagao ao filosofo:

No geral, Platdo parte de uma nogdo ingénua de representagao artistica,

como a produgdo de "coisas aparentes" cujo status ¢ inteiramente
derivado do tipo de coisa que elas parecem ser. As vezes, ele é suspeito
de ndo fazer distingdo entre aparéncia e ilusdo. Ele usa analogias
ilustrativas — o artesdo pintor e os casos de ilusdes visuais do espelho
refletido — que sdo sobrecarregadas e potencialmente enganosas, e ele
¢, talvez, vago se seus pontos se aplicam a toda poesia e qual poesia
realmente conta como mimética (JANAWAY, 2003. p. 156, tradugao
nossa).

Janaway apresenta inimeros trechos da obra de Platdo que exemplificam uma
suposta postura subjugadora em relagdo as artes. Contudo, como ja explicado no presente
trabalho, os profissionais que se dedicavam a Arte na Grécia antiga nao possuiam um
status muito distante do trabalhador manual comum, o que obviamente resvala no status
das obras produzidas por esses profissionais e, consequentemente, na arte como um todo.
Além disso, o que se entendia por poesia, musica, literatura, pintura, desenho, teatro —
enfim, as diversas manifestacdes artisticas — na Grécia antiga, sem duvida, ndo ¢ o mesmo
que se entende na contemporaneidade.

Ademais, Janaway afirma que Platdo precisou atacar a arte para fundar sua
filosofia, seguindo uma linha ja muito bem fundamentada e apresentada por Nietzsche
(2007).

Apesar do tom de critica e do antincio de inovagao no inicio de seu trabalho, o

autor ndo se afasta muito do que ja foi apresentado sobre a concepcao estética de Platdo:

Em segundo lugar, é um erro pensar que o que ele pratica ¢ 0 mesmo
que ele prega contra. Toda a sua maneira de escrever €, possivelmente,
calculada para atrair os "amigos das artes" para a filosofia. Mas seus
fins sdo a descoberta da verdade e uma vis@o de como viver uma vida
boa. Ele ndo se opde a perseguir esses objetivos usando mimeésis € a
diccdo poética, mas sim aqueles que ou negligenciam esses objetivos
em favor de objetivos "artisticos", ou que erroneamente pensam que
produzir boa poesia ¢ ja té-los alcancado (JANAWAY, 2003. p. 161,
traducgdo nossa).

Por fim, se propde a realizar a defesa dos poetas, como exortado por Platdo em 4

Republica. O autor afirma que a filosofia platonica é essencialmente contraria a Arte, pois
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a Arte ndo pode ser valorada por qualquer medida que nio a estética, intrinseca a Arte em
si. Desse modo, além de ndo apresentar qualquer analise nova sobre o tema, Janaway cai
no mesmo anacronismo apontado por ele no inicio de seu trabalho, tendo em vista que a
autonomia da Arte € o que fundamenta a compreensao da estética como um valor em si.

E este é um conceito inconcebivel no contexto historico, estético e social de Platdo.

1.2. A analise contextual de Platdo

Rupert Lodge na obra Plato’s theory of art (1953) apresenta um incrivel panorama
do contexto cultural que permitiu o florescimento da filosofia platonica, nessa
apresentacao muitas das nebulosidades que permeiam a relagdo do filésofo com a Arte
podem ser esclarecidas. Lodge afirma quatro influéncias para a teoria platonica da arte: o
hilozoismo, os pitagdricos, os sofistas e a escola eledtica. A constatagdo da mobilidade
como um padrdo externo, imposto pelas for¢as da natureza ao ambiente fisico do humano,
ja € uma realidade no contexto helénico de Platao.

Por sua vez, a escola pitagorica traz a padronizagdo geométrica que, originada
numa acdo divina, impde sua aparéncia ao caos vazio de significado inerente. J& os
sofistas colocam as necessidades e capacidades humanas no centro de seus pensamentos
e consideram o discurso a manifestagao suprema da Arte. Nesse sentido, acabam por criar
o tipo de artista que corresponde a um artesao especializado em propiciar prazer — o que,
nas palavras de Platdo, se transformaria no bajulador profissional. Por fim, a escola
eledtica veria o artista como um auxiliar no processo de conformacgado social, ampliando
e enfatizando a voz de seu mestre, que possui concretas tendéncias imanentes. Lodge

explica, entdo, como Platdo teria reagido as causas de sua filosofia:

Como Platdo, o porta-voz da Academia fundada em honra de Socrates
(seu lider informal e presidente espiritual perpétuo), reage a esses
relatos sobre a origem da arte? Como todo heleno, ele aceita o relato da
motilidade humana comum a todos os trés. Ele nunca questiona a
missao dos helenos de impor a um mundo quase-barbaro do caos social
o padrdo ordenado caracteristico de uma mente satisfatdria ao cosmos
social. E, ao equilibrar esses trés relatos da origem da padronizagao, ele
aceita algo de cada um dos trés. Assim como sua constituigdo politica
ideal aceita algo da natureza, algo do insight idealista e algo da
cooperacao social, assim € com sua teoria da arte. Arte deriva, a partir
de um balanceamento cuidadoso de todos os trés motifs, o seu
Lebensfdihigkeit (LODGE, 1953, p. 39, tradugdo nossa).
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Além da visdao da mobilidade universal, Platdo herda do hilozoismo, a fé na
natureza em si mesma — na qual existe uma poderosa tendéncia a unidade, a ordem e a
um sistema inteligivel. Platdo esta absolutamente certo de que a natureza fornecera os
tipos de cidaddos necessarios para sua utopica cidade e que, naturalmente, todos
exercerdo o papel destinado para si. Da influéncia pitagorica, ele recebe a matematica, a
consisténcia da dialética e a ideia do Mestre-matematico, um artifice divino que impoe
sua logica geométrica ao caos da mobilidade. Desse modo, o artista humano copia a
técnica divina, dando preferéncia as formas geométricas e aos sistemas matematicos.
Mais do que copiar a técnica de Deus, o artista humano busca orientagdo e inspiragdo
divina, se tornando quase um instrumento da entidade.

Apesar de suas criticas aos sofistas e de sua tendéncia idealista, Platdo retém a
importancia atribuida aos problemas humanos, mantendo suas expectativas politicas
numa esfera humanista. Nesse contexto, a Arte adquire um importante papel social,

apesar de ainda conservar sua caracteristica eminentemente utilitarista.

Tanto nas “Leis” quanto na “Republica”, os administradores de Platdo
também estdo bem conscientes de que, ao lidar com as classes menos
adultas, isto é, com o que podemos chamar de "betas, "gamas” e
"deltas" da humanidade, seria irrealista esperar resultados de um apelo
puramente racional, como seria eficaz com os alfas, a propria classe de
ouro. Em vez de "instrugdo" que esclarece a razao, sera necessario usar
formas nao logicas dessa "persuasdao" que estimula a doxa, ou seja, a
opinido, a imagina¢do e o julgamento. Assim, mitos ¢ outras formas de
propaganda - literatura, imagens, musica, dangas processionais e outras
formas de "nobre inverdade", serdo postas em ag@o a servigo da arte
suprema; e somente tais formas de artesanato, que sdo consideradas de
uso genuino para a comunidade em sua tentativa de assegurar o
autodominio ¢ a liberdade, serdo encorajadas (LODGE, 1953, p. 44,
tradugdo nossa).

Posteriormente, Lodge segue fabricando uma profunda anélise contextual para a
filosofia platonica e esmitca a influéncia das correntes supracitadas pelas perspectivas da
natureza e fungdes da Arte e suas diversas manifestagdes. Constata-se que a falta de
contextualizagdo leva a uma interpretacdo rasa da teoria estética platonica. Se por um
lado, Platdo insere a Arte (por meio do Belo) no cientificismo, por outro, ndo concede a
autonomia necessaria para a Arte atingir o status que conquistou. O autor também defende
que Platdao ndo condena todo tipo de Arte, mas somente aquela considerada maléfica para

o desenvolvimento filosofico.
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Ante o exposto, percebe-se a existéncia de uma concepgao estética Platdnica. O
filoésofo constroi uma teoria idealista que contempla a andlise do Belo e sua manifestagao
mundana. Platdo ndo s6 insere a Arte em um discurso tedrico, mas inaugura uma
metafisica da Arte, ao tentar compreender o processo de criagado artistica e de participagao
do Belo no mundo. Principalmente, ao inaugurar a possibilidade da experiéncia estética
gerar mais do que um estimulo sensorial.

Contudo, Platdo nao perde de vista a necessidade da condugao social para a
realizagdo de sua utopia e ndo confere autonomia para nenhum outro setor do
conhecimento que nao seja o filoséfico — assim como, ocorre com os cidaddos de sua
Republica. Qualquer busca tedrica que ndo se paute em ultima instancia pelo
conhecimento da Verdade, do Bem e do Belo absolutos ndo consiste em verdadeira
sabedoria para Platdo e somente deve ser tolerado se apresentar alguma utilidade para a
comunidade ideal.

Faz-se necessario manter em mente o contexto histdorico de Platdo, que ainda ndo
contempla da mesma maneira que contemporaneamente, conceitos como Arte — com a
autonomia consolidada e a extrema valorizagdo da individualidade contemporanea —, e
Estética — como um estudo sistematico do Belo e sua relagdo com o objeto, o sujeito
produtor e o receptor de experiéncias. E evidente também a caréncia de producio ou
tradu¢do para o portugu€s de analises tedricas especializadas no tema. Repete-se
irrefletidamente uma suposta concepgao estética platonica que condena arte e peca por
ndo se relacionar com a conjuntura cultural do filosofo. Lodge tece quase que literalmente
o contexto cultural contemporaneo a Platao.

O filésofo condensa em sua teoria a concepcdo da impermanéncia do mundo
mundano em contraposicao a permanéncia ¢ unidade divinas. Compreende o ritmo ¢ a
logica matematica como tentativas de organizagao divina em uma realidade cadtica e
mundana. Por fim, confere as artes um papel utilitarista na condugao do ser humano rumo
a um conhecimento primordial.

Para Platdo, a relagio mundana com a beleza s6 pode ser encarada como algo
positivo, se esta conduzir a uma busca da Beleza em si — que passa, necessariamente, pelo
cultivo do conhecimento e da sabedoria, e por conseguinte, pelo exercicio da Filosofia.
A teoria platonica condena um tipo de Arte, pois compreende a beleza como um passo

em direcdo ao conhecimento da Verdade.
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2. A amizade profanadora do contemporineo

Partindo da reflexdo realizada por Michel Foucault acerca do tema, Agamben
(2009) esclarece que o dispositivo consiste numa rede que se estabelece entre elementos
ditos e ndo ditos. Um conjunto heterogéneo de discursos administrativos, cientificos,
filosoficos e morais; além de normas e leis, ou estruturas arquitetonicas. Esta rede se
estabelece de uma forma estratégica e manipula racionalmente as relagdes de poder para
orienté-las, bloquea-las ou fixa-las para um determinado fim.

Nesse sentido, o dispositivo produz saber e ¢ produzido por ele, do mesmo modo
que produz e ¢ produzido pelo poder. Mais precisamente, o dispositivo seria o resultado
do cruzamento entre as relagdes de poder e saber, a rede estabelecida entre estes
elementos. Assim, um dispositivo pode significar qualquer empreendimento que produza
acoes e entendimentos num individuo.

Tentando compreender o percurso realizado por Foucault para a construgdao do
termo em pauta, Agamben evidencia o conceito de positividade, utilizado por Hegel para
explicar a oposi¢do entre a religido natural e a religido positiva. A religido natural nomeia
a relagdo imediata da razdo humana com o divino. J4 a religido positiva ou histdrica ¢é
composta pelo conjunto de crengas, ritos e regras impostas exteriormente, por meio da
coercao, aos individuos de uma determinada sociedade, num certo momento historico.

Ao retomar a distingdo apresentada como fundamento para a concepgao estética
platonica, pode-se estabelecer um paralelo entre a oposi¢do hegeliana e a separagdo entre
a boa arte e aquela condenada por Platao (2014). A produgdo artistica adequada seria a
que se mantém como um caminho para busca da Verdade Absoluta, enquanto que a arte
rechacada por Platdo ¢ aquela que se pauta por questdes historicas e sociais como a
popularidade, a bajulagdo e tantas outras preconizadas pelos sofistas. Oposicao esta que
se aproxima do recorte apresentado por Hegel entre uma propriedade natural e imediata,
e outra, positiva ou historica.

A positividade hegeliana também apresenta qualidades bem proximas a
concepeao de dispositivo apresentada por Foucault. A positividade denomina o somatoério
de normas e organizagdes interiorizadas pela obediéncia, ja o dispositivo refere-se a tudo
aquilo que produz determinados tipos de saber e poder. Entretanto, o que interessa a
Foucault ¢ investigar como se dd o relacionamento entre os seres viventes € esse

componente histdrico, mais precisamente, como ocorrem os processos de subjetivagao.
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Posteriormente, Agamben demonstra que o termo Dispositivo foi intimamente
influenciado pela nocdo da oikonomia teoldgica, criada para justificar a concepcao da
santissima Trindade, em que Deus confiaria a Cristo a economia ¢ a administragdo da
historia humana.

Num primeiro momento, o termo oikonomia, de origem grega, teria a fungdo de
nomear especificamente a gestao da casa, oikos, e, mais geralmente, a administracdo em
si. Contudo, j& nos primeiros anos de historia da Igreja, o termo foi inserido no contexto
teologico para nomear uma economia divina que possibilitasse a introdugdo da ideia da
santissima Trindade. Assim, o conceito de oikonomia permitiu a divisao do poder divino
entre Pai, Filho e Espirito Santo sem que o monoteismo perdesse sua configuragao. Deus
teria confiado a seu filho somente o governo, a economia ou a administracao da politica
de redencao da humanidade — sem que para isto tivesse que perder sua unicidade.

Nesse contexto, ha uma cisdo entre o ser e a acdo, a ontologia e a praxis. “A a¢do
(a economia, mas também a politica) ndo tem nenhum fundamento no ser: esta ¢ a
esquizofrenia que a doutrina teoldgica da oikonomia deixa como heranca a cultura
ocidental” (AGAMBEN, 2009. p. 37)%. Cisdo herdada pelo conceito de dispositivo, pois
este nomeia uma atividade de governo e produgdo sem nenhuma relagcdo com o ser. O
termo dispositivo foi utilizado para traduzir o grego oikonomia nos escritos religiosos

latinos.

Comum a todos esses termos ¢ a referéncia a uma oikonomia, isto €, a
um conjunto de praxis, de saberes, de medidas, de instituigdes cujo
objetivo ¢ gerir, governar, controlar e orientar, num sentido que se
supde util, os gestos e os pensamentos dos homens (AGAMBEN, 2009,
p. 39).
Agamben afirma que os dispositivos sempre provocaram um processo de
producdo do sujeito, fruto do cruzamento entre poder e saber, o que necessitava de uma
negacdo ontoldgica. Em sua obra, Platdo também demonstra profunda preocupagdo com

a producdo de um sujeito que se afaste do Ser. Ao apresentar o problema da arte que imita

8 Frequentemente Platdo é apontado como o responsavel pela cisdo entre ontologia e praxis, ser e a¢do, por
ter construido sua filosofia sobre uma suposta oposi¢ao entre uma realidade fisica e outra metafisica. Tal
concepcao se aproxima do debate apresentado no inicio do capitulo sobre as diferengas interpretativas
que os termos participagdo € comunica¢do geram para a compreensao da teoria platonica. Contudo, ap6s
os esclarecimentos sobre os elementos que influenciaram a construgao teérica do filésofo, percebe-se que
sua metafisica foi construida sob um viés utilitario e pratico. Suas analises partiam de relagdes cotidianas
¢ mundanas, foram conduzidas por uma forma de construgdo tedrica bastante proxima ao individuo
comum: a dialética, e por fim, pretendiam influenciar de fato a organizag@o social. Contudo, posteriores
interpretagdes, difundidas principalmente pela escola neoplatonica, carregaram a filosofia de Platdo de
caracteristicas que o distanciaram profundamente da realidade e identificaram sua ontologia a teologia.
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a baixeza ou se pauta somente por questdes historicas, como a popularidade, evidencia
suas reticéncias em relacdo a uma arte que se afasta da busca pelo Belo, o Bem ¢ a
Verdade — que configuram o Ser Absoluto.

Desse modo, compreende que a arte pautada somente por questoes historicas e
sociais apresenta uma fun¢do de sujei¢cdo, produz sujeitos, a0 mesmo tempo em que se
afasta de sua funcdo ontoldgica. Para Platdo, a parte iluséria da arte deveria ser evitada

de todas as maneiras:

_E nesse ponto que eu estabeleco a distingio: para um lado os que ainda
agora referiste — amadores de espetaculos, amigos das artes e homens
de agdo — e para outro aqueles de quem estamos a tratar, os unicos que
com razdo podem chamar-se filoésofos.

_ Que queres dizer?

_ Os amadores de audigdes e de espetaculos encantam-se com as belas
vozes, cores e formas e todas as obras feitas com tais elementos, embora
0 seu espirito seja incapaz de discernir e de amar a natureza do belo em
si (PLATAO. Rep., V, 476 a 11-b 7).

A nogao de dispositivo, proposta por Agamben, explica a suposta condenagao da
arte realizada por Platdo. O filésofo ndo condenaria todo tipo de arte, mas somente a
historica, que funciona como um dispositivo de producgdo de subjetividades e se afasta da
busca ontologica essencial a Arte.

Entretanto, faz-se necessario destacar que, para Agamben, o dispositivo atua
mesmo nos espagos menos Obvios e que a propria no¢cdo do Bem € uma construgdo que
produz subjetivagdo. O autor afirma ainda que a filosofia, a escrita e a propria linguagem
consistem em dispositivos. Assim, o autor apresenta duas possibilidades de existéncia
somente: viventes e dispositivos. “Isto ¢, de um lado, para retomar a terminologia dos
tedlogos, a ontologia das criaturas, e, do outro, a oikonomia dos dispositivos que
procuram governa-las e guid-las para o bem” (AGAMBEN, 20009. p. 40).

Deste modo, um mesmo sujeito pode, e geralmente ¢, morada de diversos
processos de subjetivacdo, mais especificamente, o autor nomeia sujeito o resultado do

conflito entre viventes e dispositivos:

Naturalmente as substincias e os sujeitos, como na velha metafisica,
parecem sobrepor-se, mas ndo completamente. Neste sentido, por
exemplo, um mesmo individuo, uma mesma substancia, pode ser o
lugar dos multiplos processos de subjetivacdo (AGAMBEN, 2009. p.
41).
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Contudo, se por um lado, os antigos dispositivos realizavam um processo
completo, no qual um sujeito era produzido. Por outro, os dispositivos contemporaneos
ndo produzem um sujeito real, mas oscilam apaticamente entre subjetivacao e
desubjetivacdo, produzindo somente sujeitos espectrais.

Para o autor, o estagio atual do capitalismo, também compreendido como sua fase
extrema, caracteriza-se pela disseminag¢do abusiva de dispositivos — e quanto mais
dispositivos, mais processos de subjetivacao atuantes. Tal processo pode gerar a erronea
impressao de que a subjetividade vem se dissolvendo ou sera suplantada, mas, pelo
contrario, acompanha-se o desenvolvimento acelerado da qualidade mascarada da
personalidade.

Mais que isso, Giorgio Agamben compreende que a propria producao do humano
partiu de uma ruptura com seu ser, a sua substancia, de modo analogo a cisao estabelecida
pela oikonomia em Deus, que separou seu ser de sua acdo. Assim, o dispositivo ¢
exatamente o meio utilizado para o governo do sujeito sem nenhuma relagdo com o ser,
pois o dispositivo quer produzir o sujeito adequado, mesmo que embrionariamente.
Todavia, na contemporaneidade, os processos de subjetivagdo e dessubjetivacdo ndo
produzem mais um novo sujeito, mas somente multiplicam compulsivamente formas
larvares de identidade.

Para Agamben, a fase extrema do capitalismo caracteriza-se pela profusao de
dispositivos que se proliferam e acumulam. A eficacia do dispositivo se deve a capacidade
que possui de positivar (tomando de empréstimo o termo hegeliano) e aprisionar o desejo
genuinamente humano de felicidade em um ambito separado e externo ao ser. Assim,
Agamben afirma que a unica estratégia possivel de enfretamento ao vazio ocasionado
pela agao dos dispositivos € a profanagao. De maneira correlata a oikonomia, o dispositivo
age por meio da cisdo entre ser e acdo, deste modo, o que necessita ser restituido ao
dominio humano ¢ o seu proprio ser.

Neste momento, faz-se necessdrio retomar a funcdo ontoldgica atribuida por
Platdo a Arte. Suas ontologias ndo se referem a submissdo da Arte a referenciais
teologicos, mas a esséncia do proprio ser humano. Nesse contexto, a Arte consiste na
exaltagdo da humanidade em si, na celebragao do ser humano enquanto ser. Sob este viés,

a Arte se transfigura na propria pratica da ontologia.
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Consideracoes finais

Giorgio Agamben destaca a profanacdo como um método politico de reagdo ao
amortecimento perpetrado pelo capitalismo contemporaneo, uma possibilidade de
restitui¢@o ao livre uso humano do seu proprio ser. A Arte, profana por natureza, retira a
experiéncia ontologica da esfera divina e a devolve ao dominio humano, mas sé se efetiva
pelo compartilhamento de fato do ser, pela existéncia compartilhada. O artista,
generosamente, consente a experiéncia da propria investigagao ontolodgica, permite a
experimentacao de seu proprio ser. Sem esse processo, a Arte se reduz ao entretenimento
de um objeto sensitivo, pautado pela padronizacdo de experiéncias oferecidas pelo
mercado.

Esta concepcao se coaduna com a observagao apresentada no inicio deste trabalho,
quando se estabeleceu um paralelo entre a no¢do de participagdo ou comunicagdo na
filosofia platonica e a atuacdo ativa ou passiva do publico de arte na experiéncia estética.
A arte ndo comunica, reservando um papel passivo ao contemplador, mas compartilha
uma investigacao por meio da experiéncia estética. Assim, o artista compartilha sua
investigacdo ontologica.

Platdo condena um tipo de Arte que se pauta pela popularidade e se desvia da
busca pela Verdade, o Bem e o Belo — o Ser absoluto. Para o fildsofo, a arte consiste num
esfor¢o de compreensao do mundo e da propria existéncia do ser humano, possuindo uma
fun¢do primordialmente ontolodgica. Dessa maneira, o artista deve profanar inclusive a
Arte que se transmuta em dispositivo e restituir a funcdo ontoldgica da experiéncia

estética ao dominio do ser humano.
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