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Resumo: Partindo do diagnéstico do fim da arte em Hegehr@sente artigo busca
analisar o estatuto da arte no século XX, em eabpe&iliteratura norte-americana
produzida no pés-guerra. Neste sentido, procurasatasenvolver uma discussao sobre
0 estatuto do romance contemporaneo a partir des @& autores americanos tais como
William Burroughs e Thomas Pynchon no intuito deeapder as novas estéticas e
tematicas que surgem com o fim da Il Grande Guéiralmente, tendo em vista uma
melhor compreenséo dessas particularidades, seités flguns apontamentos acerca
das principais caracteristicas que compdem o netaiuto da literatura produzida no
periodo do pos-guerra.
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Abstract: Starting from the diagnosis to the end of art irgélethis article examines
the status of art in the twentieth century, pattdy the American literature produced
in the post-war period. In this sense, we aim teetig a discussion on the status of the
novel from contemporary works by American autharshsas William Burroughs and
Thomas Pynchon in order to learn the new aestheticthemes that come with the of
World War Il. Finally, in order to better undersththese peculiarities, will be made
some notes on the main features that make up thestaus of literature produced in
the post-war period.
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Toto, tenho a impressao de que ndo estamosrmdsnsas, nao...

—Dorothy, ao chegar em Oz.

Segundo Hegel, ndo existe um momento em que aremtee, ou deixa de ser
arte; o que ele concebe € apenas o movimento da persentido da intuicdo estética
imediata, entendida como lugar de plenitude oualisfacdo do espirito, substituida
pelas formas puras do entendimento. Neste semtiqag morreu nédo foi a arte, mas a
possibilidade de explica-la a partir de uma deteadi forma de arte; o fim de um tipo

de arte que podia ser compreendida pela histériartdg uma historia que agrupa
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estilos, explica obras particulares e, principalteeparece demonstrar uma linha quase

continua de evolugéo e progresso artistico.

Na verdade, Hegel ja ndo acreditava que a arteadipara o homem moderno

a exposicao imediata de uma verdade divina, tabdimha sido outrora para os gregos,

ou ainda, para o homem medieval — exatamente pargnemem moderno ndo se

contenta mais e somente com a contemplagéo estégchata, como modo suficiente

de acesso a verdade do espirito, criando paraesiessidade de pensar e refletir sobre a

arte. Neste ponto, a arte se converte em conogito Piz Hegel:

96

Somente um certo circulo e estagio da verdade pedexposto no
elemento da obra de arte. Para ser auténtico cmtdé arte, a
verdade ainda deve possuir a determinacdo de p@hsitar para o
sensivel e de poder nele ser adequada a si, comocaso, por
exemplo, dos deuses gregos. Em contrapartida, lsavensdo mais
profunda da verdade, na qual ela ndo é mais tdcersipda e
simpética ao sensivel para poder ser recebida eressg
adequadamente por meio deste material. A concepgdtd de
verdade é desse tipo. Mas sobretudo o espirito wimdonatual, ou
melhor, o espirito de nossa religido e de nossadgéo racional se
mostra como tendo ultrapassado o estigio no gaaleaconstitui o
modo mais alto do absoluto se tornar conscientaréer peculiar da
producdo artistica e de suas obras j4 ndo satigfaga mais alta
necessidade. Ultrapassamos o estagio no qual dSa pederar e
adorar obras de arte como divinas. A impressacetpgeprovocam é
de natureza reflexiva e o que suscitam em nos sitc@snda de uma
pedra de toque superior e de uma forma de compiowdiferente. O
pensamento e a reflexdo sobrepujaram a arteSejd como for, o
fato € que a arte ndo mais proporciona aquelafagiis das
necessidades espirituais que épocas e povos dadpassela
procuravam e s nela encontraram; uma satisfac@csgumnostrava
intimamente associada a arte, pelo menos no toeamgdigido. Os
belos dias da arte grega assim como a época dedauBaixa ldade
Média passaram. A cultura [Bildung] da reflexdoogra de nossa
vida contemporanea, faz com que nossa caréncip,eate mesmo
tempo, em manter pontos de vista universais e goiaeo particular
segundo eles, seja no que se refere a vontadeysejae se refere ao
juizo, de tal modo que para nds, as Formas, leigrds, direitos e
maximas, enquanto universais, devem valer como orada
determinagdo e ser o principal governante. Mas [palateresse
artistico bem como para a producdo de obras deerige-se antes,
em termos gerais, uma vitalidade, na qual a uralidexle ndo esta
presente como norma e maxima; pelo contrario, agarédssono com
0 animo e o sentimento. E o mesmo que ocorre céantasia, que
contém o universal e o racional unidos com um fer@nconcreto
sensivel. Por esta razdo, o estado de coisas da @poca ndo €
favoravel a arte. [...] Em todas estas relacfedeaéae permanecera
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para nds, do ponto de vista de sua destinacdo msapralgo do
passado.

De qualquer modo, compreender tais palavras commé&m do fim da arte é
ignorar a compreensao histérico-dialética presemesistema filosofico de Hegel,
segundo a qual ndo se pode falar de fim, sem gpessa pensar num NOvVo COMego —
assim como ndo se pode compreender a dimensdondo §em que se tenha
consciéncia de que sua verdade é sempre o infidaste sentido, o fim da arte em
Hegel aparece como um processo dialético, ou sejgrocesso em que a arte morreu e
nao morreu. De fato, a arte do Romantismo, queégals XIX comecava a dar os
primeiros sinais de esgotamento, desapareceu elogestatuto de novidade. Mas a arte
enquanto tal ndo desapareceu de todo. No nossadent@ indicacao do fim da arte em
Hegel remete tdo somente para um diagnostico dgacriartistica romantica, ao mesmo
tempo em que aponta para uma mudanca no estatuddedgou, por que ndo, uma
mudanca no estatuto da prépria filosofia, na paseatp problema do conhecimento ao
problema do valof)

Assim, 0 que morre nao € a arte, e sim a possaddidle explicar a arte a partir
de uma determinada forma de arte; o que morrepeétam determinado tipo de arte
fundada sobre um ideal de forma, ou seja, comd@no& Ultima de contato com uma
totalidade. Com o fim desse paradigma estéticortea se converte numa instancia
primeira de contato com uma realidade, com umédatie cada vez mais fragmentada.

Seu significado ndo reside mais numa espécie ddgad@ido mundo, mas sim em

! HEGEL, 2001, p. 34-35.

2 Segundo Leandro Konder, “(...) na histéria modewiaha prevalecendo, segundo Hegel, a arte
romantica,na qual o espirito passa a saber que sua verdadeen&aliza plenamente no plano corporal-
sensivel-exterior, porque depende de um movimeattado para a pura interioridade. O movimento
interno da arte romantica aponta, portanto, noiderite sua superacdo. A arte romantica se insurge
contra um tempo antiartistico. ‘As condi¢gbes geldasnossa época’ — sustentava o pensador — ‘@éio sa
de modo algum, favoraveis a arte’. SO que, no mertmem que se insurge contra uma sociedade hostil,
a arte é levada a se defrontar com seus propnued. A dindmica interior da arte romantica aporia
sentido de sua prépria superacao, que é, e ndodeixte de ser, a superacgao da arte como tal.teAar
concluia o filésofo — ‘traz em si mesma seus limitedeve, portanto, ceder lugar a formas de
mais elevadas.” (KONDER, 1991, p. 71). Assim, @gnostico do fim da arte em Hegel ndo parece
apontar, em absoluto, para o fim da arte, mas gatperacdo da arte romantica como tal, ou sdijam 0

da arte enquanto arte romantica. Hegel alude, tortao esgotamento da arte de seu tempo, bastando
para tanto um olhar para o tipo de arte surgid@idagele, em que facilmente se percebe a manitestac
de uma surpreendente vitalidade.
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afirmar a infinita diversidade de perspectivas, 3em numero de interpretacbes — uma
arte mais proxima ao pensar de Nietzsche ao refletire a inexisténcia de uma
totalidade abstrata, uma arte em que se manifestaortanto, a experiéncia de uma
percepcdo fragmentada, determinada pelo entrecartam de indmeras
probabilidade$

Essa abertura da arte em seu ponto maximo acartetametismo de uma obra
que se realiza a cada vez com um novo sentido, @teoda multiplicidade. Neste
ponto, a arte atinge sua modernidade auténticacojgste unicamente em libertar o
que ja estava presente na arte romantica (por dgemp senso natural do fragmento
entre 0s romanticos), mas encontrava-se aindaaopelos fins e objetivos de uma arte
gue pretendia desvelar o maior dos sentidos do menda vida enquanto totalidade
organica: o puro processo que se realiza e queleidia de se realizar enquanto se vai
processando, a arte como “experimentacao”.

No nosso entender, essa € uma das principais edsticas da arte produzida no
periodo do pos-guerra, um tipo de arte indiferentedo e qualquer tipo de suporte ou
unidade configuradora, que funciona como puro E®xede experimentacdo. Desse
modo, se desfaz a unidade, a sistematica, come@ssgw e simbolo, cedendo lugar a
multiplicidade. Diferentemente da totalidade heayedi a totalidade produzida aqui é
produzida como uma parte ao lado das partes, gqueael unifica nem totaliza — uma
unidade entre registros narrativos que conservdan dosua diferenca nas suas proprias
dimensdes. Em outras palavras, as antigas unidad#@siturais” se convertem numa
pluralidade de elementos experimentais que revefaon,fim, a auténtica face da
modernidade, sua fragmentariedade. Neste sentic@nhos como exemplo a literatura
produzida no século XX, especialmente o romanceaieam® produzido no pos-guerra
(William Burroughs, Thomas Pynchon, etc.).

Em oposicdo ao romance realista do século XIXnoarace contemporaneo nao
concebe apenas uma forma narrativa, mas reunes vimimas narrativas. Aqui a

unidade formal foi dissolvida em favor de variogisgos narrativos. A combinacao

’

® No dizer do préprio Nietzsche: “Existapenasuma visdo perspectiva, apenas um ‘conhecer
perspectivo; euanto maisfetos permitirmos falar sobre uma coigaanto maislhos, diferentes olhos,
soubermos utilizar para essa coisa, tanto mais ledmgera nosso ‘conceito’ dela, nossa ‘objetivatad
(NIETZSCHE, 1998, p. 109).
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desses diversos registros abre um campo praticandiriito de possibilidades e de
experiéncias. Pois a reunido de todos esses aspdistaursivos num unico conjunto
acaba por apresentar os tracos de uma verdadtraaamtrapontistica, com inUmeras
“vozes” narrativas compostas simultaneamente, naornee sistema de afinidades
morfologicas, o qual representa um triunfo da pid@ale sobre a unidade formal.

A auséncia de uma continuidade logica ou narrafivautra caracteristica
importante do romance do pos-guerra. Caracteripadama série de experimentacdes
estilisticas, 0 novo romance abandona inteiramasteelacbes contextuais narrativas,
desaparece também o ambito da comunicacdo dotadantido. O resultado muitas
vezes é uma escrita aleatéria, orientada ao acastraria a ordem discursiva, em que
cada registro narrativo é independente, ou sejgidaepor suas préprias leis e
representacdes. Mas como explicar todas essasforaagdes? Nesse sentido, a
experiéncia intima do homem contemporaneo talvereaja explicar todas essas
particularidades, em especial, a perda de serailzal, 0 que significam esses signos
de indeterminacéo, as antigas identidades conasréth simples funcdes variaveis, em
puras zonas de indeterminacdo? Do mesmo modo,ogs@nificado dessa narrativa
gue se esvai completamente, dissolvendo a unidadeal, resultando numa escrita
aleatédria indiferente a qualquer tipo de suportaunidlade configuradora? Em Ultima
instancia, ndo é esse 0 modo como 0 homem contémgmcompreende o mundo onde
vive, principalmente a maneira como sua consciépaa o sentido da historia, a
ordem que rege a historia, aparentemente perdidg@esta por tras deste estado de
coisas?

O que esté por tras, € evidente, é um ser extirgadon contexto em que a vida
possui algum sentido. Thomas Pynchon, por exenfgdln,em seus romances daquelas
pessoas que estdo num estado de absoluta indede@iminomo se fossem “vitimas de
um vacuo” — sendo este vacuo o vazio espiritualteldctual, a perda de tensdo em
direcdo a um objetivo. Seus personagens parecenersgevem um vacuo, numa
espécie de vazio existencial em que ninguém possuade préopria, substituida nesse

ponto por uma espécie @& inertiae resultante da prépria indeterminacado do stfjeito

*. Hegel enxergou nesse estado de absoluta indetsyéit um traco determinante de sua prépria época,
sobretudo no vazio interior e na pobreza de ag@ioo do individualismo roméantico; e porque a
orientacdo romantica pelas disposi¢Oes internaaatapelindo cada vez mais profundamente a um
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Consideremos nesse sentido um trecho retirad® @eco-iris da gravidadg1973),

romance de Pynchon cujo cenério é a Europa dewasiadinal da Segunda Grande
Guerra:

Os dias se passavam, todos muito parecidos pafderP&dénticos
mergulhos matinais numa rotina tdo morta quantonw@rno. Ele
aprendeu a pelo menos manter uma fachada trandylendeu a
sentir o0 movimento palpavel rumo a guerra que actaristico dos
programas de armamentos. De inicio simula a dejessl a
ansiedade nao especifica. Pode haver espasmo$fagee sonhos
irrecuperaveis. Vocé se pega escrevendo recadasipaiesmo assim
gue se levanta de manhd: mensagens razoaveisjilizadpras,
dirigidas ao louco varrido interior — 1. E uma caomalgdo. 1.1 E uma
grandeza escalar. 1.2 Seus aspectos negativostsbugim de modo
isotrépico. 2. Nao € uma conspiracao. 2.1 Nao é&etor. 2.11 Nao é
dirigido a ninguém. 2.12 Nao é dirigido a mim.s.w. O café comeca
a ficar com um gosto cada vez mais metélico. Caalzopagora € uma
crise, cada uma mais intensa que a anterior. Berdeste emprego
como outro qualguer parece haver alguma coisa vakjama coisa
terminal, alguma coisa cada dia mais perto de safessar... (“O
novo planeta Plutdo”, ela sussurrara ha muito tendsitada na
escuriddo malcheirosa, seu labio superior along&dno de Asta
Nielsen, tdo giboso naquela noite quanto a lua @ugovernava,
“Plutdo é meu signo agora, presa com forgca em gaass. Ele se
move tdo devagar, tdo devagar, tdo distante...vaiasxplodir. E a
fénix sinistra que cria seu proprio holocausto.essurreicdo
deliberada. Uma encenacdo. Sob controle. Nada alg,gnada de
intervencdao divina. Uns dizem que é o planeta @wmnal-socialismo,
Brunhiibner e aquela turma, todos tentando puxasco dge Hitler
agora. Eles ndo sabem que o que estdo dizendcerélntiente
verdadeiro... Vocé estéa acordado? Franz...”).

Esse mesmo elemento de indeterminacdo também podestacado na obra do
escritor americano William Burroughs (1914-1997)a$ personagens nado possuem
uma identidade discernivel, parecem irredutiveisiaquer forma de determinacéo, ou
seja, as identidades fixas cedem lugar a zonaswdkterminacdo. Neste sentido, a
identidade parece ndo ser mais o ponto de unidadendsujeito, o qual adquire uma

nova constituicdo, de natureza flutuante, abandimaassim o antigo modelo de

processo de auto-reflexdo infinita, busca-se poruin apoio em poderes tradicionais, tais como gjdgr
Catolica: “Pode surgir, portanto, a nostalgia dexwhjetividade em que o homem prefere se degradar a
servo e a dependéncia completa, a fim de simplgemescapar ao tormento da vacuidade e da
negatividade. Se recentemente muitos protestamtesosverteram a Igreja Catdlica, isso aconteceu
porque eles julgaram sem substancia o seu interjprocuraram alcangar algo firme, um apoio, uma
autoridade, embora nado fosse firmeza de pensaroaqie eles obtiveram” (HEGEL, 1997, p. 139).

> PYNCHON, 1998, p. 429-430.
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estabilidade e de discernibilidade construido emoctala nocdo de individuo, (mais ou
menos como nha obra de Pynchon, em que o sujeitcénméais constituido por uma
identidade, mas € entendido como uma zona de mdetg;do). Procuremos explicitar
melhor todas essas caracteristicas utilizando eesmetirados dé\lmoco Nu(1959),
considerada a obra-prima de Burroughs. A.J., pemgio, € um agente, mas, segundo
a narrativa, “nunca alguém conseguiu descobrimacgede quem ou de qué ele esta.
Segundo alguns boatos, ele representa um congldmeéerinsetos gigantes de outra
galaxia...” (BURROUGHS, 2005, p. 154). A aparéra#aSalvador Hassan O’ Leary €,
ainda segundo a narrativa, “sinistra e enigmaticaeds gestos e maneirismos
permanecem incompreensiveis — como as de um ageateto de um Estado
embrionario” (BURROUGHS, 2005, p. 164). E o Dr. Baxyy, que ora é confundido
com um agente ocidental infiltrado, ora com umipaate de magia negra disfarcado.
Ou ainda o Marujo, urjunky enigmatico, quase inumano, também confundido com u
agente. Citemos um trecho de “A Carne Negra”, d guae diretamente ao Marujo, a
fim de explicitarmos melhor o que acabamos de dizerca das outras personagens de
Almoco Nu

— Amigos, né?

Envergando seu sorriso maroto, o pequeno engraitaia para cima
e encarou os olhos mortos, frios e submarinos dajelaclhos sem
traco algum de afeto ou luxudria ou édio ou qualgestimento que o
menino ja tivesse experimentado por si mesmo otp \@ésn outro
alguém, ao mesmo tempo frios e intensos, impesgopigdatorios
(BURROUGHS, 2005, p. 60).

Neste sentido, o Marujo € um homem sem referénsems, propriedades, sem
particularidades humanas, insolito demais para ogle se possa pendurar uma
particularidade qualquer — um homem sem passadduteno, apenas um instantaneo
desprovido de “qualidade” ou substancia. De qualgwmaneira, esses e outros
exemplos, que revelam a pobreza das chamadas imaljgrerniveis e imutaveis,
parecem mostrar que nem o homem nem a mulher dewamser entendidos como
personalidades bem definidas, como identidades,fixas antes como vibra¢des, como
intensidades, como zonas de indeterminacdo. Perds¥aas antigas referéncias, e a
“densidade” pessoal cede o0 passo a um elementordeszido, ao mistério de uma vida

nao-humana, informe e obscura.
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Assim como a de Pynchon, portanto, a obra de Bgh®dissolve ndo apenas a
nogédo de identidade discernivel como também a icdeisma de unidade formal, ao
reunir inOmeros registros narrativos num unico deXxbesse modo, no lugar das
identidades discerniveis aparecem configuracOdsiafiles, e a unidade formal se
converte num enorme sistema de afinidades moritd8gium composto de varios
registros. A imagem que melhor traduz esse enoistesg de afinidades morfoldgicas
€ a ideia de rede, em oposicdo a nocao de teiasems centros de distribuicdo e
convergéncia, correspondendo a uma espécie detppahdiferente a qualquer tipo de
suporte ou unidade configuradora, uma narrativa gesicdo de saida, um sistema em
Gltima instancia aberto. Neste sentido, procureragplicitar melhor essas duas
caracteristicas reagrupando-as em dois momentistigiss. Em primeiro lugar, ja ndo
existe um sujeito que alcance qualquer forma desidade” pessoal. Diriamos de
preferéncia que se estabelece aqui uma zona derimieacao, de indiscernibilidade,
como se eles tivessem atingido o ponto que preapasquer diferenciacio
personoldgica. E em segundo lugar, a estruturaegito testd assentada sobre uma
pluralidade de elementos que ja ndo depende deumentlunidade configuradora,
expressa na ideia de dissolucdo da unidade fosegyndo uma linha de composicéo
autbnoma de vizinhanga e contiguidade, semelhamecdo de rede. S&o as duas
caracteristicas principais que compdem 0 novo wetatla literatura americana

produzida no pés-guerra: a zona de indeterminagédissolucéo da unidade forthal

*kk

Tanto a obra de Burroughs como a de Pynchon séds exemplos do que
pretendemos comunicar sobre o0 estatuto da arteuzidad no pos-guerra,
completamente apartada das estruturas tradiciamisiruida sobre os fundamentos da
subverséo estilistica e do desconforto existenoiscando refletir sobre esse momento

da histéria em que o humano parece ter perdidoabna — aquilo que Nietzsche

® Uma terceira caracteristica importante ndo abaerdeste artigo diz respeito & natureza da linguagem
enquanto traco de expressado informe que se opon@gem ou a forma expressiva tradicional, o qual

torna a linguagem indistinta, criando assim umaazd®e indiscernibilidade, de indeterminacao, em que
gualquer particularidade, qualquer referéncia éptetamente abolida e rechacgada.
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chamou pelo seu nome: o advento do niilimbe qualquer modo, todas essas
mudancas ndo se ligam a transformacgfes politicazoadmicas; nem sequer a
mutacdes religiosas ou artisticas. Ndo se trataada palpavel. E a esséncia de uma
alma que parece ter realizado integralmente toslasas possibilidades formais. Nao se
trata da vida externa, da conduta ou das instigicporém de algo mais profundo e
altimo: € o esgotamento interior do homem ocidemtahenhuma das grandes culturas
esse esgotamento interior € estranho. Por umaiesp®oecessidade intima, pertence a
agonia desses poderosos organismos, como 0 momengue o humano perde sua
alma, em que padece do vazio da indeterminacd@pdzc de autodeterminar-se
enguanto vontade, vitima de uma fraqueza constituinteiramente entregue ao poder

do primeiro senhor que o chamasse, apenas umawvitraacuo...
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esta aqui a trabalhar. Este futuro ja fala em dgmos, este destino se anuncia por toda parte; gsisa
musica do futuro ja estdo agucados todos os ouvidmta nossa cultura européia se move ha tempos sob
a tortura de uma angustia que cresce a cada déoadase quisesse provocar uma catastrofe: inquieta,
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