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RESUMO

Este artigo desenvolve o itinerario teérico que, tomando como ponto de partida a
natureza comunicativa das imagens artisticas permite formular, com contribuicdes
epistemoldgicas procedentes de diferentes enfoques semidticos e semioldgicos, os
conceitos de "texto artistico" e "texto pictorico". Ditos conceitos tém grande
relevancia para as Ciéncias da Documentacdo, pois permitem considerar cada
imagem artistica, como um objeto estético portador de um discurso suscetivel de ser
analisado; situar cada uma delas no contexto que a faca legivel, atendendo a sua
origem, uso e tipologia; investigar as correlacdes que tém lugar entre sua arquitetura
estética e a funcdo comunicativa que desempenham e finalmente, elaborar um
modelo de analise orientada para a producdo de representacées documentais que
permitam comunicar e recuperar as andlises efetuadas dentro dos sistemas de
informacao nos quais estas imagens artisticas se desenvolvem.

Palavras-Chave: Analise de Conteudo Documental; Texto Artistico; Texto Visual;
Texto Pictorico; Imagens Artisticas; Ciéncias da Documentagdo; Semiotica;
Semiologia.

INTRODUCAO

O objetivo deste trabalho' é identificar e sistematizar os
fundamentos tedricos sobre os quais se sustenta a consideragdao de qualquer obra
pictérica como uma mensagem de natureza comunicativa — um texto visual —cujo
discurso se pode analisar desde abordagens que consideram tanto seu valor

informativo como sua condigdo documental. Isto requer tracar o itinerario tedrico
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através do qual se configurou dito conceito gracas as contribuicbes efetuadas a
partir de diferentes enfoques semioticos e semioldgicos.

Esta nocdo supbe que o0s objetos estéticos sado considerados
espacos significativos portadores de um discurso que pode ser submetido a
processos analiticos que segmentam e seqlenciam seus niveis de representacao e
referéncia. Dito discurso, em suma, € suscetivel de ser examinado, representado e
recuperado em bases documentais.

Posteriormente, este trabalho de delimitacdo conceitual permite
conjugar em um mesmo modelo epistemologico de andlise documental — salvando
as particularidades idiossincrasicas de cada modo e morfologia artistica — os
diversos codigos que configuram a arquitetura de cada texto pictérico, com
independéncia de qual seja sua natureza e considerar simultaneamente as
peculiaridades que cada género artistico cria e atualiza em diferentes culturas e
periodos historicos.

2 A IMAGEM ARTISTICA, UM DISPOSITIVO COMUNICATIVO DE INTERESSE
DOCUMENTAL

A imagem artistica €, além de um fendbmeno estético e expressivo,
um dispositivo de natureza comunicativa, cujo discurso informativo € suscetivel de
ser analisado pormenorizadamente, distinguindo seus contextos de producao,
emissao e recepgao; as funcdes comunicativas que desenvolve; os diversos estratos
significativos que o constroem; assim como os cddigos que emprega para sua
representagao.

Considerar a imagem artistica a partir deste enfoque, permite entre
outras aproximacgoes disciplinares possiveis, que as Ciéncias da Documentagdo —
tomando como ponto de partida as técnicas aplicadas com sucesso durante décadas
ao estudo dos documentos literarios e a seus discursos logico-linguisticos — sejam
capazes de analisar , também, os enunciados das imagens pictoricas.

Isso permite que os documentalistas — adaptem convenientemente
suas metodologias de trabalho possam apreender seus significado e otimizar sua
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comunicacdo secundaria, até os potenciais usuarios interessados em sua
recuperacgao.

No entanto, o estatuto comunicativo das ricas e diversas
manifestacdes artisticas ndo foi reconhecido até o Século XX, quando através de
disciplinas diversas como a Semittica, a Sociologia, a Historia, etc. e de
manifestacdes estéticas consideradas secundarias: a fotografia e a publicidade
respectivamente conseguiram que este lhes fosse concedidas.

As razdes que explicam este fato tém a ver com o adiamento que
sofreram todas as representacdes iconicas em sua consideracdo como meios
transmissores de informacdo culta, depois que a cultura humanistica ocidental
escolhesse o suporte literario e a estrutura textual como 0os meios por antonomasia,
para a transmissdo e difusdo do conhecimento cientifico (SIMONE, 2001;
O'DONNELL, 2000).

Embora ndo seja objeto deste trabalho analisar os complexos
processos econdmicos, sociais, tecnoldgicos e culturais que concorreram nesta
eleicdo, ndo podemos obviar que dita designacdo sup6s um notavel atraso na
consideragdo da imagem artistica como um documento, uma fonte de informagéo,
ou um objeto de estudo para outras disciplinas diferentes das que valorizam sua
condicao estética.

Atualmente o estatuto comunicativo (Figura 1) das imagens artisticas
esta reconhecido e consolidado, no entanto é necessario seguir nos interrogando, a
partir de abordagens cientificas interdisciplinares em quais ordens cientificas atua
referida comunicacao; quais sdo o0s sujeitos intervenientes, os canais de circulacao,
0os contextos comunicativos, 0s objetivos e intencionalidades do processo, a

natureza da mensagem, os codigos que participam de sua elaboracao, etc.
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Figura 1 — A obra de arte como comunicacéao
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Para os objetivos deste trabalho, é interessante avangar aqui alguns

aspectos que aclaram os interesses comunicativos especificos da imagem artistica.
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Em efeito, dentro das imagens artisticas, os retratos pictéricos
utilizam um conjunto de recursos comunicativos que interferem em varias ordens
semiéticas:

a) Na ordem da representacao.

b) Na ordem da comemoracéao e exaltacao.

c) Na ordem da persuaséo.

Como analista do conteddo, nosso objetivo é compreender a
complexa dinamica de producdo, uso e recepcao dos retratos pictoricos, atendendo
a sua origem e tipologia e situando—os no contexto que os faga legiveis,de maneira
que seja possivel investigar as correlagdes que tém lugar entre a arquitetura estética
e a fungdo comunicativa destas imagens artisticas.

Como investigadores especificamente  documentais, nossa
observacdo, também, ha de gerar uns produtos documentais que permitam
comunicar e recuperar posteriormente o resultado de tal exame dentro dos sistemas
de informagdo nos quais tais imagens artisticas se desenvolvem.

Na grande maioria dos processos culturais, os retratos pictoricos
apresentam-se como elementos simbdlicos que servem tanto para a auto-
representacao — e, por isso, para a auto definicdo da sociedade que os produz —
como para a exaltacao e a persuasao dos valores de um tipo de sociedade e de sua
cultura. No entanto, dada sua condicao artistica, estdo sujeitos a ambiglidade e a
polissemia significativa propria de todos os discursos estéticos.

N&o funcionam como simples e lineares ilustracdes® emanadas ou
apropriadas pelo poder estabelecido — ou em seu caso, do contra—poder — mas que
freqientemente experimentam complicados processos de reformulacdo de novos
significados e, acaba, gerando mensagens contraditérias em seus destinatarios —

contemporaneos ou futuros — dependendo de sua formagdo, capacidade de

n

Utilizamos intencionalmente o significado do termo llustracdo com o mesmo sentido que recorre a
vigésima primeira edigdo do Diccionario de la Lengua Espariola da Real Academia, que em sua
segunda edig¢ao define esta voz como "estampa, gravura ou desenho que enfeita ou documenta um
livro”.
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recepgao, cultura da que formam parte, assim como de outros muitos fatores como
sua idade, género, classe social, ideologia, etc.

As categorias abstratas derivadas de um determinado sistema
econdbmico — forcas de producdo, agentes econdmicos, riqueza, comércio,
propriedade etc. —; de um sistema politico — reino, soberania, autoridade, potestade,
monarquia, povo, estado, exército, etc. —; e de um sistema social — classe social,
grupo, hierarquia, nobreza, aristocracia, burguesia, etc. —e de um sistema religioso —
crencas, moralidade, ordens, preceitos — foram concebidos ao longo da histéria,
gracas a complexos processos de analogia ou associacao, sob formas simbdlicas ou
representacdes personificadas.

Nesse sentido, a arte vem sendo um dos meios mais eficazes que a
cultura visual acidental pbés a disposicdo dos sistemas ideolégicos para dar
consisténcia icbnica as complexas abstragdes culturais que permitem organizar uma
sociedade determinada. Paralelamente, diferentes manifestacées artisticas
desempenharam um importante papel no estabelecimento e manutencdo do poder
através dos processos de representacao figurada ou simbdlica do mesmo, mediante
seu desempenho simbdlico em cerimbnias, ritos, festejos, comemoragoes,
monumentos, moedas, etc.

Desta maneira, as imagens artisticas — e especialmente os retratos —
além de estimular as vontades expressivas do artista e de seu receptor, conformam
e materializam conceitos sociais, juridicos, politicos, filosoficos, culturais, etc. através
de representacdes de pessoas, que por sua vez, transformam-se em corpos
transmissores de informacao através de seu préprio gestual, indumentaria, atributos,
forma em que ocupam o espago, maneira de representa-lo, ornamentagdo que
escolhnem para isso, etc... Todas estas concretizacbes permitem articular o
pensamento de uma comunidade e codificar seu discurso social, dentro de uma
cultura e um momento histérico determinado.

Muito significativamente, as representagdes visuais do corpo
humano tém feito possivel a articulacdo do discurso que reproduz visualmente o
poder (PULTZ, 7) ndo somente através dos gestos, indumentérias e atributos, mas,

também, através da projecdo metonimica que realizam do retrato da autoridade —
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como cabecga do corpo social — e do resto dos grupos ou classes— como o resto dos
orgaos que desenvolvem as distintas fun¢des sociais.

Por isso, os retratos pictéricos constituem um dos dispositivos
culturais que mais eficazmente permitem representar, propagar, persuadir, doutrinar
e inclusive transgredir o poder estabelecido e que melhor testemunham visualmente
através de diversas estratégias de representacao iconografica — como metéaforas,
alegorias, pardédias, caricaturas, etc. — a ordem social na qual se produzem.

De fato, cada regime politico: monarquia, republica, ditadura,
democracia, etc., cria uma tipologia de temas artisticos e um sistema especifico de
cbdigos iconograficos para representar, convocar, doutrinar ou amedrontar as
pessoas que governa.

E tanto os impérios antigos, como as tiranias classicas, as dinastias
monarquicas modernas, as ditaduras militares e inclusive as democracias
contemporaneas tém claramente estabelecidos dentro de seus rituais politicos, os
programas iconograficos com os quais comunicam as bondades de seus respectivos
sistemas politicos.

Dentro de seu contexto cultural e sua época histérica, cada um deles
busca associar-se intencionalmente com repertérios de motivos visuais prestigiosos,
compostos por espacos e cenografias identificadoras, assim como por atributos
emblematicos significativos para a meméria social de cada povo.

Deste modo, constroem e transmitem em longos periodos
cronoldgicos, formulas iconograficas pré-estabelecidas como as proprias de
aparelho, cortesdos, equinos, de autoridade, de gabinete, etc. — que permitem
enfatizar os atributos de diferentes arquétipos sociais reconheciveis como o
monarca, o principe, o aristocrata, o homem de estado, o herdi militar, o religioso, o

intelectual, o artista, o burgués comerciante, o fazendeiro, o patriarca familiar, etc.

22

BJIS, v.0, n.0, p.16-49, jul./dez. 2006. Disponivel em: <http://www.portalppgci.marilia.unesp.br/bjis/>.
ISSN: 1981-1640



Brazilian Journal of
Information Science

3 A DECODIFICAGAO DAS IMAGENS ARTISTICAS

A multiplicidade de elementos comunicativos que interferem, assim
como a riqueza e diversidade dos cédigos empregados em sua articulacao, fazem
com que o estudo das imagens artisticas proporcione numerosas € interessantes
informagbes sobre o sistema de valores, os mecanismos de poder, as estruturas
sociais, os fluxos econémicos, os costumes, a cultura material, os conflitos, etc. da
cultura, na qual ditas imagens artisticas se desenvolvem.

Este estudo requer a formulagdo de um processo de andlise
semantica que decodifique e leia o discurso da mensagem artistica, levando em
conta os processos de transferéncia de informacdo, a intencdo comunicativa e os

respectivos contextos de emissado e recepgao das mensagens (Figura 2).
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Figura 2 — Decodificacao das imagens artisticas

Tal analise de conteudo opera em trés niveis sucessivos:

1.

Em primeiro lugar, ocupa-se em estudar os contextos respectivos
de emissao e recepgcao da imagem artistica, de sua intengcéao e
sua pragmatica. Por fim analisar a emiss&o e recepgéo das obras
artisticas, incluindo o autor, os mediadores e o0s usuarios,
atendendo especialmente o problema dos usos e fungdes das
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obras pictoricas, que determinardo eventualmente as
necessidades de recuperacgao.

2. Em segundo lugar, estuda a imagem artistica como alavanca de
um processo de transferéncia de conhecimento no qual de
transmitem informagdes diversas sobre as pessoas, objetos,
acoes, eventos e lugares representados.

3. Finalmente, em terceiro lugar, analisa a imagem como realizagdo
de um sistema semiédtico, um codigo de signos que, na grande
maioria dos casos, transcendem a propria mensagem artistica e
que esta relacionado aos sistemas ideoldgicos, politicos,
econdmicos, sociais, religiosos, etc., proprios de cada cultura e
cada época historica.

Efetivamente, a linguagem pictérica combina um sistema semiético

que atua a longo, médio e curto prazo. Este sistema possui elementos muito
variados desde os ancorados no inconsciente coletivo e a histéria das civilizagcoes
até as ideo-linguagens fruto da criagéo personalissima dos autores.

Decifrar e organizar este conjunto de significados € necessario para
criar produtos documentais que permitam posteriormente conseguir uma
recuperacao precisa, exaustiva e controlada dentro das necessidades dos usuarios

potenciais dos diversos sistemas de informacéo artistica.

4 AS IMAGENS ARTISTICAS DENTRO DOS SISTEMAS DE INFORMAGAO

No entanto, para que as imagens artisticas possam se desenvolver
dentro do sistema de informacao em igualdade de condi¢cdes a respeito de qualquer
outro suporte ou tipo documental é preciso que as Ciéncias da Documentacédo as
admitam dentro de seu canone de estudo.

E sabido que o estudo cientifico dos discursos iconicos foi
historicamente desprivilegiado.

De forma paralela, os sistemas de processamento de informagao
documental privilegiaram historicamente a comunicagdo linguistica — logica
conceitual e abstrata — em detrimento das formas de comunicacdo icbnica —

expressiva, emocional e concreta.
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As razdes que explicam a preponderancia da comunicagao verbal e
consequentemente, dos documentos textuais e seus discursos légico-linguisticos,
escapam ao alcance e propositos deste trabalho, no entanto é importante salientar
que este processo historico de especializacdo documental reservou o discurso
icbnico para a comunicacdao de massa, enquanto privilegiava o discurso verbal para
o exercicio do poder € a reflexao politica, econémica e cientifica, sacrificando assim
o potencial expressivo dos documentos iconicos.

A combinagao histérica dos sistemas de informacdo documental,
assim como as metodologias de analise textual refletiram espetacularmente o
menosprezo do valor informativo dos documentos icénicos.

Por isso, foi preciso que o paradigma comunicacional que impregna
a ciéncia ocidental desde meados do Século XX percebesse que o0s objetos
artisticos tém intencionalidade comunicativa primordial e que cada imagem artistica
€ uma entidade reveladora de significados que interage com o espectador da
referida obra, para que as Ciéncias da Documentacdo, apoiando—se na
conceitualizacdo semidtica de "objeto artistico como conjunto de redes de
significados entrelagados sob a forma de cédigos”, possa considerar que as obras
artisticas se organizam como textos visuais cujos discursos poder ser submetidos a
processos de andlise semantica, que posteriormente dardo lugar a diferentes
produtos documentais.

Essa contribuicdo epistemolégica procedente da Semiédtica alcanca
uma grande relevancia para as Ciéncias da Documentacdo, pois possibilita que,
estas considerem as obras artisticas como produtos culturais cujo valor documental
possa ser convertido em objeto de estudo.

Também, faz possivel que, adaptando convenientemente as
metodologias, as técnicas, os procedimentos e as ferramentas testadas com
sucesso sobre os documentos textuais, as Ciéncias da Documentacdo possam se
ocupar com sucesso em analisar, representar e difundir sob normas documentais as
analises que efetuam sobre as imagens artisticas.

Precisamente por todas as razbes enumeradas nos paragrafos

anteriores, € importante delinear com precisdo qual foi o itinerario tedrico pelo qual
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as Ciéncias da Documentacao discorreram para poder confluir com a Semiética e
extravasar através de seus saberes, o conceito de "texto artistico".

Aclarar de forma pormenorizada e sistematizar o processo de
formulacdo de tal conceito é uma tarefa de grande transcendéncia para nossa

ciéncia e, também, a abordagem dos seguintes epigrafes deste trabalho.

5 A SEMIOTICA COMO CIENCIA GERAL DE TODOS OS SIGNOS

A semibtica, concebida como teoria geral dos signos, ciéncia das
significacdes em relacao aos processos sociais e culturais (GREIMAS, p.27) ou bem
como ciéncia dos modos de produgédo dos signos (ECO, 1988, p.321-325) — inclui
entre seus objetos de estudo as obras artisticas entendidas como sistemas — de
signos ou de significacdo — de natureza estética. Isso é, para a Semidtica, as obras
de arte constituem uma linguagem cujos signos mantém uma relacao arbitraria ou
convencional, ao menos entre um significante plastico — e/ou figurativo — e um
significado cultural.

No entanto, no contexto da Semio6tica convivem correntes de
investigacdo e escolas diferentes® que centram sua atencdo em aspectos diversos e
que, em boa medida, dao lugar, a concepcodes diferentes do signo artistico. Isso
devido, em parte ao fato de que a Semibtica nasce de forma quase simultanea, da
mao de dois autores distintos, quanto a sua procedéncia geografica e sua formacao
cultural.

Por um lado, o filosofo norte—americano Charles Sanders Peirce
(1839-1914) construiu seu corpus tedrico muito vinculado a Filosofia da linguagem,
a Légica e a Teoria do Conhecimento, estabelecendo os fundamentos de uma teoria
que compreende toda classe de signos.

Principalmente a Semiologia linglistica — integrada por F. de Saussure, L. Hjelmslev, V. Mathesis,
R. Jakobson—; a Semiética Peirciana — Ch. S. Peirce, T. A. Sebeok, M. H. Fisch, K. O. Apel, C. J.
W. Kloesel, G. Deledalle —; a escola de Tartd-Moscu — J. M. Lotman, B. A. Uspenski —; a escola de
Paris — A. J. Greimas —; o circulo de Toronto; a Linglistica do texto —T. V. Dijk, H. Isenberg, E.
Coseriu, Z. Harris —, etc.
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De outro lado, o linglista suico Ferdinand de Saussure (1857-1913)
se encontrava mais préximo da Gramatica histérica e comparada. Formulou sua
Teoria geral dos signos, a qual denominou Semiologia, centrando—se nas
particularidades do signo linglistico, porque o0 considerava, ndo somente 0 mais
universal e complexo de todos os sistemas de expressao, bem como o que melhor
representava seus tracos caracteristicos — muito significativamente a arbitrariedade.
Saussure considerou que a Linguistica, apesar de ser um ramo dentro da
Semiologia, devia ser o modelo para a construcdo do resto das ciéncias que se
ocupavam dos outros tipos de signos.

Deste modo, embora no ano de 1969 a entidade supranacional que
incluia ambas as disciplinas, decidiu autodenominar-se Sociedade Internacional de
Semidtica, dento dela convivem de forma diferenciada as duas escolas, com suas
respectivas tradicbes cientificas, seus métodos e seus centros de interesses
especificos. No entanto, o horizonte atual da Semidtica contemporéanea é bastante
plural e existem figuras, como a do semiético italiano Umberto Eco, nas quais

convergem ambas as tradicdes.

6 POR UMA SEMIOTICA ESTETICA

Uma das principais diferencas entre as correntes semibticas e
semioldgica reside na formulacdo do conceito de signo através de perspectivas
distintas, aspecto que determina importantes implicacbes para o desenvolvimento
posterior de uma Semiética do feito artistico (PEREZ CARRENO, p.58-72).

Enquanto que para a corrente de orientacao pierceana o signo se
configura sobre uma relagdo triadica; para os semioldgicos estruturalistas esta

relacdo é de natureza diadica. Esta diferengca de enfoque implica, segundo se
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manifesta o professor italiano Omar Calabrese®, que duas grandes escolhas
dificultam o desenvolvimento de uma Semidtica das artes visuais.

O primeiro esta relacionado ao problema do iconismo e o segundo
concerne as dificuldades da existéncia no ambito das imagens artisticas da
caracteristica dupla articulagdo prépria de todos os sistemas signicos.

Enquanto este dltimo problema preocupa preferencialmente a
semiologia, o tema do iconismo constitui um dos principais centros de interesse dos

enfoques semidticos.

6.1 A Dupla Articulacao e a Arbitrariedade do Signo

Saussure determinou que a Semiologia devia articular-se segundo o
modelo de sistema que a LingUistica® havia proposto. Entendeu o signo linglistico
como uma entidade ideal composta por dois elementos inseparaveis — significado e
significante — que mantém entre si uma relagdo de carater arbitrério, isto é,
estabelecida, por convencao, no centro de uma comunidade dada. Nenhum dos dois
elementos tem existéncia independente e por isso, somente no centro do sistema
alcangam seu valor mediante um sistema de oposi¢des, no qual cada signo se
define pelo lugar que ocupa em relagao aos outros signos.

Desse modo, na concepcado semiolégica de signo, Saussure

considerou que os dois tracos caracteristicos eram arbitrariedade e oposicao.

* Esta é uma idéia recorrente em diferentes trabalhos de Calabrese, O. Semiotica della pittura. Milan:
Il Saggiatores, 1980; La machina della pittura. Bari: Laterza, 1985 y; El lenguaje del arte. Barcelona:
Paidos, 1987, etc.

® Na obra Curso de Linguistica General, publicada no ano 1916 postumamente pelos alunos de
Ferdinand de Saussure sobre suas anotagbes e apontamentos de aulas, estabelece-se que a
Linguistica — por ser a ciéncia na qual melhor se representam os tragcos mais caracteristicos de
qualquer signo — deve servir de modelo para o desenvolvimento do resto das ciéncias que se
ocupam dos diferentes tipos de signos.

Sobre as relagdes entre Linglistica e Semiologia veja em Saussure, F. de. Curso de Lingliistica
General, publicado por Charles Bally y Albert Sechehaye com a colaboracdo de Albert Riedlinger.
Madrid: Akal, 1980. Universitaria; 1, p.42-44.
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Sobre estas duas premissas, em meados dos anos trinta e quarenta
do Século XX a Semiologia experimentou um desenvolvimento muito notavel nas
correntes denominadas Formalismo Russo e Circulo de Praga.

Dentro desta ultima, destacou a abordagem do autor checo Jan
Mukarovsky (1891-1974) quem escreveu em 1936, A arte como fato semiologico,
onde definiu a obra de arte como um signo auténomo e social — como uma estrutura
— que serve para a comunicagao entre individuos.

Mukarovsky elaborou sua teoria estética fundamentada sobre uma
concepcgao da obra artistica como unidade significativa na qual o objeto fisico é o
significante de um signo, cuja analise formal revela o significado da obra dentro de
uma comunidade. Em sua teoria os fatores sociais e extra—estéticos adquiriam vital
importancia porque, também, eram portadores de significagéo, e portanto, formavam
parte do conteudo.

Na década de 60 procedeu a aplicar, no ambito das artes plasticas a
no¢ao saussuriana de signo através de uma nova perspectiva, sobretudo por
iniciativa da critica feminista e dos pos-estruturalistas.

Gragcas a abordagem francesa de fildsofos com Michel Foucault
(1926-1984) e de semidlogos como Roland Barthes® (1915-1980) se abriu caminho
para a idéia de que a imagem € um signo, e como tal, esta inscrito em um sistema

de significagdo. Isto implica considerar que a relacdo com seu significante é

® Sem duvida, a abordagem do francés Roland Barthes (1915-1980) foi uma das mais determinantes
para o desenvolvimento da Semiologia no Século XX. A evolugdo de seu pensamento esta
recolhida em obras como Elementos de semiologia (1964); Retérica de la imagen (1964); El sistema
de la moda (1967); S/Z (1970); El placer del texto (1973); Mitologias (1975) y La camara lucida
(1980). Ao longo de sua produgdao se observa o transito desde postulados semiolégicos,
inicialmente, de raiz saussuriana, até chegar a sua Ultima etapa, na qual deixa de lado o modelo
estruturalista, para formular uma Semiética do texto, entendido como o lugar da revolugéo contra a
linguagem e a forma.
Uma de suas abordagens mais destacadas foi a reformulagdo dos conceitos de conotagédo e
denotacdo — tomados do linglista dinamarqués Hjelmslev — e sua aplicacdo a analise das
manifestagbes culturais. Segundo o semiblogo francés o conteddo primeiro de um signo é sua
denotacdo, enquanto que o resto de conteldos que puderam associar—se a sua forma formam
parte de sua conotagdo. Ao longo dos anos 70 substituiu o conceito de signo e de linguagem pelo
de texto, reivindicando, deste modo, a possibilidade de produzir signos mais além de cddigos,
forcando as regras e a natureza convencional prépria da linguagem.
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arbitraria — ou ao menos convencional — e em segundo lugar, que somente significa
por oposicao a outros signos, sejam estes de qualquer natureza.

Com suas abordagens, estes tedricos contribuiram notavelmente por
desentranhar a natureza do signo artistico, pois conseguiram aclarar que a
tradicional negacao da natureza semiética da imagem artistica responde a razdes de
indole ideolégica, ja que pretende mostrar como natural € o cultural e porque
consideram que toda estrutura semidtica constitui uma verdadeira estrutura de
poder.

A concepcgao barthesiana de signo artistico resultou muito produtiva
dentro da comunidade cientifica, de maneira que, na atualidade, diferentes
especialistas como os professores Mieke Bal’ e Norman Bryson® estédo realizados,

” Mieke Bal (1946-) é catedratica em Teoria da Literatura na Universidade de Amsterdam e diretora e
fundadora da Amsterdam School for Cultural Andlisis. Seus trabalhos estio orientados pela teoria
da literatura, as artes visuais e analise da cultura, e junto a eles as perspectivas semiobtica e
feminista.

E autora, junto a Norman Bryson, de dois trabalhos que alcangaram grande repercussao; o artigo
Semiotics and Art History (1991) publicado na prestigiosa revista Art Bulletin e mais recentemente a
monografia Looking in: The art of viewing (2001).

Sua produc¢éao individual é extensissima e nela destacam-se obras como Narratologie: Essais sur la
signification narrative dans quatre romans modernes (1977); Teoria de la narrativa: Una
introduccién a la narratologia (1985); Femmes imaginaires: L’ Ancient testament au risque de une
narratologie critique (1986); Lethal love: feminist literary readings of biblical love stories (1987);
Death and dissymmetry: The politics of coherence in the Book of Judges (1988); Murder and
difference: gender, genre and scholarship on Sisera’s death (1988); Anti-covenant: Counter-reading
women’s lives in the Hebrew Bible (1989); Reading 'Rembrandt': Beyond the word and image
opposition (1991); On story-telling. Essays in narratology (1991); On meaning-making. Essays in
Semiotics (1994); The point of theory. Practices of cultural analysis (1994); Double exposures: The
subject of cultural analysis (1996); The mottled screen. Reading Proust visually (1997); Seeing
signs: The use of Semiotics for the understanding of visual art (1998); The practice of cultural
analysis: Exposing interdisciplinary interpretation (1999); Acts of memory: Cultural recall in the
present (1999); Quoting Caravaggio. Contemporary art, preposterous history (1999); Louise
Bourgeois’ Spider: The architecture of art-writing (2001); y Travelling concepts in the humanities: A
rough guide (2002).

& Norman Bryson (1949-) é catedratico em Historia e Teoria da arte na Universidade de Cambridge, e
ministrou aula em prestigiosas universidades norte-americanas, japonesas, alemas e
dinamarquesas.

Seus trabalhos estao orientados por uma concepgao da arte pictérica mais como sistema de signos
visuais que de percepgdes. A sua € uma teoria que confronta o perceptualismo gombrichiano,
desde que este conceba junto ao espectador uma presenca imutavel e descontextualizada dentro
do processo de transmissdo de conhecimento que toda arte pressupde, ndo obstante &, também,
critico com as imposic¢oes rigorosas do estruturalismo de raiz saussuriana.

Tomando como ponto de partida a analise da natureza da representacdo visual, entende que a
pintura constitui um sistema de signos em contato continuo com outros sistemas, exteriores a ela,
mas que lhe incumbem. Estes cddigos culturais implicitos afetam tanto a concepgao da pintura,
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tomando-a como ponto de partida — interessantes aplicacdes semidticas a analise da
cultura visual, com aplicagbes concretas na pintura, literatura, etc.

Através de uma perspectiva ampla, entendem as obras pictéricas
essencialmente as de cavalete — como signos dentro dos que atuam diferentes
sistemas de significacdo, de maneira que procedem a interpretar as imagens
relacionando—as com signos de toda indole, incluindo os signos verbais.

Bryson (BRYSON, 1991, p.70-80) se apdia nas teorias de R. Barthes
para negar qualquer possibilidade de denotacdo natural da imagem pictorica.
Entende que nesta, o "efeito de realidade" consiste em uma relagcao especial entre
denotacdo e conotacao, na qual a conotagdo confirma e substancia até tal ponto a

denotacao que esta parece alcancgar o nivel da verdade.

6.1 O Conceito Peirceano de Signo e o Tema do Iconismo

Uma das abordagens mais interessantes do polifacético filésofo e

cientifico norte-americano Charles S. Pierce® é a consideracdo de que qualquer

como a do género em particular, ao papel do espectador frente a imagem e a propria consideragao
dos objetos representados.

Entre suas obras destacam : Word and image: French painting of the Ancient Régime (1981);
Teaching the text (1983); Vision and painting: The logic of the gaze (1983); Tradition and desire:
From David to Delacroix (1984); Calligram: Essays in new art history from France (1988); Looking at
the overlooked: Four essays on still life painting (1990); Anselm Kiefer and art after Auschwitz
(1990); In Medusa's gaze: Still life paintings from upstate New York museums (1991); Visual culture:
Images and interpretations (1994); Images visual and culture interpretations (1994); Sexuality in
ancient art (1996); Inside/out: New Chinese art (1998); Villas and gardens in early modern ltaly and
France (2001); Gender and power in the Japanese visual field (2003) y Manet, Flaubert and the
emergence of modernism: Blurring genre boundaries (2004).

°® O estadounidense Charles Sanders Peirce (1839-1914) € uma das figuras mais relevantes e
originais do pensamento cientifico contemporaneo. E considerado como fundador do Pragmatismo
filosofico e pai da Semiodtica atual, entendida como teoria filoséfica da significacdo e da
representacdo. Sua figura adquiriu, também, uma notavel relevancia em ciéncias como a
Astronomia, Geodesia, Matematicas, Logica, Teoria e Histéria da ciéncia, Semioética, Econometria,
Psicologia e Filosofia, ao longo de todo o Século XX. Nasceu no centro de uma familia de
intelectuais e cientificos e estudou desde muito pequeno, Matematica, Fisica e Astronomia. Depois
de graduar—se em Quimica na Universidade de Harvard em 1863, trabalhou por trinta anos como
assistente de investigacdo no Coast and Geodetic Survey dos Estados Unidos. Durante esse tempo
pesquisou sobre as medidas pendulares da gravidade e a intensidade da luz das estrelas e realizou
abordagens de grande interesses em diversos ambitos cientificos.
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coisa pode ser um signo, para o qual sé é preciso que se use como tal e que seja
suscetivel de interpretacao.

Sua concepgcao de signo é anterior € muito mais rica que a
sausuriana, ja que esta formulada como uma relacao triadica na qual intervém como
elementos um representamen — objeto que esta em lugar de outra coisa, quer dizer,
um signo —; seu objeto — 0 objeto ou realidade representada — e um interpretante —
uma relacao que o intérprete atualiza entre o primeiro e o segundo elemento —.

A natureza da relacdo entre o representamen e seu objeto se
denomina fungdo signica, e de acordo com ela, os signos sao de trés tipos:
simbolos, indices e icones.

Um simbolo é um signo cujo interpretante é arbitrario. Ele supde que
a relacdo entre o signo e seu objeto € uma lei sem cujo conhecimento néo € possivel

a interpretacao do simbolo.

Sentiu, também, um profundo interesse pela Filosofia e pela Ldgica e, a pesar de que nao cegar a
desenvolver uma carreira académica, ensinou estas disciplinas entre 1784 e 1879 na Universidade
Johns Hopkins.

A obra de Charles S. Peirce se caracteriza por sua extensdo e profundidade. Produziu grande
quantidade de escritos, de variada indole e tematica, fazendo abordagens de singular interesse em
praticamente todas as areas que abordou. Publicou numerosos artigos, recensdes, vozes de
dicionarios, etc. por motivos econémicos e, também, algumas obras de carater cientifico, como
Photometric Researches (1878) e Studies in Logic (1883).

Desde 1887 se dedicou a escrever sistematicamente sobre Logica e Filosofia, corrigindo—se uma
vez ou outra. Nesse periodo redigiu a maior parte das 80.000 paginas de manuscritos que deixou
inédito depois de sua morte e que sua esposa vendeu a Universidade de Harvard.

Entre as abordagens mais destacadas de seu pensamento estd a concepgéao triadica do signo,
anterior e muito mais rica do que a proposta semiolégica saussuriana; o desenvolvimento de uma
teoria da criatividade ligada a propria experiéncia e a agao humana e o conceito de separagao,
central ndo somente para sua filosofia da ciéncia, mas também, para toda sua obra.

A filosofia peirceana tem uma profunda raiz metafisica. Nela se podem encontrar teorias como o
idealismo objetivo ou sua cosmologia de corte evolucionista. Estabeleceu uma nova lista de
categorias — primeridade, segundidade, terceridade — que consolidam seu pensamento e de modo
especial sua Semidtica filosofica, pois o0 signo, e segundo ele tudo é signo, ndo podia ser entendido
sem a mediagao caracteristica da terceridade.

Por outro lado, seu Pragmatismo, ao qual ele mesmo denominou mais adiante Pragmaticismo —
concebido inicialmente como um método légico para aclarar o significado dos conceitos —
converteu-se no movimento filoséfico dominante na América de fim do Século XIX e comego do
Século XX.

O pensamento de Peirce foi freqlientemente taxado de obscuro, pela dificuldade de acesso aos
seus escritos e pelo marcado carater evolutivo de seu pensamento. No entanto, nos ultimos anos
foi posta em evidéncia a sistematicidade de sua obra, uma vez que se procedeu a sua edigao
atendendo a critérios cronologicos.
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O indice € um tipo de signo no qual a relacao entre este e seu objeto
é casual. O interpretante pode inferir-se do conhecimento do signo e do objeto e, por
outro lado, a regra de interpretacdo consiste no reconhecimento de dita relagao
causal.

No caso do icone a relagdo entre o signo e seu objeto é de
semelhanca, analogia ou similaridade.

Os textos literarios e as obras de arte sdo signos muito potentes,
pois se comportam como macro signos, nos quais o interpretante, por sua vez pode
converter em um novo signo ad infinitum. Neles alcanga reconhecimento o
denominado problema do iconismo. Este nasce da vaga palavra "semelhanga”, para
referir—se a funcao signica na qual o icone representa a seu objeto em virtude de
seus proprios caracteres.

A concatenagao dos signos se denomina semiose ilimitada e implica
que a interpretagdo, em teoria, ndo finaliza nunca, j& que nenhum signo —
representamen — representa diretamente seu objeto, nem esta em lugar de outra
coisa sem mais, mas que esta em seu lugar mediante uma regra de interpretacao —
de um interpretante — e este interpretante, por sua vez, deve necessariamente ser,
outro signo.

Nesse contexto, Peirce entende a pintura com uma natureza
eminentemente iconica, enquanto considera que como toda imagem material € muito
convencional em seu modo de representacao.

Para o filésofo norte americano a imagem artistica € um macro signo
integrado por signos, de natureza diversa: Entre os principais simbolos que operam
no sistema de significagdo artistica se encontra a compreensdo da profundidade
espacial dentro de uma superficie plana; o reconhecimento de algumas trocas de
cor, entendendo-as como sombras ou como expressao de volumes; o fato de que se
obvie a discricdo das pinceladas sobre o lengo, facilmente discriminaveis vista desde
a proximidade e, no entanto, percebidas de forma homogénea desde certa distancia;
e 0 mais importante de todos, referido ao fato de considerar o quadro ndo como um
lenco com manchas, e sim como um signo de outra coisa.

Por sua vez, um dos principais indices € a perspectiva.
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Mesmo que a Semidtica de Pierce ndao possa ser entendida
unicamente como um protocolo de interpretacdo de signos, esta resulta muito eficaz
para descrever a experiéncia artistica, e muito significativamente a pintura, como
uma experiéncia semidtica, isto €, como um modo de elucidacao.

Segundo sua fenomenologia, denominada Faneroscopia, a
experiéncia estética € uma experiéncia do meramente sensivel e inefavel. O icdnico
considerado uma variante da primeridade — uma categoria do ser e uma forma de
conhecimento — e como categoria estética se identifica com a pura sensacao, a

qualidade do sentimento, incluindo, também, os sentimentos estéticos.

7 A ABORDAGEM CONDUTORA DE CH. W. MORRIS,A DEFINIGAO DO SIGNO
ARTISTICO E O SURGIMENTO DA SEMIOTICA ESTETICA

A formulagdo de uma Estética semittica assim como a divisdo da
teoria dos signos em Sintatica, dedicada ao estudo do signo em relagdo com outros
signos; Semantica, ocupada na andlise dos signos em relacdo com os objetos
representados; e Pragmatica, centrada na relagdo entre os signos e seus
intérpretes, incluindo todos os fendbmenos psicolégicos, bioldgicos e socioldgicos,
sao duas das principais abordagens realizadas pelo semiotico condutor Charles W.
Morris' (1903-1979).

'® O semidtico norte americano Charles William Morris (1903-1979) formou—se na Northwestern
University e posteriormente se doutorou na Chicago University, instituigdo na qual desenvolveu uma
grande parte de sua carreira docente e investigadora, até que se mudou a da Flérida, ja na sua
velhice. Sua obra se situou inicialmente dentro das correntes do positivismo logico préximas ao
Circulo de Viena e participou muito ativamente no Movimento de Unido da Ciéncia — Unity of
Science Movement — que deu lugar ao denominado Cientificismo. Sua amizade com numerosos
filosofos austriacos e alemaes foi decisiva para a saida destes para os Estados Unidos no comego
da I.2 Guerra Mundial.

Entre suas principais obras destacam Symbolism and reality; a study in the nature of mind (1925);
Foundations of the theory of signs (1938); Signs, language, and behavior (1955); Signification and
significance; a study of the relations of signs and values (1964); The pragmatic movement in
American philosophy (1970); Writings on the general theory of signs (1971) y Logical positivism,
pragmatism, and scientific empiricism (1979).

Suas teorias acerca da obra de arte como signo, a percepg¢ao estética, o iconismo e os valores
significativos da arte tém uma raiz peirciana indubitdvel e estdo redigidas em dois artigos
publicados em 1939 — Science, art and technology. Kenyon Review, 1939, 1, p.419-423 e Esthetics
and the theory of signs. Erkenntnis, 1939, 8, p.131-150 — e outro, quatorze anos mais tarde —
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Tomando como ponto de partida a definicdo triadica do signo
elaborada por Pierce, Morris reformulou o processo semidsico por uma perspectiva
essencialmente condutual, segundo a qual os signos ndao sdo unicamente realidades
representadoras, € sim que sua caracteristica fundamental é que operam de forma
suficientemente similar a realidade que substituem.

Os elementos que compdem o signo sdao denominados por ele
veiculo signico — o estimulo que opera como signo —; desagnatum — o representado
pelo signo — e interpretante — a disposicao em um intérprete para responder, a favor
do signo, por meio de séries de respostas de certa familia de conduta—. Entende a
semiose como uma situagdo na qual o signo se comporta como estimulo
preparatério que provoca no intérprete uma resposta similar a que experimentaria na
presenca do objeto significado.

Outra de suas abordagens relevantes é o estabelecimento de uma
das primeiras tipologias do discurso, atendendo ao modo de significar —
designativos, apreciativos, prescritivos e formativos — e ao uso dos signos —
informativos, avaliativos, incitativos e sistémicos.

Morris caracteriza a arte — junto a ciéncia e a tecnologia — como a
linguagem que possibilita a comunicagao de valores. O discurso estético € valorativo
antes que informativo, tanto que o artista trata de provocar uma conduta valorativa
no intérprete, uma selecao preferencial pelos objetos designados. Em contraposicao
ao discurso cientifico, e de forma similar a forma do desenvolver do discurso da
ficcdo e do discurso poético, a verdade ou falsidade dos fatos narrados nao é
importante. A especificidade do feito artistico se completa considerando, além dos
tracos especificos; o valor exibitivo dos signos artisticos, de um lado, e, de outro, a
criacdo de um tipo especial de conduta no intérprete, a percepcao estética.

Os trabalhos de Morris constituem o primeiro intento explicito de
formular uma Estética semiédtica. |dentifica o signo artistico com a obra de arte.

Considera, em sentido estrito, que esta s6 adquire reconhecimento, através de um

Significance, signification, and paintings. Methodos. 1953, 5, p.87-102 —. Sua bibliografia completa
esta compilada na obra coletiva, Symbolism and Reality Amsterdam: John Benjamins, 1993, p.107-
122.
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processo semiodsico de interpretacdo, denominado percepc¢do estética. Interpretar
um signo estético consiste em perceber os valores que residem em um signo
icbnico. Isto €, um signo estético € um icone que designa valores. No entanto,
também, considera que os signos que aparecem na percepcao estética ndo tém por
qué ser exclusivamente iconicos, nem tém por qué estar limitados a uma dimensao
de significagcdo, nem tém por qué atribuir-lhes um uso primario — como o valorativo.
Outra de suas contribuicbes interessantes é a tentativa de
sistematizar e definir o conceito de iconismo entendendo-o como semelhanga. Por
esta perspectiva o iconismo esta relacionado com uma questao de grau, posto que
se define pela possessdo de algumas propriedades comuns ao signo e a sua
designatum. Portanto, se o icone estético denota valores, estes sdao apreendidos
diretamente no signo. No entanto, um valor ndo é algo meramente objetivo, ou
subjetivo, mas relativo a relagao entre o sujeito e o objeto. Isso implica a diversidade
de juizos diante de uma obra de arte, devido ao valor diferente que os espectadores
Ilhe atribuem, a importancia que efetivamente tem enquanto satisfaz necessidades

que nao sao universais, etc.

8 FACE AO CONCEITO DE TEXTO ESTETICO DE UMBERTO ECO

Além de um grande sistematizador da ciéncia dos signos entendida

como teoria cientifica da cultura, Umberto Eco’' é um dos verdadeiros impulsores do

"o comunicologo, semidtico, medievalista, critico e escritor italiano Umberto Eco (1932 - ) é um dos

intelectuais mais relevantes no pensamento europeu desde a segunda metade do Século XX.
Iniciou sua formagao na Universidade de Turim estudando  leis, embora acabasse optando pela
Filosofia Medieval e pela Literatura. Em 1954 se doutorou em Filosofia com uma tese titulada O
problema estético em Santo Tomas, dirigida pelo professor Luigi Pareyson.
Entre 1954 e 1959 trabalhou como editor de programas culturais para a R. A. |., e pédde conhecer
sucessivamente a cultura a partir da perspectiva dos meios de comunicagao. Posteriormente foi
sucessivamente professor de Estética, Comunicagdo Audiovisual e Semiética nas universidades de
Turim, Mildo, Florenga e Bolonha. Fez conferéncias e cursos nas mais prestigiosas universidades
européias e americanas, foi editor literario para a empresa Bompiani; dirigiu revistas como VS-
Quaderni de studi semiotici e, também, foi fundador, presidente e atualmente secretario da
International Association for Semiotic Studies. Em fevereiro de 2000 criou a Escuela Superior de
Estudios Humanisticos em Bolonha, iniciativa académica destinada a difundir a cultura universal.
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desenvolvimento da Estética Semiotica. Seu corpus teérico se situa em uma zona
intermedidria entre as teorias filoséfico-semiodticas de raiz peirciana e as lingtistico-
estruturalistas européias.

Nesse sentido, sua monografia “Obra Aberta” (1962) representa bem
esta capacidade mistificadora, pois utiliza instrumentos metodolégicos procedentes
do da informacao e da teoria experimental da percepcdao. No entanto, a principal
abordagem que Eco realiza neste trabalho é sua tentativa de definir a natureza
comunicativa da obra de arte, inserindo-a em uma teoria geral dos signos.

Nesta obra se inclui uma de suas teorias chave sobre a arte,
entendendo que a obra artistica se constitui como uma mensagem
fundamentalmente auto-reflexiva que busca explicitamente a ambiglidade como
valor preferencial. Nesse sentido, o modelo de obra aberta que propdée € uma
abstracdo, vinculada a uma forma de planejar o problema artistico, ndo como
categoria critica, mas como tendéncia operativa presente em diferentes contextos
ideologicos e culturais (CALABRESE, 1995, p.120-121).

Esta idéia sera retomada em obras posteriores e, uma vez repensada
contribuira para o desenvolvimento de sua estética da interpretagdo. Seus estudos
sobre este tema abordam desde as primeiras aplicacdes académicas de sua tese
doutoral até a andlise das linguagens experimentais da arte contemporanea e se

Suas obras iniciais, como /I problema estético in Tommaso d'Aquino (1956); Sviluppo dell estetico
medievale (1959) y Le poetische di Joyce: dall "summa" al "Finnegans Wake" (1966), estavam
dedicadas ao estudo da estética medieval e a critica literaria. A partir de sua estancia na
Universidade de Mildo comegou a reorientar seu interesse pela estética medieval pelos valores
culturais e a literatura em geral, a0 mesmo tempo em que comegou a sistematizar suas teorias
semioticas. Durante estes anos publicou seus primeiros estudos importantes nesta matéria, como
Obra aberta (1962); Apocalipticos e integrados ante la cultura de masas (1964) y La estructura
ausente (1968). Esta Ultima foi revisada completamente ao longo de oito e publicada sob o novo
titulo de Tratado de Semidtica geral (1975). Constitui o nlcleo central de todo seu pensamento, ja
que nela se articulam sistematicamente suas teorias acerca dos c6digos, a organizacgao cultural dos
sistemas significativos e a produgao dos signos, ao mesmo tempo em que, inclui uma tipologia dos
modos de produgédo dos signos.

Também, é autor de La definicién del arte (1968); Las formas del contenido (1971); Desde la
periferia al imperio (1977); Lector in fabula (1979); Semidtica y filosofia del lenguaje (1984); De los
espejos y otros ensayos (1985); Los limites de la interpretacion (1990); La busqueda de la lengua
perfecta (1993); Seis paseos por los bosques narrativos (1994); Kant y el ornitorrinco (1997); Cinco
escritos morales (1997); Entre la mentira y la ironia (1998) y La bustina di Minerva (2000).
Simultaneamente aos seus trabalhos sobre Semiética, Eco desenvolveu uma interessante carreira
como comunista em numerosos jornais — I/ giorno, La Stampa, Corriere della Sera, La Repubblica,
L’Espresso y Il Manifiesto — e, também, como novelista.
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sintetizam na monografia La definicion de Arte (1968). Seu ponto de partida é a
concepgao de que a obra de arte transmite uma mensagem ambigua e aberta a
subjetividade da interpretacdo e a pluralidade de significados. A obra, entendida
como texto estético, conduz a um trabalho de interpretagdo, de projecdao semantica,
de colaboracao do espectador-leitor. Introduz, também, em sua formulacao teorica a
figura do "leitor ideal" concebido como aquele capaz de decodificar a mensagem nos
mesmos termos nos quais a produziu o autor .

No Tratado se Semidtica geral (1975) se ocupa, entre outras
questdes, do aspecto mais caracteristicos de sua formulacao estética, a saber, a
critica a nog¢ao de icone, que desenvolve em dupla diregdo: Em primeiro lugar pondo
em evidéncia a falta de critérios objetivos para estabelecer o conceito de
semelhanca e, em segundo identificando — sob a denominagdo comum de signos
icbnicos — classes muito diversificadas de fendbmenos signicos. Seu objetivo &
substituir a nocdo de icone independente dos problemas que tradicionalmente se
associaram a esta, embora sem negar que certas classes de signos, basicamente as
imagens, sao dificilmente reduzidas as estruturas dos signos lingUisticos.

Seu ponto de partida € considerar que os problemas levantados pelo
conceito de icone se devem em boa parte a uma deficiente conceitualizagdo da idéia
genérica de signo. Se um signo adquire tal condicdo através de um processo
semiético, entdo, a tipologia descritiva dos signos deve ser abandonada e
substituida por uma tipologia dos modos de producéo dos signos. Eco elabora esta
tipologia considerando quatro parametros (ECO, 1988, p.325-373). O trabalho fisico
requerido — signos produzidos por reconhecimento, obtencdo, reproducdo ou
invengao —; a relacéo entre tipo e espécie-signos obtidos por ratio facilis ou por ratio
difficilis—; o continuum por formar — signos heteromatéricos ou homomatéricos — e,
finalmente, observando o modo ou a complexidade da articulagdo — desde os signos
hiper—codificados até os hipocodificados.

'2 A andlise dos distintos contextos nos quais se produzem as relagdes entre o autor-artista e o leitor-
espectador, assim como a natureza de tais relagdes é um tema que aparece de forma recorrente
em diversos trabalhos de Eco, mais especialmente em sua obra Los limites de la interpretacion
(1990).
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Para Eco, mesmo nas imagens existem relagdes convencionais e
inclusive arbitrarias, nem todas sdo assim, nem s&o discerniveis com nitidez as
arbitrarias das motivadas. A razao é que nao existem, nem sequer dentro da mesma
comunidade unidades minimas de significacao e, portanto, ndo existe um cédigo que
se possa analisar.

As imagens sdo, segundo ele, casos de textos hipocodificados,
produzidos por invencao e, nos quais, a relagdo entre expressao e conteudo esta
motivada. Nesse sentido, distanciam—se de outros signos, como os linglisticos,
codificados arbitrariamente. No entanto, na interpretacdo das imagens figurativas
concorrem ao menos dois cédigos estabelecidos culturalmente (ECO, 1988, p.311-
314): Um cddigo de reconhecimento, que funciona na percepcdao do mundo e as
propriedades minimas pertinentes que deve possuir um objeto para ser reconhecido
e, portanto, considerado como tal. Atua, em segundo lugar, um cdodigo de
representacdo icénica, que vincula determinados artificios graficos com as
propriedades pertinentes do cdédigo de reconhecimento. Este codigo iconico é
definido (ECO, 1988, p.314) como o "sistema que faz corresponder a um sistema de
veiculos graficos unidades perceptivas e culturais codificadas ou bem unidades
pertinentes a um sistema seméantico que depende de uma codificacao precedente da
experiéncia perceptiva".

Pra todo semiobtico, o texto estético constitui um campo de estudo de
grande valor, porque nele se manifestam modos de produgédo dos signos e constitui
um acerto metasemiotico (ECO, 1988, p.374-375) sobre a natureza futura dos
cédigos em que baseia.

O texto estético — caracterizado a partir das peculiaridades do literério,
mas aplicavel igualmente a outros textos artisticos — é considerado como fruto de
um trabalho particular, quer dizer, como uma manipulagdo da expressao que €
provocada e por sua vez, provoca um reajuste do conteddo e um processo de troca
de cbdigo que induz a uma troca na visdo do mundo. A sua maneira, 0 emissor do
texto estético, na medida em que aspira a estimular no destinatario um complexo

trabalho interpretativo, centraliza sua atencao nas possiveis reagdes, de modo que o
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referido texto represente uma rede de atos comunicativos, encaminhados a provocar
respostas originais (ECO, 1988, p.374-375).

9 A SEMIOTICA DO TEXTO PICTORICO

Dentro da fértil escola semiética italiana que Umberto Eco criou a
sua volta, destaca a figura Omar Calabrese'®, uma das principais abordagens foi
substituir o conceito de Semidtica da pintura pelo de Semidtica do texto pictorico.

Para Calabrese a nocao de texto resulta especialmente produtiva
para a investigacdo semidtica nos ultimos tempos, pois sob sua definicdo se podem
incluir tanto os contos e as novelas como as mensagens publicitérias, as fotografias,

as representacdes teatrais, o cinema e, também, as obras de arte'*.

' Omar Calabrese (1949 -) é um importante semiético e comunicélogo italiano. Foi professor de

Teoria da Comunicagao na Universidade de Mildo e atualmente ministra aulas de Semiética da arte
e do espetaculo na Universidade de Siena. Participou de numerosos cursos em prestigiadas
universidades americanas e européias. Atualmente é presidente da Fundacion Mediateca, de la
Associazione ltaliana Studi Semiotici e diretor da revista Carte semiotiche. Publica habitualmente
artigos de analise e opinido em jornais italianos, como Corriere della Sera.
Sua produgdo bibliografica tem sido traduzida para diversas linguas e versa sobre questoes de
Semiética, Historia e Critica da arte, meios de comunicagbes, etc. Entre suas principais obras
destacam: Semiotica della pittura (1980); La Macchina della pittura: Pratiche teoriche della
rappresentazione figurativa fra rinascimento e barocco (1985); Il linguaggio dell'arte (1985); L'eta
neobarocca (1987); Caos e bellezza: Immagini del neobarocco (1991); Mille di questi anni (1992);
La ricerca semiotica (1993); Serio ludere: Sette serissimi scherzi semiotici (1993); Il Telegiornale:
istruzioni per l'uso (1995); Come nella boxe: Lo spettacolo della politica in Tv (1998); Il modello
italiano: le forme della creativita (1999); Lezioni di semisimbolico (1999); Breve storia della
semiotica. Dai Presocratici a Hegel (2001) y Bizzarramente: Eccentrici e stravaganti dal mondo
antico alla modernita (2002).

' O Calabrese em El lenguaje del arte. Paidds: Barcelona, 1995. Instrumentos Paidés; 1, p.13-14,
considera que o campo de estudo da Semibtica € muito amplo: “pode-se dizer que a Semidtica tem
diante de si um campo de intervengdo extremamente amplo; se ocupara da linguagem animal
(partindo de um limite ndo cultural até um limite superior e complexo), da comunicagao tatil, dos
sistemas do gosto, da para —linguistica, da Semittica médica, de cinética e proxémica (gestos,
posturas, distancias), das linguagens formalizadas (algebra, I6gica; quimica, por exemplo), dos
sistemas de escritura, dos sistemas musicais, das linguas naturais, das comunicagdes visuais, das
gramaticas narrativa e textual, da l6gica dos pressupostos, da tipologia da cultura, da estética, das
comunicagdes de massa, dos sistemas ideolégicos. De tudo se assim o deseja. Mas de tudo
sempre a partir do ponto de vista da comunicagao e da significacao.

41

BJIS, v.0, n.0, p.16-49, jul./dez. 2006. Disponivel em: <http://www.portalppgci.marilia.unesp.br/bjis/>.
ISSN: 1981-1640



Brazilian Journal of
Information Science

No entanto, a analise textual se aplica no ambito artistico desde
tempos remotos, Falta, portanto, uma teoria completa do texto visual, o que explica
que seus conceitos operativos sejam devedores de seu campo de aplicacao
primogénito, o texto literario .

Toma como ponto de partida uma nocdo genérica (CALABRESE,
1995, p.177-179) que considera texto "toda entidade comunicativa percebida como
auto suficiente e caracterizada por um funcionamento que Eco compara a uma
maquina semantico-pragmatica que pede ser atualizada em um processo
interpretativo e cujas regras de geracado coincidem com suas préprias regras de
interpretacao”.

Sobre o conceito de texto desenvolve-se uma nova formulacdo do
método de andlise semidtico das obras de arte, cujas principais inovagdes se
sintetizam em quatro aspectos:

Em primeiro lugar os textos pictéricos sdo estudados mediante um
movimento analitico que procede desde 0s niveis maiores, as configuracées, até os
menores, as denominadas unidades minimas, sem prejudicar nenhum nivel de
analise. Este novo enfoque consegue deter a improdutiva analise centrada nas
unidades minimas assim como a eterna interrogacdo sobre o carater sistémico da
arte.

Em segundo lugar, permite recuperar o sentido da historiocidade dos
cédigos porque considera que um texto artistico € sempre um-texto-na-histaria.

A terceira vantagem consiste em que a nocao de texto permite
superar o problema do referente dos signos visuais, que deixa de ser epistemoldgico
e se converte em, puramente estratégico, na medida em que a perspectiva eleita € a
organizacao da maquina textual a partir da éptica da cooperacao interpretativa.

Finalmente, a nogcdo de texto permite abandonar a improdutiva
investigacao dos especificos artisticos, ja que Calabrese considera que ao se pode
interpretar cada texto, independentemente do suporte material com o qual tenha sido
criado, como uma realidade auto sustentada, mas como uma entidade que reclama

continuamente outros textos, outras experiéncias do leitor e do autor.
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Por esta teoria do texto se converge a idéia de usufruir uma
Semidtica dos cédigos, o do dicionario, por uma Semidtica da enciclopédia’. Os
motivos sao duplos: A constatacdo de que as imagens artisticas ndo se deixam
fragmentar em unidades minimas de significado e, em segundo lugar, a rigidez da
nogao de cédigo.

Para Calabrese um texto é uma unidade de significado que se
estrutura em diferentes niveis, cada um dos quais constitui um estadio de andlise,
uma recorréncia de leitura, denominada isotopia. Cada nivel de leitura de um texto
serve para confrontar uma unidade se sentido, cuja validade serve somente para
esse texto.

Aplica e desenvolve as teorias de seu professor'® e leva a termo, sob
estes supostos, a analise do quadro de Holbein "El Joven", Los Embajadores,
pintado em Londres no ano de 1533. Estabelece que esta obra € um texto
construido em nove niveis ou isotopias'’, em cada um dos quais, um conhecimento
de tipo enciclopédico permite relacionar elementos deste texto com outros e, deste
modo, interpreta-lo.

Considera que em todos os textos pictéricos cada elemento material

visivel — pincelada, toque, golpe de espatula, textura, etc. — &€ sempre significativo.

'S Tomando como ponto de partida algumas idéias esbogadas por seu professor, U. Eco, Calabrese
desenvolve por oposi¢cao ao conceito de dicionario, entendido como modelo das competéncias ideais
de um falante ideal, o conceito de enciclopédia, entendida como modelo da competéncia socializada
em um momento histérico determinado. Veja Calabrese, O. Op. cit., p. 44, 177-178.

'® Basicamente faz sua a proposta de Umberto Eco en Lector in fabula, onde proporcionava uma
definicdo pragmatica de isotopia como | disposta a uma pergunta sobre o conteudo do texto.

""No primeiro nivel, a pintura se apresenta como um segredo relacionado a caveira situada em
primeiro plano. A segunda isotopia se relaciona com a identidade dos personagens. A terceira
remete ao universo cultural no qual se desenvolvem os fatos — a Reforma cientifica e religiosa —.O
quarto estagio de leitura se refere a amizade que existe entre os dois personagens retratados e
outros quatro aludidos — Nicolas Kratzer, Tomas Moro e Erasmo de Rotterdam e o préprio pintor—.
O quinto nivel esta relacionado com os acontecimentos politicos que explicam o quadro — a missao
dos embaixadores era evitar a ruptura entre as igrejas anglicana e romana—. O sexto estagio é a
propria pintura: o texto se mostra como uma aplicagao da teoria da pintura como engano. O sétimo
nivel reside no jogo linguistico sobre a morte, a partir da presenga de vérias caveiras e de um jogo
de palavras com o nome Holbein em alem&o antigo. O oitavo nivel € de natureza autobiogréfica, ja
que relaciona todos os elementos anteriores com a biografia do artista. O Ultimo estagio é filosoéfico,
ja que relacionam os elementos dos outros niveis a partir da perspectiva da verdade e da mentira, o
segredo e a morte.
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No entanto, é impossivel tipificar um repertério canbnico de
pinceladas, toques, texturas, cores, etc. que pudesse constituir um conjunto de

oposicdes, valido de forma universal para todo o sistema da pintura.

CONCLUSOES

As nogOes semidticas de texto artistico e texto pictérico formuladas
por U. Eco e O. Calabrese mostram grande poténcia tedrica e capacidade
instrumental suficiente para conceituar cada imagem artistica como uma estrutura
comunicativa organizada sistemicamente e caracterizada por um funcionamento,
que se atualiza em um processo interpretativo, cujas regras de geragao coincidem
com suas proprias regras de interpretacdo, o que permite abordar suas estruturas
em sucessivos niveis de complexidade, para ordena-las e interpreta-las.

Este suporte conceitual tem importantes implicacbes para as
Ciéncias da Documentagao, pois supdes, de fato, considerar que cada imagem
artistica € um produto cultural cuja significacdo esta submetida a processos de
construgdo. Tanto que mensagem codificada, seu valor documental é suscetivel de
ser analisado através do estudo de cada um dos cédigos sobre o que se articula.

Supde, também, considerar que cada imagem artistica € um objeto
estético e como tal, um espaco significativo com valor informativo e documental, cujo
discurso, em suma:

= Por ser localizado em contextos que explicam sua origem, fungéo,

uso e tipologia.

» Pode submeter—se a processos analiticos que segmentam e

seqglienciam seus niveis de representacao e referencia.

= Permite estabelecer correlagbes entre a fungdo comunicativa que

cada imagem artistica desempenha e a arquitetura estética que

adota.
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» E suscetivel de ser verbalizado através de representacdes

documentais que podem ser processadas € recuperadas em

arquivos documentais.

Estas consideracdes permitem, posteriormente:

a)

b)

d)

Que as Ciéncias da Documentacao, através de um enriquecedor
dialogo disciplinar com outras ciéncias como a Semiébtica e a
Iconologia, possam incorporar as imagens artisticas como um de
seus objetos de estudo, ampliando seu elenco tradicional.
Conjugar em um mesmo modelo epistemoldgico de analise
documental os diversos elementos que entram a formar parte da
arquitetura de cada texto artistico, com independéncia de qual
seja sua natureza, e considerar simultaneamente as
peculiaridades que os diversos géneros artisticos criam e
atualizam em cada cultura e periodo histérico.

Propor uma metodologia especificamente documental de andlise
de conteldo de imagens artisticas orientada através da producao
de representagbes documentais que permitam comunicar e
recuperar as andlises efetuadas dentro dos sistemas de
informag&o nos que tais imagens artisticas se desenvolvem.
Desenvolver algoritmos de analise especificos que funcionem
como procedimentos normalizados para a representacdes
documentais e como especificacbes metodolégicas detalhadas

para cada tipo de imagens artisticas.

Finalmente, permite também, extrapolar, tanto o modelo de andlise,

como a metodologia e o procedimento a outros tipos icbnicos mais sensiveis que as

imagens artisticas, mas igualmente relevantes para as Ciéncias da Documentacéo,

como as imagens foto jornalisticas, publicitarias, documentais, cientificas, etc.
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