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O DOGMA DO AMOR

Eduardo MARA!

Resumo: Este artigo pretende realizar uma analise critica dos desafios colocados pelas
mudangas nas esferas da técnica, da ciéncia e da comunicacdo, a partir de Dogma do Amor,
filme do diretor dinamarqués, Thomas Vinterberg. O filme retrata aspectos centrais atribuidos a
essas mudancas: a morte do sujeito e da subjetividade, a catastrofe e a extincdo do género
humano na esfera do possivel, a ordem do simulacro e suas consequéncias. Constitui-se, assim,
em um bom roteiro para o entendimento das questfes referentes a época ja chamada de pés-
modernidade.

Palavras-chave: Cinema. Sujeito. lluminismo. Técnica. Ciéncia.

A ruptura do Dogma

O objetivo deste artigo é refletir sobre os desafios civilizatérios colocados pelas
transformacdes nas esferas da comunicagédo, da técnica e da ciéncia. Farei isso a partir
da analise de uma obra cinematografica. Ndo se trata, evidentemente, de colocar o
filme, representacdo do real, a frente da realidade ou de eleger um filme como objeto
em substituicdo ao real, mas, ao contrario, de elegé-lo como parte constitutiva e
constituinte do real, portador de uma representacdo da realidade, mas que também
reforca e reproduz tracos caracteristicos do real.

O filme escolhido é It's All About Love, do diretor dinamarqués Thomas
Vinterberg, ou, como é conhecido no Brasil, Dogma do Amor. A escolha justifica-se por
varias razbes. Em primeiro lugar, a quase unanimidade da critica em jogar o filme na
“lata de lixo cinematografica” despertou novamente minha curiosidade sobre 0 mesmo.
Em segundo, como a opg¢do pragmatica do titulo em portugués ja indica, o filme é
dirigido por um dos fundadores do festival Dogma95 (juntamente com Lars Von Trier) e
representa a ruptura deste com o conjunto de regras instituidas pelo movimento iniciado
na primavera de 1995.

Dogma95 era um movimento que, de certa forma, procurava defender o cinema
“contra” o avanco da técnica que seria responsavel pela ilusdo e pela falsidade na

cinematografia moderna. O movimento constituia-se, dessa forma, com uma série de
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interdigdes, como a auséncia de cenarios, a proibicdo de cenas de acdo superficiais
(tiros, assassinatos, explosdes, etc.), trabalhos Opticos e filtros proibidos e por ai em
diante.

Em Dogma do Amor, o diretor usa ao extremo todas as regras que lhe eram
proibidas no movimento que ele mesmo criara. N&o se trata, para nés, de uma “traigao
de principios” ou coisa do género. Trata-se da utilizacdo da prépria técnica a servico da
critica a técnica, do uso da imagem como critica da sociedade das imagens, do
espetaculo como critica do espetaculo.

O filme é ambientado em um futuro ndo muito distante (verdo de 2021) onde
desastres ambientais causam estranhos fen6menos: os seres humanos adquirem doencas
misteriosas; em Uganda, os habitantes passam a sofrer de falta repentina de gravidade;
em Nova Yorque as pessoas que sofrem de tristeza sdo vitimadas por uma doenca fatal
que congela de repente o coracdo. Isso tudo sem falar do congelamento do planeta! E
em meio a esses acontecimentos que acompanhamos a histéria de John (Joaquin
Phoenix) e sua mulher, Elena (Claire Danes), uma famosa patinadora de gelo. John quer
encontrar Elena para que essa possa assinar os papéis de seu divorcio, mas ao encontra-
la descobre que ela corre perigo. A patinadora ¢é a fonte de renda de sua familia e ao
sofrer de uma doenca cardiaca (comum, no estado de coisas descrito pelo filme) precisa
ser substituida. A familia (que inclui a empresa patrocinadora “GELQO”) passa entdo a

produzir clones de Elena para substitui-la e arquitetar seu assassinato.

A Trageédia Cotidiana ou “o Fim dos Dias, dia a dia...”

A arrogancia dos tempos modernos era a de estender o controle racional a todas
as esferas do vivido. Todo vacuo do saber deveria ser rapidamente transformado em
enunciado e preenchido com uma resposta, ainda que (ou necessariamente que),
provisdria. Todo acontecimento deveria tornar-se explicavel, quantificavel, previsivel.

O medo do inexplicavel, do desconhecido e do inesperado produz, segundo Canetti, a
aversdo ao contato e a distancia em relacdo ao outro. Tal distancia seria quebrada
somente pela massa como ajuntamento denso de serres humanos. E, no entanto,
justamente a presenca do inesperado, em geral identificado ao acontecimento tragico
(um incéndio no teatro, para ficarmos no exemplo do autor), que é capaz de formar essa

massa, de fazer com que determinado local possa, de repente, “pretejar de gente”
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(CANETTI, 1995, p. 14). E dessa forma que também um acontecimento tragico, se
ndo pode e enquanto ndo pode ser explicado deve, ao menos, tornar-se centro
gravitacional até reintegrar-se a ordem do racional e do cotidiano. A tragédia pode ter,
assim, um efeito subversivo, aglutinador, por mais breve que seja.

Dogma do Amor nos descreve justamente um tempo de tragédia generalizada,
onde o inesperado, o improvavel torna-se cotidiano. Mas ao redor, no entorno da
tragédia ndo se forma ajuntamento humano algum, nem sequer aquelas duas ou trés
pessoas que, na descricdo de Canetti, precederiam o “pretume de gente” (CANETTI,
1995, id). A presenca de um cadaver (vitima da referida doenca no coragdo) na escadaria
do aeroporto constitui parte da paisagem, ndo causando reacdo em nenhum dos
personagens do filme, constituindo um obstaculo no caminho, como qualquer outro.

E que a descrigdo do filme corresponde a uma época em que até a tragédia passa
a ser vivenciada como imagem. Tal imagem é também, através dos media, massificante,

mas formadora de uma massa que:

“vivencia a si propria somente em suas particulas, os individuos, que como
particulas elementares de uma vilania invisivel se entregam exatamente aos

programas nos quais ¢ pressuposto seu carater de massa e vilania”
(SLOTERDIJK, 2002a, p.23)

No filme, embora a experiéncia do fim dos tempos esteja por toda parte, 0 Unico
ajuntamento de pessoas que vemos é em frente aos noticiarios de TV. A auséncia de um
potencial historico ativo na “massa pos-moderna” (SLOTERDIJK, 2002, p. 22) soma-se
aqui a auséncia de potencial ativo da prdpria noticia, onde mesmo o fim do mundo pode
ser anunciado por uma série fragmentada de acontecimentos isolados e sem relacédo
entre si (a neve no verdo, os “ugandenses voadores”, o surto de paradas cardiacas). A
noticia tem de integrar o inexplicavel e o catastrofico a esfera do racional, do previsivel,
do cotidiano. Mesmo a noticia do congelamento repentino da agua no verdo é dada,
minutos antes, como um fendmeno natural (e global), contra o qual podemos nos
prevenir com “medidas de seguranga usuais”. Nesse sentido, enquadrar a informacao da
catastrofe a esfera do banal e do previsivel, € também enquadra-la ao filtro da ideologia:
a catastrofe iminente é o que ndo queremos saber, nesse caso, por ja a sabermos em

€XCessO0.

“(...) o excesso abafa a informacdo quando estamos sujeitos ao rebentar
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ininterrupto de acontecimentos sobre os quais ndo podemos meditar porque
sdo logo substituidos por outros. Assim, ao invés de ver, de perceber os
contornos, as arestas daquilo que os fendmenos trazem, ficamos cegos
dentro de uma nuvem de informagdes. E, se as fortes imagens de fomes,
desgragas, desmoronamentos, desastres voltam todos os dias, (...) entdo elas
se saturam e nos saturam, banalizam-se. Enquanto a informagdo da forma as
coisas, a superinformac@o nos submerge no informe.” (MORIN, 1986, p. 31)

Para Sloterdijk, a catastrofe pode, ainda, possuir um efeito mobilizador, como
mais um motor da cinética moderna. Viveriamos na época da normalidade do
apocalipse, onde até a catastrofe deve tornar-se Gtil. O fracasso do projeto iluminista,
em sua crenca no progresso pela razdo, traria a desgraca como Ultima esperanca ao
entendimento. Tendo falhado o argumento racional, restaria apenas a experiéncia das
catastrofes como forma de aprendizado: toda catéstrofe de aviso €, ao mesmo tempo,
um aviso de nova catastrofe. Nos colocamos, assim, em movimento visando evitar
sempre a tragédia futura. Caminhando para evitar o futuro, perdemos a capacidade de
percebe-lo no tempo presente. A catastrofe presente tém, assim, apenas o sentido da
preparacdo para a ampliacdo da catastrofe futura. Dessa forma, somente a vivéncia
derradeira da catastrofe poderia ter um real efeito educativo, “a Unica catastrofe
inteligivel para todos seria a catastrofe, a que ninguém sobrevive.” (SLOTERDIJK,
2002b, p. 85)

E isso o que torna a catastrofe o melhor cenario em Dogma do Amor. O
personagem que parece constituir o Unico nexo e tentativa de dar sentido a narrativa,
Marciello (interpretado por Sean Penn), irméo do protagonista John, encontra-se dentro
de um avido, optando por estar sempre voando, sem destino prévio, mas em constante
movimento. A Unica possibilidade de interpretar os acontecimentos parece estar
identificada a distancia, ndo so fisica (desde cima), mas também a distancia em relacdo
a cinética constitutiva dos fendmenos (a logica do “aprender com a catastrofe atual, para
continuar aprendendo com as seguintes” ou “vivenciar a catastrofe para preparar-se para
catastrofes ainda maiores”). O avido, transporte geralmente identificado a agilidade, a
economia do tempo, é agora utilizado para desperdica-lo, possibilitando um (para usar
os termos de Sloterdijk) “auténtico movimento”. De cima, Marciello trava um dialogo

surdo com seu irmao em uma conversa por celular ha muito interrompida:

“O Relatorio que estou fazendo sobre as condigdes do mundo, acho que vai
ser fantastico. Quero dizer, a desordem do mundo pode ser uma beleza. (...)
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Existe tanto amor no mundo, John, tanto amor. E também a morte... talvez
até mais agora, as pessoas morrem nas ruas porque sentem falta das outras,
do amor, da afeicdo (...)”

Minhas copias, minha morte...

A imagem do fim dos tempos aparece hoje, como indissociavel da ilusdo do
progresso, da ciéncia e da razdo, de um lado, e da morte do sujeito, da perda da
subjetividade, de outro. Sdo aspectos relacionados: a propria perda da subjetividade, a
impossibilidade do (re) surgimento de um sujeito coletivo da transformacdo estaria
ligada ao avanco da burocracia, da técnica e dos meios de comunicacdo de massa,
responsaveis, para usarmos a metafora de Dogma do Amor, pelo congelamento das
relagGes entre 0s seres humanos.

E essa nog&o de acaso, do ndo-previsto, que cria essa dualidade do progresso. Ao
querer que a histéria se mova de acordo com 0 pensamento, a razdo coloca em
movimento também o ndo-pensado e este adquire vida propria. Mas, uma vez que as
coisas nao tenham saido como planejado, podemos agora retornar aos planos e, assim,
continuarmos em movimento para o progresso nunca alcancado. A busca de liberacao
gera, assim, novas amarras; a busca da liberdade de movimentos, gera nova passividade;

a busca de espacos de vida gera a morte...

“Essa idéia de progresso era metafisica no sentido literal em que ela
ignorava a lei, ou melhor, a antilei fisica fundamental: estamos num
universo sobre o qual age um principio de agitacdo, dispersdo, desordem,
no qual todo trabalho comporta perda e degradacdo de energia, em que
toda organizacdo que comporta trabalho (...) produz, por isso mesmo, sua
propria desorganizacdo, contra a qual ela luta por auto-reorganizacao
permanente, mas que finalmente a vence, produzindo a morte.” (MORIN,
1986, p. 323)

No filme de Vinterberg, a perda da subjetividade, da relacdo com o préximo
aparece como constitutiva da catastrofe. O congelamento do sujeito € o congelamento
do planeta. Ao mesmo tempo, a busca incessante do progresso, do movimento, de
racionalizagdo, enfim, a condenagdo a “liberdade” aparece na figura do “ugandense
voador”. A perda de gravidade, a possibilidade de voar, ou seja, a representacdo maxima
da liberdade de movimento aparece, aqui, como uma doenca ou uma condenagdo de

milhares a morte. A imagem final do filme, com os corpos de africanos flutuando
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amarrados ao chdo é emblematica nesse sentido, tanto quanto a fala dos ugandenses no
noticiario: “Ndo. Eu ndo quero voar: (...) Ndo entendo. Ndo Sei 0 que esta acontecendo.
N&o quero voar. N6s ndo somos anjos, Somos seres humanos ”.

Para Baudrillard, é a légica do simulacro, da perda dos referentes que permite
que, mesmo morta a idéia do progresso, o impulso do progresso sobreviva. As coisas
“continuam a funcionar numa indiferenca total a seu proprio contetdo. E o paradoxo é
que elas funcionam melhor ainda” (BAUDRILLARD, 1990, p.12). A morte do sujeito
pertenceria a essa ordem do simulacro, das cdpias, da clonagem. Baudrillard retoma os
argumentos de Walter Benjamin, em A obra de arte na era de as reprodutibilidade
técnica, e os aplica a ldgica da clonagem. H& também aqui, assim como na reproducao
em série das obras de arte, a perda do referente, do original, a partir da reproducédo

infinita do mesmo.

“Os clones. A clonagem. A estaquia humana ao infinito, cada célula de um
organismo individualizado podendo tornar-se a matriz de um individuo idéntico.
(...) ndo é essa forma cissipara, a reproducdo e a proliferagdo por pura contiglidade,
que é para noés, no fundo de nosso imaginario, a morte € a pulsdo de morte?”

(BAUDRILLARD, 1990, p. 122)

A concepc¢édo se da, agora, na auséncia do outro e na morte da alteridade. Da
eliminacdo do outro resulta a propria eliminacdo do eu. Em Dogma do Amor fica a
duvida: a patinadora Elena ja ndo teria se tornado a imagem de si mesma antes mesmo
do surgimento de seus clones?

Acrescentariamos que, para o clone, para as copias que querem deixar de ser
meras copias, torna-se crucial a eliminacdo dos originais. Do contrario, estes contardo
sempre com a vantagem de terem sido os “primeiros”, os que possuem uma historia
propria, 0s que determinam os demais. Para que a cOpia possa tornar-se novo original e
para que, assim, o original “ja ndo aconte¢a”, torna-Se necessaria sua negacdo ou
eliminacdo. A tensdo do filme nos é dada, assim, ndo pelo fim do mundo iminente que
constitui, até certo ponto, a lentiddo no desenrolar da histéria, mas pela possibilidade do
assassinato de Elena por suas coOpias ou por sua propria familia, uma vez que os
proprios pais de Elena optam por suas copias.

No filme, entretanto, Elena salva-se pela dificuldade de seu assassino em diferir
entre ela e suas copias (atirando em todas as suas cOpias engquanto ela fingia-se de

morta). Em outras palavras, é a propria indiferenciacdo entre a cdpia e o original que
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permite que o original sobreviva, exatamente por ser reproduzido como igual, ndo pode
mais ser eliminado. A salvacdo da verdadeira Elena e, consequentemente, de sua relagéo
com John, da realizacdo do sentimento matuo do casal, identifica-se entdo a salvacédo de

todo o sentimento, a possibilidade de sobrevivéncia do prdprio género humano...

Conclusdes de vida, amor e morte...

J4 falamos sobre a ilusdo das tentativas de “educagdo pela catdstrofe”, o que nao
dissemos é que, segundo Sloterdijk, tais tentativas s6 adquirem sentido na busca
incessante de um culpado. Somente atribuindo a catastrofe a um sujeito ela pode ser
fruto de autocritica, de corre¢do. Mas, como lembra Sloterdijk, “na acdo trdagica, nao é
somente 0 acto que € o produto do autor, mas também o proprio autor é o resultado do
acontecer” (SLOTERDIK, 2002b, p. 83). Em Dogma do Amor, a catastrofe é
determinante e determinada. Todos sdo criadores e criaturas da catéastrofe. Assim como
“a experiéncia da violéncia que se torna insana é de cada um de nds”, aqui, também a
experiéncia da catastrofe é produzida e reproduzida por cada um. Mas, sendo assim, nao
haveria entdo saida para o fim dos tempos e para o congelamento dos sujeitos?

O filme parece apontar aqui em uma direcdo proxima a de Morin, em Para Sair
do Século XX, ou seja, a de que é a propria experiéncia da violéncia e a consciéncia da
possibilidade de destruicdo muatua que comporta a possibilidade do “despertar da
humanidade em cada um” (MORIN, 1986, p.349). A luta contra a morte da espécie
humana confunde-se com a possibilidade de um (re) nascimento da humanidade.

Mas qual seria a energia capaz desse renascimento? Com quais sentimentos e
com quais tintas pintariamos esses novos horizontes ao género humano? A resposta que
encontramos no filme novamente aproxima-se de Morin. O amor que encontra sua
finalidade no éxtase comum de dois seres (representados, no caso, por John e Elena) é a
energia que, se semeada, seria capaz de unir varios seres em torno de um ideal de vida e
ndo de morte. A questdo deixada pelo filme, no entanto, é a de se haveria ainda tempo...
Ao final, olhando para o horizonte coberto de gelo, John questiona se nédo teria chego
tarde demais, no que ambos desistem de prosseguir, de caminhar, deixando-se congelar.
A narrativa do personagem Marciello retorna, no entanto, sugerindo a possibilidade
desse ideal de semear/se amar como energia contida, adormecida, como um potencial de

calor contido no préprio gelo das relacdes atuais:
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Provavelmente vocés estdo por ai perdidos na neve. Vocés dois. E como nos velhos
tempos. No que me diz respeito, é incrivel. Acho que vou acabar meus dias na coxia
21. N&o hé& lugar melhor para morrer. Esta nevando no mundo inteiro; ndo podemos
pousar. E seu irmdo mais velho estd com um pouco de medo. Mas terminei meu
relatorio sobre as condi¢des do mundo. Escrevi: ‘Eles conseguiram... E sobre vocés,
sobre o0 amor. Que posso dizer? E tudo sobre o amor. E é assim que deve ser. John,
vocé esta ai? Vocé deve estar ai em algum lugar. Dormindo... Durma bem, John.

REFERENCIAS:

Bibliografia

BAUDRILLARD, Jean. A transparéncia do mal: ensaio sobre os fendmenos extremos /
Jean Baudrillard; traducdo Estela dos Santos Abreu. — Campinas, SP: Papirus, 1990.
CANETTI, Elias. Massa e Poder. S&o Paulo: Companhia das letras, 1995.

MORIN, Edgar. Para sair do século XX. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986.
SLOTERDIJK, Peter. O Desprezo das Massas. Ensaio sobre lutas culturais na
sociedade moderna. Sao Paulo: Estacdo Liberdade, 2002a.

SLOTERDUK, Peter. A Mobilizacéo Infinita. Para uma critica da cinetica Politica.
Lisboa: Relogio D’Agua, 2002b.

Filmografia

Dogma do Amor. Titulo original: Its All About Love. Diretor: Thomas Vinterberg.
Duracgéo: 104 min. Ano de lancamento: 2003.

Artigo enviado em 30/07/2009
Artigo aceito em 21/11/2009

\ol. 1, n° 7, Ano V11, Dez/2010 ISSN — 1808 -8473 FFC/UNESP

Paginal29



