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DEVIRES-IMAGEM EM TRILOGIA DA DERIVA: CONTENSOES
SINGULARES DE UM MOVIMENTO IMPERCEPTIVEL

Leonardo Lima RIBEIRO *

Resumo: O presente trabalho propGe a pensar sobre trés filmes do realizador Alexandre
Veras, pertencentes a Trilogia da Deriva, caracterizada pelas obras Marahope 14/07,
Partida e O Regresso de Ulisses, sob o viés de uma pratica filos6fica deleuziana, nos
parametros dos devires-imagem, contensdes imanentes e singulares de movimentos
imperceptiveis. Veras discorre que, neste sentido, hd uma tensdo corpérea dada entre o
publico e as obras filmicas, entregues as transversalidades perceptivo-mdveis
produtoras um novo corpo, estendido a tensdo informada. Pretendemos, portanto,
discorrer sobre a presenca desse movimento e suas contensdes num sistema aberto,
proprio da arte contemporénea, ndo nos atendo em analises interpretativas de cunho
valorativo, mas sim em uma pratica imanente dada entre imagens e espectadores, na
proporcao de multiplas extens@es e correlacGes entre ambos.

Palavras-Chave: Alexandre Veras; Devires-imagem; Video-cinematografia; Filosofia;
Gilles Deleuze.

Introducéo

Pensemos a respeito de trés filmes do realizador Alexandre Veras, pertencentes a
trilogia da Deriva, (caracterizada pelas obras Partida (2006), Marahope 14/07 (2007) e
O Regresso de Ulisses (2008) 2) no contexto pratico de imagens corporais que emanam
a evidéncia de um movimento imperceptivel continuo, dado pelas travessias
proporcionadas pelas estruturas de si, da moldura filmica aos olhos e ouvidos dos
corpos-espectadores.

Dos sons e imagens vibratorios, proliferados das obras filmicas, temos a
emanacdo de multiplicidades intensivas de movimentos incorpdreos, presentes na
continuidade que atravessa os corpos do publico de modo imperceptivel. E deste modo

que Deleuze (1969), sob influéncia do estoicismo, demonstra um devir sem identidades

! Graduado em comunica¢do social pela UNIFOR — Universidade de Fortaleza; estudante do curso de
especializagdo em teorias da comunicagdo e da imagem na UFC — Universidade Federal do Ceara. Email:
leoribeiro22@gmail.com

2 Os dois primeiros filmes foram elaborados em co-autoria com Luiz Carlos Bizerril e Paulo Caldas,

respectivamente.
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que assume as rédeas dos corpos para fazer deles um puro movimento

desterritorializado e afetivo, uma superficie mével atravessada.

O movimento estd numa relacdo essencial com o imperceptivel, ele é por
natureza imperceptivel. E que a percepg¢ao s6 pode captar 0 movimento como
uma translacdo de um movel ou o desenvolvimento de uma forma. Os
movimentos e os devires, isto €, as puras relaces de velocidade e lentiddo,
0s puros afetos, estdo abaixo ou acima do limiar de percepgdo (DELEUZE &
GUATTARRI, 1980, p.65).

Cabe-nos discorrer sobre a presenca das transversalidades proliferadas das
molduras imagéticas de Veras (corpos heterogéneos e vivos, apesar de inorganicos),
tendo em vista suas emanacGes como coabitagbes do mundo, nos cruzamentos
retroativos e continuos com os espectadores. Desse modo podemos identificar, de forma
consciente, o imperceptivel das multiplicidades incorporeas afetivas, no sentido
deleuziano dos termos, na travessia dos corpos, humanos e imageéticos, em por vires de

movimentos inerentes a propria vida.

A percepcdo e 0s recortes do espacgo imagetico

E uma preocupacdo com a coisa da imagem, do olhar, né? Nao ha um
objetivo de fechar o sentido da imagem a partir dessa relacdo de uma
montagem dialética, de uma montagem de juncdo, mas muito mais uma coisa
de botar blocos, se formos usar a imagem de Deleuze, blocos de sensacéo,
blocos de imagem-tempo juntos. Assim, como é que uma imagem pode ficar
junta da outra, né? (VERAS, 2009).

A citacdo acima explicita a ligacdo do realizador Alexandre Veras com aspectos
de pensamento que se cruzam na elaboragdo das imagens de seus filmes, sendo
caracterizados pela consciéncia da presenca do olhar nas imagens transmitidas, por parte
do espectador, como extensdo perceptiva direta dos blocos de imagem-tempo que s&o
emanados do espaco imagetico. Isto nos permite identificar uma relacdo direta dos
recortes perceptivos efetivados por um corpo-espectador, no olhar a imagem, com o

tempo discorrido dos filmes, que permitem o distencionamento desse olhar.

Eu sempre falei muito sobre essa coisa do tempo, do tempo, do tempo... Da
dilatacdo do tempo, da duracéo, dessa coisa de como € que... O tempo como
lugar de resisténcia né? Essa ralentacdo como resisténcia, essa ralentacéo
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como possibilidade de um olhar diferenciado. Isso é uma coisa que tem me
atravessado (IDEM, 2009).

Abordar primeiramente sobre esse olhar perceptivo, informado pelo realizador,
nos bem convém neste momento, de forma a discorrer, em seqiéncia, a respeito do
tempo anunciado, que também nos parece imprescindivel para pensar a Trilogia da
Deriva (2006, 2007, 2008) em meio a0 contexto em questdo, no intuito de gerar um
melhor esclarecimento da proposta de nosso trabalho.

Ulpiano (1989), retomando Bergson (1896), aborda, em aula expositiva, a
respeito da percepc¢do corpdrea, que é caracterizada pelos recortes de imagens visuais e
sonoras do mundo, de modo a aprisionar o0 movimento inapreensivel dos fluxos em
continua transformacdo. Neste sentido, o ato de perceber o mundo, discorre o professor,
se caracteriza, em primeiro momento, por uma espécie de ordem sensério-motora que
apreende as imagens que estdo, em sentido inverso, numa transformacdo continua, em
movimentos inapreensiveis do por vir.

Tal recorte perceptivo se dd em respeito a tendéncia natural da Matéria dos
corpos organicos, devido a um tensionamento sensorio-motor que permite 0s seres
vivos devolverem acGes ao mundo, de forma a sobreviverem nele. A memoria neste
sentido, segundo o autor, é fundamental para estabelecer tal ordem sensorial com
retroacbes motoras, no que permite a subsisténcia das vidas na Terra, pois, através de
lembrancas do que j& foi percebido, é que 0s seres vivos suprem suas necessidades
organicas. A relacdo entre matéria e memoria se evidencia na direcdo continua da
formacdo dos corpos organizados sensorialmente, que captam o mundo em instantes

mdveis, numa memoria pela sobrevivéncia.

Todo ser vivo tem esse ECRAN, essa capacidade de reter a luz que Ihe
interessa. O resto, o infinito de luz do universo, o individuo ndo apreende.
Ele apreende um pequeno ponto: recorta um pequeno ponto - como um
enquadramento em cinema. Ele enquadra e recorta aquilo - e para o resto da
luz ele é translicido. O resto da luz ele ndo apreende. Isso se chama
percepcdo. Bergson nos mostra nitidamente que a percepgdo €
necessariamente utilitaria. Ela estd permanentemente a servico daquele ser
vivo. A percepcdo tem uma existéncia Unica e exclusiva, interessada,
utilitaria, a servico daquele ser! - Por qué? Porque a percep¢do é uma tela! A
percepcdo apreende um determinado movimento e - ao apreender esse
movimento - ela vai ter que devolver movimento para 0 universo
(ULPIANO, 1989).
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Bergson (1907), de acordo com o que foi demonstrado por Ulpiano, estabelece a
relacdo direta da percepcdo isoladora com um tempo passado, tendo em vista a sua
caracteristica fundamental de tentar capturar, em momentos estanques, um presente
movimento que nunca para de se transformar. O autor comenta que toda percepgao
presente ja é passada, um passado contraido, tendo em vista que ela ndo acompanha 0s
movimentos continuos incorporeos de mundo, se estabelecendo, como Deleuze discorre
em seu artigo sobre Bergson (A concepcao da diferenca em Bergson), em um passado
que coexiste consigo como presente.

No mesmo artigo, algo inusitado que decorre da Gltima citagéo, informando que
0 préprio ato de captura perceptiva €, mesmo assim, participativo de um continuo
movimento presente em por vir que atravessa 0 corpo, tendo em vista o fluxo
ininterrupto de sua matéria que se transforma continuamente. Segundo o autor, a
duracdo corporea, tensdo fisico-perceptiva sensorio-motora, sO pode se estabelecer
enquanto matéria distencionada que participa do proprio fluxo em evidéncia (uma néo-
restricdo corpdrea). Isso € inerente a diferenca paradoxal que se presentifica nos corpos
como duragBes contraidas de matérias distendidas.

E neste sentido que o fil6sofo, na companhia de Guattari, em Mil Plat6s, vol.4,
acrescenta ao pensamento bergsoniano da matéria uma interessante concep¢do, de
influéncia espinozista-nietzscheana, a respeito do carater dos corpos como hecceidades,

em movimentos afetivos do devir.

Um corpo ndo se define pela forma que o determina, nem como uma
substancia ou sujeito determinado, nem pelos érgdos que possui ou pelas
funcBes que exerce. No plano de consisténcia, um corpo se define s6 como
uma longitude e uma latitude: isto é, pelo conjunto dos elementos materiais
que lhe pertencem sob tais relagcdes de movimento e repouso, de velocidade e
lentiddo (longitude); pelo conjunto dos afetos intensivos de que ele é capaz
sob tal poder ou grau de poténcia (latitude). Somente afetos e velocidades
locais, velocidades diferenciais (DELEUZE & GUATTARRI, 1980, p.66).

Desse modo os filésofos passam a encarar 0s corpos como devires-intensos no
resguardo de multiplicidades, sendo encarados sob um outro viés que ndo o do espaco,
mais proximos agora de se comunicarem, na informacdo de um intelecto que
acompanha a intuicdo, como superficies heterogéneas em continuo movimento, na co-

participacdo com os fluxos ndo-estaticos de mundo. Uma outra percepcdo se torna
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preponderante neste instante, ndo mais exposta como um “eu” separado de seu meio por
barreiras de epitélio, sendo agora a pura extensdo de um movimento que ndo se congela
em limites categorico-enunciativos de um casulo blindado. Os corpos neste sentido se
qualificam num por vir intenso e incessante na interacdo com o mundo, mundo este em
devir, que estabelece um outro tipo de relacdo temporal, que ultrapassa a linearidade de

uma duracdo isolada.

A erréncia, o fato de estarmos a caminho sem jamais nos deter, transformam
o finito em infinito. A isso se acrescentam estes tracos singulares: do finito
que é no entanto fechado, podemos sempre esperar sair, enquanto a vastidao
infinita € a prisdo, porque é sem saida; da mesma forma, todo lugar
absolutamente sem saida se torna infinito. O lugar do extravio ignora a linha
reta; nele, ndo se vai de um ponto a outro; ndo se sai daqui para se chegar ali;
nenhum ponto de partida e nenhum comeco para a marcha. (BLANCHOT,
1959, p.137).

Blanchot (1959) se alimenta de devires do mundo em suas anélises literérias,
tomando o movimento como fator primordial que emana um tempo do corpo que ndo
esta fora do tempo, de um espaco interior em devir, numa vacancia movel. O que seria
esta concepgdo atravessada de movimentos, corpos e tempos no pensamento imagético

do realizador Alexandre Veras?

Uma atencdo para 0 movimento, para o deslocamento, para o lugar que o
corpo ocupa no plano. Eu acho muito legal isso (...) Eu acho que tem uma
coisa de criar um corpo disponivel que passa por uma disponibilidade do
espectador, que ai vocé ndo tem como interferir, mas tem algo na imagem,
algo no que vocé constréi que pode investir mais ou menos nisso. Esse
afrouxamento que seria, no limite, uma idéia do tédio, ou do
distencionamento como uma idéia do que quando o teu corpo ele ndo
responde mais motoramente a cena, ou ele néo prolonga aquela cena num
esquema motor (...) Quando uma cena ndo se resolve, quando ela se
interrompe, vocé solicita do espectador outro tipo de corporeidade, quer
dizer, ele ndo vai poder reagir a isso, vamos dizer, dentro da sua
imobilidade com a logica motora. VVocé solicita a ele um tipo de percepcédo
totalmente diferenciada, e acho que esse afrouxamento, essa distensdo tem
muito haver com esse trabalho do tempo, né? (VERAS, 2009).

O realizador comenta, paralelamente, a respeito da criagdo de uma empatia do
corpo na tela, na proporcdo de um tempo criado noutro movimento, ulterior a

concepcao de um deslocamento individuado do ator na tela de video. Algo que se
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aproxima do pensamento de Andréa Bardawil (2009) 3, onde a coredgrafa de danca
afirma a respeito de Partida (2006), um dos filmes componentes da Trilogia da Deriva,
que 0 “corpo do dancgarino ndo é o unico que dan¢a em tela”, ainda acrescendo que
“ndo é porque 0 corpo-espectador estd parado que ele ndo dan¢a com a imagem”.
Segundo ela é necesséario encarar a danca sob uma perspectiva que ultrapasse sua
caracterizacdo de simples deslocamento no palco ouem tela de video. A danca presente
em Partida, entre o ator e a rede branca que se movem sobre a agua, perde seu Viés
tradicional de género com marcagdo de passos sistémicos estabelecidos para assumir um
outro patamar. Abre-se entdo o universo filmico videografico ao espago afetivo que se
prolifera em diferente nivel de corporeidade, ndo necessariamente atrelada ao
movimento do corpo visivel, mas que subsume na relacdo temporal ndo linear,
desmarcada de presentes estanques.

E mais proximo deste sentido que Alexandre Veras direciona suas obras,
inserindo-as ao lado de tantas outras, numa video-danga que ndo deixa de estar presente
nos documentarios ou nas obras mais ficcionais, como em O Regresso de Ulisses
(2008). Segundo o realizador a danca que atravessa suas obras ndo pode se restringir ao
categodrico, ao genérico. Sendo mais proxima de movimentos em linguagem-afetiva ndo
é interessante, para ele, discorrer sobre qual tipo de filme contém a danca ou ndo,
informando que tal danca é da ordem da imagem em si, presentificada no mundo que se

move para alémdos simples deslocamentos da agdo corporea.
Aion

O movimento em questdo se estabelece numa relacdo direta com o tempo Aion,
gerador de sentidos exprimiveis em por vir continuo, na oposicdo direta a Cronos,
enunciador de presentes imoveis que se associam. Segundo Bergson (1896), ha a quebra
com a estrutura de tempo de Zendo de ERia, que afirmava que toda mobilidade se
estabelecia por intervalos pontuais estaticos numa relacdo de causa e efeito,
delineadores de uma trajetoria temporal que, para além de qualquer fluxo, se dava na
associacdo de momentos imoveis. Uma ressondncia clara disso, afirma Bergson, é

fortemente presente nas fisicas de veia conservadora, onde o movimento se classifica

% Palestra sobre a Trilogia da Deriva em 16 de maio de 2009, no evento curta-filosofia, da Universidade
Federal do Ceara.
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sempre pelo deslocamento espacial visivel de um objeto-corpo, na trajetéria de um
ponto a outro, num jogo de razdes representativas dadas por intervalos de tempo. E
neste sentido, estritamente visivel, que um corpo imdvel volta a sua imobilidade depois
de um deslocamento associativo de pontos antes ja também imdveis, do mesmo modo
em que ha um tempo de medidas especificas a se calcular com esse deslocamento. Na
corrupcdo disso o Aion se prolifera de outro modo, nos movimentos de sentido néo
equacionados. Cabe-nos detalhar sobre essa questéo.
E que esse movimento, enquanto tal, escapa a percepcdo mediadora, pois ele
ja é efetuado a todo o momento, e que o dangarino, ou 0 amante, ja esta de
novo "em pé andando", no proprio segundo em que ele cai, € mesmo no
instante em que ele salta. Tal como a moga, enquanto ser de fuga, o

movimento ndo pode ser percebido (DELEUZE & GUATTARRI, 1980,
p.65).

O termo instante, cunhado na citagdo acima, € o que evidencia, para os autores, a
fluidez do tempo Aion. A nomenclatura em questdo € o instante mével dos puros
acontecimentos de quase-causa dos efeitos sobre efeitos (ndo movidos por motivos,
mas por transversalidades continuas que ndo tem causa ou razdo em si) das misturas
corpéreas * presentes, que ndo param de se dividir em sentidos paradoxais de passados-
futuros, se tornando o préprio movimento, para além de qualquer deslocamento motor
de uma memoria condicionada. A inquietude aibnica pertence exatamente a esse fluxo
que leva aqueles corpos, isolados do mundo, em pontos estanques bem conceituados,
sem poros, como aponta Artaud em Pesa-Nervos, a estarem sempre em movimentos
direcionados as superficies de suas corrupgdes, no embrulhamento movel impassivel e
imperceptivel, dos futuros e passados atravessadores de estruturas organicas, de vazios

presentes em continua mudanca.

O ator é do Aion: no lugar do mais profundo, do mais pleno presente,
presente que se espalha e compreende o futuro e o passado, eis que surge um
passado-futuro ilimitado que se reflete em um presente vazio ndo tendo mais
espessura que o espelho. O ator representa, mas o gue ele representa é sempre
ainda futuro e ja passado, enquanto sua representagdo é impassivel e se
divide, se desdobra sem se romper, sem agir nem padecer (DELEUZE, 1969,
P.153).

* Uma forte referéncia estéica, trabalhada ao longo de todo o livro A Légica do Sentido.
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Na visibilidade aparente do estdgio imdvel de um corpo intocado h& continuas
transversalidades incorporeas contagiantes, algo incondicionado do proprio viver. Nesse
liame o movimento do Aion se entrega e serve a outros quesitos que permitem
ultrapassar inclusive a estrutura de si, nos levando a questionar, num primeiro plano,
retomando questbes anteriores, o que é um corpo? O conceito de um corpo organico da
conta dele mesmo, na garantia de uma questionavel imortalidade identitaria do espirito-
individual? A restricdo isolacionista desse corpo egdico-organico evidencia as misturas
gue o alonga em travessias que ndo pertencem mais a ele enquanto categoria? Artaud

neste sentido aponta.

Entdo se compreendera por que meu espirito ndo estd ai, entdo ver-se-do
todas as figuras estancar, todos os espiritos secar, todas as linguas encorrear,
as figuras humanas se achatardo, se desinflardo, como que aspiradas por
ventosas secantes, e essa lubrificante membrana continuard a flutuar no ar,
esta membrana lubrificante e caustica, esta membrana de duas espessuras, de
multiplos graus, de um infinito de lagartos, esta melancélica e vitrea
membrana de duas espessuras, mas tdo sensivel, tdo pertinente também, tdo
capaz de se multiplicar, de se desdobrar, de se voltar com seu espelhamento
de lagartos, de sentidos, de estupefacientes, de irrigacdes penetrantes e
virosas, entdo tudo isto serd considerado certo, e eu ndo terei mais
necessidade de falar (ARTAUD, 1970, p. 211).

Questdes como essas nos permite perguntar, no ambito video-cinematografico, o

que sera a moldura corpo-imagem relacionada a este imperceptivel do movimento

incorpdreo de tempo aidnico?

O Acontecimento ndo esta enganchado na cadeia continua dos presentes, com
sua direcdo Unica (a boa dire¢do, o senso comum, a flecha do tempo), e
sugere uma temporalidade paradoxal, atopica, incorporal, sempre passada e
sempre em por vir, em que a triparticdo diacrénica se v€ subervertida (...)
Reabre-se uma linhagem intempestiva, uma I6gica ndo dialética do devir, em
que se talha constantemente multiplos blocos de espago-tempo, novas
subjetividades (PELBART,1996, p.63).

O Corpo em movimento: Devires-imagem

No filme O Regresso de Ulisses vemos a dancarina desestruturar o circulo
perfeito da mandala que se anuncia como envoltdrio temporal uniforme que a circunda.
Os continuos movimentos aberrantes da atriz, dados pela imprevisibilidade de um corpo

deitado, que danca descompassadamente em contato com o solo, impGem-se pela
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criacdo de um deslocamento que busca romper com o circulo cronolégico. Ha,
paralelamente, a impassibilidade de puros acontecimentos fluidos, dos por vires
aiénicos, que nos permite identificar algo que ultrapassa os limites do proprio corpo
dancante, que simplesmente se desloca, assim como qualquer temporalidade enfatizada

na sua estrutura.

Ela destréi a mandala e, enfim, o movimento dela fica totalmente aberrante.
E como se fosse uma revolta do movimento contra o tempo linear, né? Vocé
vai para um tempo mais intempestivo. Que sai fora desse tempo, e que era
uma coisa que, se eu conseguisse desdobrar mais isso dentro do video, é uma
coisa que me interessaria muito de trabalhar (VERAS, 2009).

O tempo adnico se caracteriza pela agdo mdvel dos acontecimentos incorporeos
que atravessam as estruturas dos corpos. 1sso nos permite evidenciar um movimento
transversal continuo nas duas superficies embrulhadas numa diferente danca, dada pela
condensacdo entre 0 solo e a pele da atriz que se absorvem na imagem.

Ha neste sentido, independente do contato entre 0s corpos, travessias moveis
extensivas de outra superficie, a da moldura imagética “que sugere a captagao de forcas,
como um campo magnético que se estende ou se concentra, esgarcando e rompendo Seus
limites, para se fazer de um puro ” (Furtado, 2007). Sob filtros azulados, escurecidos pela
informacdo das texturas na énfase de uma composicdo obscura, a imagem filmica se
move até mesmo quando a dancarina ndo mais se desloca na tela. A imagem, um corpo
emoldurado, perdura no seu movimento capturador e projetivo, bloco-temporal e
sonoro-visual, devido a contensdo das singularidades incorporeas e pré-individuais,
obtidas na filmagem que absorve 0s puros acontecimentos mdveis. Sobre as
singularidades Deleuze recorre a Gilbert Simondon e sua filosofia da génese fisico-
biologica.

Ja se nota a importancia da tese de Simondon. Descobrindo a condi¢éo prévia
da individuacgao, ele distingue rigorosamente singularidade e individualidade,
pois 0 metaestavel, definido como ser pré-individual, € perfeitamente provido

de singularidades que correspondem a existéncia e a reparticao das poténcias
(DELEUZE, 1966, p.118).

Na proporc¢do da captura filmica ha, paralelamente, algo inerente a imagem que

a relaciona com seu préprio desterritdrio, dado por seu alongamento no puro devir. Em
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Mil Platds, vol.4, Deleuze e Guattari falam de um duplo desterritorio relacionado ao
devir em questdo, inerente aos conceitos de plano de imanéncia ou corpo sem 6rgaos. O
primeiro desterritorio se d& pelo plano de composicdo de um duplo devir, caracterizado
pela travessia movel continua entre dois corpos. No caso da cena filmica que
abordamos, podemos falar que o corpo da mulher se transformou em um devir-solo da
dancarina, perdendo sua individualidade para se juntar a prépria terra.

Os filésofos afirmam, segundo este viés, que o informado ndo é um dado
metaforico, mas sim uma questdo de contagio, de travessias dadas independentemente
da fricco entre os corpos, pois eles ja estdo sob o regime impassivel de movimentos
gue o atravessam. O exemplo do ar é, para além de sua nomenclatura, um incorpéreo
VIiVO (ue atravessa 0s corpos, garantindo a sobrevivéncia destes. O ar que nos adentra,
afirmam os autores. Neste caso poderiamos falar de um devir-oxigénio, de uma
estrutura organica estendida ao seu respirar. Este contexto dual, segundo os autores,
pode ser ultrapassado pelo desterritério corporal em um puro devir, de um espago
organico afetado por todos os lados.

Na superficie perfurada por incontaveis poros existem contgios transversais
incorpéreos multiplos, um verdadeiro corpo sem O0rgdos artaudiano. Este movimento é o
grande responsavel pela contensdo de um corpo multiplo enquanto estrutura, banalizada
por alguns ao ser chamada de identidade numa caricatura rostificada e isolada do
mundo. Podemos corromper esta visdo pela expressdo do corpo como uma “captura de
multiplas intensidades”, parafraseando Beatriz Furtado em seu artigo Imagem-
intensidade no cinema de Sokurov (2007).

E neste sentido que demonstramos um movimento incondicionado que é enfatico
entre as impressdes da obscura textura imagética e a emanacgao sonoro-visual que chega
da tela aos espectadores. A moldura imagética se localiza entdo como um espaco
atravessado, capturador (contensdo) e difusor (dispersdo) das singularidades, um

verdadeiro corpo sintético disjuntivo.

A conseqléncia é que o corpo no seu todo ndo é mais que profundidade e
leva, engole todas as coisas nesta profundidade escancarada que representa
uma involugdo mental. Tudo é corpo e corporal. Tudo é fisica como diz
Artaud (...) Uma arvore, uma coluna, uma flor, uma vara crescem através do
COrpo; sempre outros CoOrpos penetram em nossos corpos e subsistem com
suas partes (...) Ao efeito de linguagem se substitui uma pura linguagem-
afeto neste procedimento da paixdo (DELEUZE, 1969, p.89-91).
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Tal contexto é dado de modo interessante por Carlos Castafieda® em seu livro O
Segundo Circulo do Poder (1977, 72 ed.) ao falar das travessias imponentes nas
estruturas fisicas de si, uma busca do Nagual, distensdo corpdrea impassivel necessaria
para que o Tonal, corpo organico tencionado, possa subsistir enquanto vida. Algo que
Sales (2006), ao analisar o problema da estrutura em Ldgica do Sentido, aponta de
modo semelhante, ao afirmar que a “estrutura ndo tem sentido em si mesma”, pois ela
jaé emsi umpuro movimento atravessado.

O préprio corpo humano sé pode ser dado enquanto espaco movel atravessado e
tencionado em sua auto-unificacdo singular. Isso aponta a necessidade de
acontecimentos transversais moveis e incorporeos, dados em continuas misturas
corporais, perpassarem num molde estrutural, garantindo a sobrevivéncia das vidas. E
especificamente esse fator que nos permite apontar um tempo aidnico, assim como as

singularidades intensivas pre-individuais presentes nas estruturas.

Mas, um dia 0 meu corpo descobriu por si essa sensagao, quando dirigi um
caminhdo alto para dentro de uma estrutura de estacionamento de trés
andares. Entrei pelo portdo da estrutura a mesma velocidade que
normalmente entrava em meu sedd, pequeno, de duas portas: o resultado foi
gue, do assento alto do caminhdo, percebi que a viga transversa de cimento
do teto aproximando-se de minha cabega. Ndo consegui parar o caminhdo a
tempo e a sensagdo que tive foi de que a viga de cimento estava me
escalpelando. Eu nunca tinha dirigido um veiculo tdo alto quanto aquele
caminhdo, de modo que ndo pude fazer as adaptagbes perceptuais
necessarias. O espaco entre a capota do caminhdo e o teto da estrutura do
estacionamento para mim parecia ndo existir. Senti a viga com meu couro
cabeludo. Naquele dia passei horas dirigindo dentro da estrutura, dando ao
meu corpo a oportunidade de guardar a recordacdo daquela sensagdo de
comichdo (CASTANEDA, 1977, p.70)

Consideracbes Finais

Estrutura, uma composicdo unificante que restitui todos os elementos
coparticipantes da ambiéncia (neste caso a sala escura) ao &mbito cadtico do cruzamento
de sensacdes disformes, atravessadoras dos corpos dos dancarinos que se abrem ao

mundo. Seus poros respiram e magnetizam o espectador, transportando-o para a pré-

® Escritor que Deleuze & Guattari sempre fazem referéncia. O platd lembrancas de um
feiticeiro, de Mil Plat6s vol.4, é dedicado quase que exclusivamente a Castafieda.
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conceitualidade indiscernivel dos devires imanentes ndo-simbdlicos, no encontro das
forcas originarias da pura sensacéo.

Tudo isso é emanado ao espectador no universo ndo naturalista dos planos-
seqUéncia direcionados, no fundo, para a continuidade da matéria intensiva, em que o
publico se projeta nas imagens de modo a fazer parte de cada composicdo em tela,
gerando uma identificacdo que ndo pertence apenas a singularidade de cada uma
(imagens), mas também aos Varios planos de imanéncia que se criam por intermédio
delas e dos espectadores, no decorrer dos blocos de tempo, gerando o sentido como
acontecimento, da sensacao para 0 pensamento.

Desse modo ha o pensamento como extensdo sensitiva, seguindo a tendéncia
criativa natural da vida, no ambito da linguagem, por intermédio daquilo que foi
recortado na imanéncia caotica do puro sentir. Michel Serres, em sua obra Varia¢Ges
sobre o0 corpo (1999), comenta que 0 pensamento € uma retroacao direta das involugoes
afetivas que ndo se restringem a razdo. Ao criar-se uma linguagem-afeto se estabelece
um movimento inverso que é também préprio dos sentidos e os prolongam do interior
do corpo que fala a seu exterior, entre 0 estado das coisas e as proposi¢cées emanadas a
partir de vibracGes pensantes sonoras e visuais, nos permitindo identificar mais de perto
0 que Artaud (1970) dizia ao afirmar que “a palavra é fisica”.

A imagem video-cinematografica pode se assemelhar ao puro fluxo do
pensamento emanado como 0 som da voz pensante, em movimentos cruzados de
afeccOes externas e internas das linguagens mdwveis, do corpo da imagem para o
espectador, assim como deste para a primeira. Os espagos externos e internos das
estruturas associadas dialeticamente passam a ser questionados no nivel da troca dessas
afeccdes mdweis transversais, de uma linguagem estendida que se prolifera com os
incorpdreos dos puros acontecimentos. Ocorre no movimento em questao a dendncia de
que a estrutura ndo se limita ao visivel e isolado espaco, sendo este, pelo contrério, fator
de captura de intensidades e multiplicidades singulares, uma composi¢do contensiva

atravessada pelo que vemde fora de si.

E a linguagem é os dois ao mesmo tempo, inteiramente reabsorvida na
profundidade escancarada. Nada mais impede as proposicGes de se
abaterem sobre os corpos e de confundir seus elementos sonoros com as
afeccdes do corpo, olfativas, gustativas, digestivas (DELEUZE, 1969, P.94).
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O realizador Alexandre Veras demonstra que, na baliza do informado, a
singularidade corporea pode se construir através de ligacdes tencionadas que permitem
recriar o conceito do proprio corpo. Tal tensdo se da por um devir-imagem do publico,
bloco de coexisténcia emanado que redimensiona 0 espaco interno das estruturas,

proporcionando um outro tipo de corporeidade.

Como é que vocé cria um ponto externo com qual vocé vai tencionar, ta
entendendo? Eu ndo acho que a arte, a imagem é uma emanacdo de uma idéia
de uma subjetividade. Interessa-me muito trabalhar no confronto com o
mundo, assim, com as coisas que eu \ejo, que estou vendo (VERAS, 2009).

A concepcdo abordada parece informar que tal tensdo singular, dos corpos
estendidos em blocos de devires-imagem, perdura inclusive no término de exibicdo das
obras filmicas. Tal consideracdo nos permite avaliar que as contensdes corpdreas em
guestdo sdo dadas mesmo quando os espectadores se retiram da sala escura, na
coexisténcia com as imagens-afeto que perduram e se atualizam continuamente ao lado
de outras misturas presentes no mundo, tudo isso enfatizado no corpo do proprio
espectador. Afetos estes que se recriam numa memaria que por si mesma ja é criativa,
geradora de novas sensac¢des, ndo se restringindo a uma mera relembranca.

Nesse caminho as intensidades singulares imagéticas se estabelecem enquanto
imanentes, na tenséo de suas coabitagbes com os espectadores. Uma imagem que néo se
restringe a moldura filmica, mas que também se estende, proporciona a prépria
recriacdo de si, num devir-imagem que transforma constantemente as percepgOes que
assimilaram os filmes. Ha neste sentido uma obra expandida em mdltiplas dire¢bes, nos
corpos dos espectadores que debandaram das salas escuras carregando imagens sonoras
e visuais da tela (0 publico ndo abandonou o navio Marahope®, ainda estando a
conviver, simultanemante, com os Varios gangos que se movem ao redor do dangarino
negro em o Regresso de Ulisses).

Temos entdo a imagem como um integrante inorganico-vivo na interagdo com
seus coabitantes, afetando e sendo afetada por outros corpos, na continuidade das

transformagbes mdltiplas. Haviam fissuras em si, buracos atravessados pelo fluxo

® Filme Marahope 14/07. Marahope: navio ancorado e abandonado nas proximidades da praia de Iracema,
em Fortaleza, Ceard. O filme se projeta a partir da danca de um casal de bailarinos no navio, num
exercicio mdvel estabelecido pelos humanos e os lentos movimentos de Marahope, informando um outro
tipo de danca, na concepcédo conjunta dos trés elementos (navio, homem e mulher) informados aqui.
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movel e imperceptivel dos corpos singulares e multiplos, devires intensos como blocos

de coexisténcia, entre imagens e espectadores, entre 0s Ultimos e 0 mundo.

A visdo, mesmo ampla, perde o sentido de distancia do sobrevoo e passa a
interessar-se pelo corpo inteiro, como se a totalidade do organismo, agora
lucido, colaborasse com o olhar, enquanto os olhos ficam ligeiramente
obscurecidos; aquilo que do alto continua a ser espetaculo passa a integrar o
corpo cuja estatura aumenta nas dimensdes gigantes do mundo (SERRES,
1999, p.14).

Abstract: This present work aims at analyzing three films of brazilian-cearense director
Alexandre Veras, belonging to the Trilogy of drift, characterized by the works
Marahope 14/07, Departure and The Return of Ulysses, in the bias of the philosophical-
deleuzian pratic of becomings-image, tensions naturaland inherent of the imperceptible
movements. Veras talks that, in this sense, there is a given body tensioned between the
public and the movies, delivered across to producing a new perceptual-mobile body, the
extended voltage informed. We intend, therefore, discuss the presence of this movement
and its tensions in the context immanent of the becomings images and people who
interact with them.

Key-words: Alexandre Veras; Becomings-image; video-cinematography; Philosophy;
Gilles Deleuze.
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