HIROSHIMA MON AMOUR: MEMORIA E CINEMA
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Resumo: As relagdes entre cinema, memoria ¢ historia sao estudadas em Hiroshima mon
amour (Franca, 1959) de Alain Resnais. Essa tripolaridade nos revela a consciéncia historica
de um periodo, a presenca do passado no presente, coloca o espectador no centro da
discussdo pela poética da lembranga nos filmes. Os filmes escrevem a histéria a0 mesmo
tempo em que sdo suportes para a memoria: memoria expandida segundo Jacques Le Goff,
pois o filme ¢ uma nova maneira de se guardar a memoria e também de escrevé-la;
experiéncia coletiva, libertaria para Walter Benjamin, presente em Hiroshima mon amour
quando a memoria coletiva se mistura & memoria individual.
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Este artigo faz uma reflexdo sobre as relagdes entre memoria, historia e cinema e
integra um projeto de pesquisa desenvolvido no Departamento da Ciéncia da Informagao -
UNESP com o objetivo de estudar como os filmes trabalham o conceito de memoéria. Em um
estudo anterior, muito inicial, a Era do Radio (EUA, 1987), de Wood Allen, e Hiroshima
Mon Amour (Francga, 1959), de Alain Resnais, foram estudados com o intuito de refletirmos
sobre como o cinema trata a memoria e a historia. O viés tedrico passa por alguns pensadores
que se debrugaram sobre as fronteiras memoria-historia: Jacques Le Goff, Walter Benjamin,
Paul Ricoeur e Michael Pollack. A partir dai algumas questdes surgiram tomando como
principio norteador que a representacdo da memoria pelo cinema implica quase sempre em
pensarmos nos filmes histdricos e nos documentarios, entretanto, esse principio nao pretende
ser limitador e esgotar as possibilidades das relacdes com as quais estamos lidando, ao
contrario, ¢ apenas ponta pé inicial do projeto, um estimulo ao pensar: o filme ¢
representacdo da historia, documento historico, reminiscéncia? O cinema estabelece uma
série de relagdes com a memoria ¢ com a histéria. Memoria individual ou memoria coletiva?
O filme estd na fronteira ténue da histéria, como objeto e fonte; da memoria, como seu

suporte, seu guardador.

Para Paul Ricoeur (1988) hd um dilema ao se tratar os conceitos de memoria
individual ou privada e de memdria coletiva. A memoria individual relaciona-se de maneira
possessiva com as lembrangas: “Minhas lembrangas ndo sdo as suas lembrangas™; ha o que
ele chama de sentimento de continuidade e as “estreitas ligacdes privilegiadas com
esquecimento” (RICOEUR apud BAECQUE, 1998, p.18 [tradu¢do minha]). Existe a
memoria coletiva? Qual o seu objeto? As lembrancas referentes a um determinado evento
historico partem de uma coletividade ou de um individuo? Podemos estabelecer fronteiras
entre essas lembrangas?

Se existe resposta, ou respostas, para cada uma dessas interrogacdes comegamos
por Ricoeur: na “hipétese de uma constituicio mutua, cruzada, de duas subjetividades,
privada e coletiva” (RICOEUR apud BAECQUE, 1998, p. 20). E através da linguagem que
lembramos, ha uma “mediagdo narrativa da memoria a mais privada” (ibidem), mas teremos
esse movimento também na memoria coletiva.

Podemos nos interrogar de que maneira o cinema, uma linguagem, nos possibilita o
relembrar. O relembrar em Hiroshima mon amour, de Alain Resnais, nos revela
subjetividades cruzadas, e nos faz ver, através da representacao cinematografica, a memoria

privada e a coletiva. Antes de trabalharmos como tal cruzamento se d4 nesse filme, um outro
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pensador nos parece primordial para a nossa reflexdo, ¢ Walter Benjamin, para que pensemos

um pouco sobre a narrativa, o narrador e a memoria.

Walter Benjamin e a memoria libertaria

Memodria e experiéncia sdo conceitos fundamentais para Walter Benjamin em sua
reflex@o sobre a historia. A memoria para Benjamin estd ligada ao ato de contar (narrar), a
experiéncia vivida (Erlebnis) particular, privada e a experiéncia coletiva (Erfahrung).

E no ensaio O narrador — consideracées sobre a obra de Nicolai Leskow que
encontramos a oposicao entre o conto, o romance € a informacgao jornalistica moderna. A arte
de narrar historias, propria do contista, tem como fonte a experiéncia coletiva, uma memoria
comum transmitida através das “historias contadas de geracdo a geragdo” (BENJAMIN,
1994, p. 68). Ao contrario, a experiéncia vivida (Erlebnis) estd associada ao romance,
caracterizado pelo isolamento do individuo; aqui a memoria refugia-se na vida privada. Para
Benjamin, ainda, a informacao jornalistica também esta associada a essa experiéncia vivida,
pois, em oposi¢do a experiéncia coletiva, procura sempre o excepcional, o totalmente novo,
aquilo que acabou de acontecer. O narrador ao retransmitir a experiéncia antiga ndo tem a
preocupacao de explicar tudo, de encerrar os acontecimentos numa Unica versao, como faz a
informacao jornalistica e o romance.

Cada manha recebemos noticias de todo o mundo. E, no entanto, somos pobres em
histérias surpreendentes. A razdo ¢ que os fatos ja nos chegam acompanhados de
explicagdes. Em outras palavras: quase nada do que acontece estd a servico da narrativa, e
quase tudo esta aservigo da informagao (BENJAMIN, 1994, p. 203).

Para Benjamin ndo ha liberdade de interpretacao da historia — do acontecimento -
mas ao leitor € imposto um “contexto psicoldgico da acao” (ibidem, idem). Em Sobre o
conceito de historia, a experiéncia implica num conceito € numa escrita da histéria em que
ela ndo ¢ interpretada de forma definitiva, acabada, mas ao contrario, ha a reafirmacio de seu
sentido aberto, inacabado. Escrever a historia ¢, também, articular passado e presente. Nessa
articulagdo, ndo significa que havera um conhecimento do passado tal como ele foi, mas a
reapropriacdo de um fragmento desse passado e sua conservagdo. Ha nesse pensamento a
inscri¢do da retomada da histéria dos vencidos, de fazer emergir um passado esquecido, ndo
apenas conserva-lo, mas libertd-lo, pois cada presente resgata seu proprio passado e esse
movimento ¢ por um futuro diferente. E necessario, entdo, ter uma experiéncia historica para
estabelecer tal ligagdo passado-presente quese encontra para Walter Benjamin, na literatura e

no papel do narrador e sua relagdo com a memoria.
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Lembranc¢as, memoria em imagens

Afirmamos no inicio desse artigo que o filme pode ser entendido também como
suporte, como guardador de memoria. Para entender melhor essa afirmacdo ¢ preciso nos
reportamos a Jacques Le Goff para quem o conceito de memoria estd intimamente ligado a
ciéncia e a historia como tal. Dessa forma estudar a memoria ¢ também delimitar uma
fronteira muito ténue entre as diversas ciéncias que se ocupam dela e por outro lado, utilizar
tais ciéncias para sua compreensao. Esse conjunto de areas cientificas que se debrugam sobre
0 mesmo objeto pode entender amemoria da seguinte forma:

A memoria, como propriedade de conservar certas informagdes, remete-nos em
primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas, gragas as quais o homem pode atualizar
impressdes ou informagdes passadas, ou que ele representa como passadas (LE GOFF, 1990,
p. 423).

No entanto, para uma compreensao mais ampla da dimensao da memoria, Le Goff a
estuda historicamente. Baseando-se em Leroi-Gourhan aborda essencialmente a memoria
coletiva das sociedades e as relagdes que desenvolve com a histéria; dividindo a histéria da

memoria coletiva em cinco periodos:

1) a memoria étnica nas sociedades sem escrita, ditas “selvagens”;

2) o desenvolvimento da memoria, da oralidade a escrita, da Pré-
historia a Antigiiidade;

3) a memoria medieval, em equilibrio entre o oral e o escrito;

4) os progressos da memoria escrita, do século XVI aos nossos dias;

5) os desenvolvimentos atuais damemoria (LE GOFF, 1990, p.427).

Dessa periodizagdo interessa-nos o quarto € o quinto periodos. Neles a memoria se
expande em seus suportes. Lentamente, essa expansdo acontece com a imprensa, no fim da
Idade Média. Até entdo, a producgdo e transmissdo da memoria era essencialmente oral. A
memoria coletiva das sociedades sem escrita esta ligada ao mito e a narragdo. Nela ndo ha
preocupacdo da reprodugdo palavra por palavra, mas uma “reconstru¢do generativa”
(Ibidem, p. 430), ou seja, a narragdo propde uma dimensdo mais criativa cada vez que o
homem-memonia evoca um acontecimento que lhe foi transmitido oralmente, ocorrendo ai
diversas versdes do mito ou do acontecimento. A escrita transforma profundamente a
memoria coletiva, pois permite duas formas de memoria: a comemoragao, cujo suporte € o
“monumento comemorativo de um acontecimento memoravel (...) [e] o documento escrito

num suporte especialmente destinado a escrita” (LE GOFF, 1990, p. 431-32). Le Goff
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destaca, nesse momento, o carater de monumento do documento. Ha, nessa passagem da
memoria oral para a memoria escrita, um acrescentar Mas, voltemos aos periodos
importantes para nosso estudo. A inven¢ao da imprensa possibilitou, a0 mesmo tempo, a
expansao da memoria coletiva e uma “longa agonia da arte da memoria” (p. 457) da
Antiguidade e da Idade Média, mergulhadas na transmissdo oral. Dicionarios, enciclopédias,
bibliotecas, museus, moedas, medalhas, selos e uma série de souvenirs sdo a partir do século
XVIII suportes da memoria coletiva alargada; essa memdria torna-se multipla, ¢ nessa
multiplicidade ¢ apresentada ao individuo que, no entanto, ndo consegue fixa-la

integralmente, tal € o seu tamanho.

Jacques Le Goff situa no século XIX e inicio do século XX dois fendmenos
significativos para a memoria coletiva: “a construgdo de monumentos aos mortos” (LE
GOFF, 1990, p. 465) e a invengdo da fotografia. Esse segundo fendmeno revoluciona a
memoria na medida em que a multiplica e democratiza-a. No século XX, principalmente
apos 1950, a eletronica revoluciona, mais uma vez, a memoria. As maquinas de calcular, a
fabricacdo de cérebros artificiais, os computadores, sio maquinas que ultrapassam o cérebro
humano, mas em relagdo a memoria humana sao auxiliares, ndo a substituem. Auxiliam
como banco de dados - inclusive para a histéria - ou como instrumentos para a biologia, a
medicina dentre outras aplicagdes. A memoria, para Le Goff, individual ou coletiva, ¢ um
elemento essencial na busca da identidade de individuos ou de sociedades. E também
instrumento e objeto de poder, sempre propicio a manipulagdo. Mas Le Goff entende que “os
profissionais cientificos da memoria, antropologos, historiadores, jornalistas, sociologos”
(LE GOFF, 1990, p. 477) devem lutar pela democratizagdo da memoria social, pois: a
memoria, onde cresce a histéria, que por sua vez a alimenta, procura salvar o passado para
servir o presente e o futuro. Devemos trabalhar de forma a que a memoria coletiva sirva para
a libertacdo e ndo para a servidao dos homens (Ibidem, idem).

O cinema e o filme, inventos desenvolvidos no final do século XIX, sdo tais como a
fotografia, guardadores e produtores de memoria, sdo suportes e também documentos. O
filme provoca, por sua vez, outra revolucao na medida em que registra o movimento e o faz
permanecer contemporaneo no futuro. O filme ¢ entendido como produtor e guardador de
memoria, produzido pelas sociedades que fazem dele um suporte material para, objetiva e
subjetivamente, mostrar e visualizar seu imaginario, representar o mundo. Nele as
experiéncias coletivas e individuais estdo inscritas numa linguagem de imagens e sons.

Podemos fazer uma reflexdo aqui sobre o conceito de memoria para Walter

Benjamin tendo como referéncia o filme, pois nele temos, talvez de maneira inédita, as duas
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experiéncias, a vivida e a coletiva, uma em face da outra, de maneira mais explicita, ou ainda
o cruzamento da memoria coletiva e privada para Paul Ricoeur. O filme também pode ser
entendido como uma experiéncia coletiva, na medida em que precisa sempre de um grupo,
qualquer que seja ele, para ser produzido. Nao basta apenas o diretor, mas o fotografo, o
roteirista, os editores, os maquiadores, os cinegrafistas, os técnicos em efeitos especiais, 0s
musicos, os atores e atrizes, enfim, uma legido de homens e mulheres que trabalham em
diversas fases da preparacdo de um filme. Além disso, por mais autoral que um filme seja,
ele sempre aborda um aspecto do imaginario da sociedade que o vé e o produz; ndo importa
o género, documentario ou ficgdo, ele sempre estd na esfera do imaginario coletivo que o
visualiza. No entanto, o filme corre o risco de tentar explicar tudo, de dar ao espectador a
imagem ja digerida, facilmente entendida, sem a liberdade de interpretagdo, tdo cara a
Benjamin. E o que acontece na narrativa classica, ela tudo explica, saimos do cinema
convencidos que o mundo ¢ daquele jeito que nos foi mostrado e contado, sua versdo ¢
definitiva ndo ha lugar para a dtivida, para o inacabado.

Evocar lembrangas, rememorar, representar o acontecido no cinema ¢ narrar através
de imagens e sons, eventos privados ou coletivos que serdo compartilhados por uma
coletividade ou vérias coletividades em diferentes temporalidades. O filme pode narrar uma
experiéncia vivida a partir de lembrangas e entdo reportar-se & memoria coletiva. De que
maneira a memoria individual relaciona-se com a memodria coletiva em um filme? Em
Hiroshima mon amour a memoria individual, constituida por lembrangas, nao inicia o filme,
ela €, no entanto, o seu fio condutor: “Il serait curieux d’"engluer” une histoire d’amour dans
un contexte qui tienne compte de laconnaissance du malheur des autres et de construire deux
personnages pour qui le souvenir est toujours présent dans I’action.

A segunda guerra mundial estd como pano de fundo do filme, as historias privadas
nao sao historias de guerra e ligam-se a ela ndo internamente, mas como se estivessem nas
bordas, na periferia do conflito ¢ ndo no centro, ¢ ¢ delas que o filme trata. As primeiras
seqliéncias de Hiroshima mon amour sao documentais, representam o drama coletivo de
dimensdes traumaticas. As imagens documentais e contextualizadoras da catastrofe - filmes
de reconstrucdo, restos materiais em um Museu, pessoas em hospitais, imagens de
cinejornais de 1945, monumentos, lugares ainda queimando em Hiroshima - aparecem
planos de dois corpos nus que se abracam vigorosamente. Para Marie-Jo Pierron “o prélogo
faz alternar dois temas: a memoria inscrita no lugar e as lembrancgas inscritas nos corpos”

(PIERRON, 1996. p. 151 [tradugdo minha]). Os corpos dos amantes trazem lembrancas

2 ENTRETIAN AVEC ALAIN RESNAIS Le Monde, 9 mai 1959 in Livret du DVD Hirohima mon amour,
Argos Films/Arte France Développement, 2004.
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individuais, nenhum deles estava em Hiroshima no dia do ataque com a eclosdo da bomba
atomica. Hiroshima ¢ o lugar, a memoria da catastrofe estd por toda a cidade,
paradoxalmente foi necessario construir lugares que guardam e mostram o acontecimento
para que o maximo dele seja lembrado. O esquecimento esta junto a memoria, € preciso nao
esquecer, por isso 0s monumentos € as imagens que muitas vezes elegemos como
monumentos sdo guardadores da memdria coletiva, lugares de memoria. Os corpos trazem as
reminiscéncias de quem e do qué? O homem japonés ndo viveu a catastrofe, nem mesmo a
mulher francesa. E, no entanto, ambos vivem, num outro momento, num outro presente, o
trauma que atingiu uma coletividade e participam do rememorar. O relembrar coletivo ndo
tem exatamente a mesma for¢a que o relembrar individual, as imagens documentais ou de
reconstru¢ao do evento historico em Hiroshima evocam a possibilidade do esquecimento,
por outro lado o filme no qual a francesa participa relembra as imagens do trauma para pedir
a paz naquele presente.

Se a memoria coletiva necessita de materialidade para as lembrancas e isso se
mostra nas seqiiéncias documentais como colocamos acima, a memoria individual ¢ contada
pela francesa e a vimos por flash-back: em meio a Hiroshima do presente, voltamos a Nevers
de 1944, conhecemos a francesa com seus 18, 20 anos, entregando-se ao amor de juventude;
ela conta ao japonés seu segredo, nem mesmo o marido sabe do acontecimento, ela permite
que esse homem estranho compartilhe de suas lembrancas. Ambas as memorias nao se
equivalem, nao totalmente. Estamos no primeiro caso diante de um trauma coletivo, uma
catastrofe imensa, enquanto no segundo caso, estamos frente a um pequeno drama. As
lembrangas do primeiro amor entre a francesa e o soldado alemdo em Nevers segundo Alain
Resnais significam um momento de revolta da garota, uma espécie de desafio, uma aventura,
e ndo um acontecimento ligado especificamente a guerra ou a liberagdo francesa. Apds a
humilhagdo pelo tosqueamento e um tempo escondida na “cave” de sua casa, a garota, numa
noite de verdo, vai embora para reconstruir sua vida em Paris. Ao contar essas lembrancas
para o japonés em Hiroshima ela esta livre para amar, mesmo que casada e com filhos em
Franca, afinal ela ndo morreu ao sair de Nevers, nem o jovem soldado alemao foi seu ultimo
amor, sua “moral ¢ duvidosa”, segundo ela mesma.

A memoria individual em Hiroshima mon amour apresenta um movimento duplo ao
mostrar os vestigios da catastrofe no presente e em flash-back nos leva a Nevers do passado.
Nao ¢ uma narrativa linear, ha a negacdo na voz off das imagens documentais, no didlogo
inicial da francesa com o japonés: “Voc€ ndo viu nada em Hiroshima. Nada”. A que a
francesa responde: “Eu vi tudo. Tudo.” A negagdo continua por alguns didlogos enquanto

seguem as imagens documentais de sofrimento, dor e destrui¢ao.
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Ela (baixo): - ...Escute-me. Como vocé eu conheco o esquecimento.
Ele: - Nao, vocé ndo conhece o esquecimento.

Ela: - Como vocé, eu sou dotada de memoria. Eu conheco o
esquecimento.

Ele: - Nao, vocé ndo é dotada de memoria.

Ela: - Como vocé, eu também, tentei lutar com todas as minhas
forcas contra o esquecimento. Como vocé, eu desejei ter uma
inconsoldvel memoria, uma memoria de sombras e de pedra °
[tradugdo minha].

Somos colocados desde o inicio diante da memoria em forma de negacao, € preciso
lembrar para ndo esquecer € a0 mesmo tempo o esquecimento incita a memoria. Em
Hiroshima mon amour, a histéria de amor da francesa ndo ¢ a unica que esta sendo contada,
existe uma historia oficial que ¢ a da destrui¢do da cidade durante a segunda guerra, ai a
memoria ¢ documental apesar dos planos dos corpos nus; em um bar a francesa conta sua
historia ao japonés que a escuta como uma espécie de psicanalista; sdo lembrangas que nao
tém uma linearidade, o contar sobre Nevers, que vemos nesse momento em flash-back, ndo
esta numa logica cronoldgica dos acontecimentos vividos, mas naquilo que ¢ lembrado a
partir do didlogo com o japonés que em alguns momentos assume o lugar do soldado alemao
em Nevers, no presente de Hiroshima.

Fragmentos dessa historia individual nos sdo mostrados desde o inicio do filme
apos as seqiiéncias documentais: a mao do japonés que lembra uma outra mao - nesse inicio,
anonima, para sabermos durante a conversa ser a do soldado alemao -, uma varanda, a jovem
francesa andando de bicicleta. Assim como a memoria ndo segue a cronologia da histdria, as
lembrangas partem de pequenos momentos do presente semelhantes aos ja vividos. A fala
hipnotica da francesa no bar ¢ o momento em que o passado, na forma de lembranca, sera
deixado para tras; o tapa desferido pelo japonés que a desperta do transe permite a ruptura
com o passado e o andar do tempo presente. O homem japonés ¢ a escuta (POLLACK, 1989)
que a mulher francesa precisava para relatar os sofrimentos de Nevers, o estabelecimento de
uma relagdo afetiva e amorosa entre ambos nos parece determinante para que o siléncio fosse
vencido. Tais lembrangas da mulher francesa eram tdo proibidas quanto seu amor de

juventude. Entretanto um outro esquecimento se impde para o futuro: esquecer o amante

SDURAS, Marguerite. Hiroshima mon amour: scénario et dialogues. Paris :Gallimard, 1960.p.24.
Elle (bas). - ... Ecoute-moi. Comme toi, je connais 1’oubli.

Lui. — Non, tu ne connais pas I’oubli.

Elle. — Comme toi, je suis douée de mémoire. Je connais 1’oubli.

Lui. — Non, tu n’est pas douée de mémoire.

Elle. — Comme toi, moi aussi, j’ai essay¢ de lutter de toutes mes forces contre I’oubli. Comme toi, j’ai
oublié. Comme toi, j’ai désiré avoir une inconsolable mémoire, une mémoire d’ombres et de pierre.
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japongs. Faz-se urgente a ruptura iniciada logo que ambos saem do bar. Esse rompimento por
sua vez € muito mais com aquele passado em Nevers do que com Hiroshima.

Em Hiroshima o trauma coletivo persiste e ¢ constantemente lembrado,
reconstituido, transformou-se em monumento. A experiéncia vivida da francesa ndo tem tal
dimensdo, mas s6 foi possivel ser relembrada em um contexto maior do que aquele no qual
aconteceu, em outro lugar, sob circunstancias que se aproximavam das do passado, mas
nunca as mesmas.

As experiéncias filmicas ligadas & memoria, as experiéncias vividas sdo muito
fortes, cruzam-se em Hisroshima mon amour, de maneira intima com a experiéncia coletiva.
A idéia de cruzamento sugerida por Paul Ricoeur amplia o nosso olhar ndo s6 para o
passado, mas também para o proprio presente. Esse movimento ¢ muito significativo em
Hiroshima, pois a memoria estd no presente, ha uma luta angustiante entre lembrar e
esquecer, tanto na memoria individual como na memoria coletiva.

Como nos diz Walter Benjamin, a histdria ndo ¢ entendida como um acontecimento
acabado e definido, mas aberto e inacabado em sua especificidade historica e libertaria,
articulou-se poeticamente passado e presente. E assim em Hi—ro—shi-ma, como bem recita a

mulher francesa que ndo sabemos se fica na cidade ou volta a Franca, um final em aberto.

HIROSHIMA MON AMOUR: MEMORY AND CINEMA

Abstract: The relations among cinema, memory and history are studied in Hiroshima Mon
Amour, de Alain Resnais. This “three-poles” shows us the historical consciousness of a
period, past presence in the present, puts the viewer in the center of the discussion by the
remembrance poetic in the films. Films write the story, while they are holders to memory:
“expanded memory”, according to Jacques Le Goff, because the film is a new way to save
memory and also to write it; collective experience, libertarian, to Walter Benjamin, present in
Hiroshima Mon Amour, when the collective memory mixes to individual’s.

Key-words: memory, history, cinema, pictures, oblivion.
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