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Resumo: Este artigo analisa as potencialidades de um ensino de Sociologia que se aproprie das linguagens artisticas em suas
priticas pedagdgicas e metodologias de ensino. E refletido se a arte é, em si, uma ferramenta eficiente para o ensino/aprendizagem,
principalmente para os jovens do Ensino Médio, podendo aproximar contetidos e temas socioldgicos aos estudantes e ser um
excelente instrumento para a expressdo e agio destes. A partir das contribui¢oes de Bertold Brecht (1967), Augusto Boal (1991),
Ernst Fischer (1987) e Ana Paula Cordeiro (1997) este texto refletird sobre a necessidade da arte em uma sociedade capitalista
voltada para o mercado de trabalho e como a educagio com uma perspectiva humanizadora pode vir a emancipar sujeitos e
prepard-los para uma vida menos alienante. Objetiva discutir a presenca do lidico nas préticas pedagdgicas, apresentando uma
sequéncia de atividades desenvolvidas em uma escola estadual localizada em Marilia, Sio Paulo, utilizando linguagens como o
teatro, a musica, a fotografia, a pintura, a literatura e o audiovisual, para trabalhar conceitos como ‘Socializagio’ e ‘Interagio Social’
a partir do contexto da Ditadura Civil-Militar brasileira (1964-1985), as quais promoveram uma maior apropriagio das teorias
socioldgicas e desnaturalizagio das relagoes sociais.
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Abstract: This article aims to reflect the potential of a sociology teaching that appropriates the artistic languages in their pedagogical
practices and teaching methodologies. We will consider here if art is itself an efficient tool for teaching / learning, especially for
high school youth, and can bring together sociological contents and themes to students and be an excellent instrument for
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their expression and action. From Fischer (1987), we will reflect on the need for art in a capitalist society focused on the labor
market and how education with a humanizing perspective can emancipate subjects and prepare them for a less alienating life.
In addition, it will seck to discuss the presence of the ludic in pedagogical practices, presenting a sequence of art-educational
activities developed in a state school in Marilia, Sao Paulo, using tools such as theater, music, photography, painting, literature and
audiovisual, to work on concepts such as ‘Socialization” and ‘Social Interaction’ within the context of the Brazilian Civil-Military
Dictatorship (1964-1985) and to promote greater appropriation of sociological theories.
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INTRODUCAO

As linguagens artisticas, bem como as Ciéncias Sociais, tém se transformado
constantemente, em um processo de construgio e desconstrugio, através das
transformagoes sociais, tecnoldgicas, econdmicas e, principalmente, culturais que
passam as multiplas sociedades. Elas sao capazes de modificar inGimeras realidades,
incentivar novas leituras e visdes de mundo, mas também, podem ser utilizadas para
legitimar o status quo e as ideologias dominantes.

A arte possui multiplas potencialidades. Entre elas estao o desenvolvimento da
criticidade, do pensamento 16gico, das emogdes e da capacidade de se expressar. Além
disso, estimula a reflexdo, a agdo e transformagio. E pensando nessas possibilidades
que surgiu a necessidade da escrita deste artigo, para refletir sobre praticas educacionais
realizadas com apoio das linguagens artisticas, cujas finalidades vao desde a apreensao
dos contetdos socioldgicos, a expressao e produgao artistica e cultural dos jovens. As
reflexdes sobre o ensino de Sociologia e suas préticas pedagdgicas sao temas relativamente
novos, pois o seu ensino foi totalmente negligenciado por décadas, até se reestabelecer
em meados de 2008. A partir de entio, discussoes sobre o ensino das teorias sociais
na educagdo bédsica comecaram a ganhar espago nas universidades e nas pesquisas dos
novos Cientistas Sociais.

Este artigo estd organizado em trés sessoes. Na primeira abordam-se as
contribui¢oes de Boal e Brecht no que diz respeito a Arte como parte integrante da
formagao humana. Em seguida discute-se qual o papel da arte na sociedade de luta de
classes, para assim, adentrar no ensino de Sociologia a partir de diferentes linguagens.

Posteriormente, apresentam-se algumas atividades em que utilizamos as
produgodes artisticas para o ensino de contetidos da Sociologia no Ensino Médio,
trabalhando as teorias socioldgicas e seus contetddos através da musica, fotografia,
pintura, filmes, documentdrios, charges e teatro. Em sala de aula, foram desenvolvidos
os conceitos de Socializa¢io e Interagao Social (a partir de Karl Marx e Max Weber),
refletindo sobre como o periodo da Ditadura Civil-Militar brasileira produziu uma
certa interrupgao dessa socializagao na vida de muitas pessoas. O grupo de educadores
e futuros professores se basearam nas pesquisas de Vygostki (1996; 1998), em que
desenvolveu a Zona Proximal, para preparar as atividades e embasar a pratica pedagégica.
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ARTE COMO PARTE INTEGRANTE DA FORMACAO HUMANA

Algumas questoes latentes sobre o acesso a arte e sua necessidade para a
forma(_;éo humana foram essenciais para a escrita deste artigo, como qual 0 acesso da
populagao brasileira as diferentes expressoes artisticas? Qual a necessidade da cultura
e das formas de expressio e linguagens como teatro, musica, produ¢oes audiovisuais
(filmes, documentdrios, curtas, seriados, vlogs), literatura, desenho, pintura, saraus,
concertos, batalhas, slams, em um mundo cada vez mais individualizado? Por que a
arte ¢ comumente compreendida como um simples passar do tempo, hobbie, distragao,
lazer? E, por fim, quais as potencialidades e os caminhos para a conscientizagio e a
transformagao social a partir da apropriagao desta linguagem no Ensino de Sociologia?

Inicia-se pensando a necessidade da arte, a partir de Ernst Fischer, para
refletirmos sobre as possibilidades que esta linguagem apresenta 3 humanidade, e
especificamente, aos jovens brasileiros do Ensino Médio que sao inseridos em um
contexto em que devem buscar constantemente sua inser¢ao social e consequentemente,
no mercado de trabalho que em sua esséncia, ¢ alienante. Refletiremos também sobre a
cultura como fonte de conscientizagio e ferramenta para a agio.

Muito se fala sobre as origens da arte, porém, pouco se reflete sobre o porqué
de seu surgimento, algo tao remoto quanto a prépria existéncia humana. Fischer em sua
obra A necessidade da arte (1987) questiona as razdes da sua existéncia nas sociedades
humanas desde as primeiras as mais contemporineas e indaga: Por que serd que nossa
prépria existéncia nao nos basta? Para ele, o ser humano necessita ser algo mais que
apenas um individuo, que anseie por absorver o mundo circundante, integré-lo a si.

(FISCHER, 1987)

A esséncia da arte e suas linguagens ¢ a de humanizar as préprias relacoes
sociais. As expressoes artisticas tém o poder de nos sensibilizar, nos levar a reflexoes e
nos tornar capazes de se solidarizar com o outro. As diferentes representagoes do ser
social podem levar aos sujeitos uma maior humanizagio e reflexio sobre suas agoes,
jd que constantemente somos “[...] obrigados a admitir que vivemos num mundo
desumanizado, incompreensivel, alienado.” (CORDEIRO, 2007, p. 94) A cultura, a arte
e suas linguagens, teriam entdo o poder de humanizar, e para isso é necessdrio saber que
de fato somos seres inacabados, em processo de constru¢io permanente e que “[...] a
consciéncia é natural ao ser que, inacabado, se sabe inacabado” (FREIRE, 1997, p. 61)

Fischer (1987, p. 13) resume brilhantemente a expressao artistica como “[...]
um meio de tornar-se um com o todo da realidade”. Para ele, o artista teria a importante
missao de ser porta-voz de sua sociedade e dos conflitos e contradicoes que ela carrega,
superando a sua prépria individualidade em prol do grupo, do social. Entende-se que
a arte é e sempre serd necessdria, possibilitando o homem encontrar o equilibrio com
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o meio, mas muitos questionam se ela se tornou apenas uma compensagio da nossa
realidade, que acredita equilibrar os dois mundos - o concreto € o mundo das ideias)

(FISCHER, 1987).

Aqui nao procuramos qualificar as ‘obras de arte’, reafirmar seus valores
estéticos, ou propor uma defini¢dao do que seja a ‘arte’ em si. Ainda que seja necessdrio
delined-la, é impossivel ser tao objetivo em questdes que se mostram extremamente
subjetivas, j4 que nao hd explicacoes que sejam definitivas, atemporais e aculturais. Para
Coli (1995), cada pessoa tem sua ideia do que é arte e, a partir de sua vivéncia cultural,
constréi sua relagao com as linguagens e com os outros.

QUAL O PAPEL DA ARTE NA SOCIEDADE DE LUTA DE CLASSES?

Apesar de a arte ser t3o antiga quanto o préprio surgimento da humanidade,
ela é “[...] condicionada pelo seu tempo e representa a humanidade em consonéncia
com as ideias e aspiracoes, as necessidades e as esperancas de uma situagao histérica
particular.” (FISCHER, 1987, p. 17). No Entanto, como Marx (2011, p. 63-64)
reconhece, a arte tem o poder de se sobrepor a0 momento histdrico, apesar de que “[...]
as condicdes sociais imaturas sob as quais nasceu, e somente das quais poderia nascer,
nao podem retornar jamais.” Concomitantemente, “[...] a arte supera essa limita¢ao
e, de dentro do momento histérico, cria também um momento de humanidade que
promete constincia no desenvolvimento” (FISCHER, 1987, p. 17).

Nas sociedades neoliberais, nas quais as contradigdes capitalistas sao cada vez
mais extremas, a arte e suas linguagens tém o poder - ou melhor - a obrigagao, de serem
porta-voz das desigualdades sociais, podendo servir de instrumentos para superd-las. A
realidade social precisa ser mostrada em seu mecanismo de aprisionamento superando
a alienagdo imposta aos sujeitos histéricos, j4 que na sociedade dividida pela luta de
classes, o efeito ‘imediato’ de uma obra de arte da estética da classe dominante, deve
ser suprimir as diferencas sociais (FISCHER, 1987). Assim, se faz necessdrio remover
o conflito entre os sentimentos e a razio, incentivado pelo mundo capitalista e “[...]
estimular a avidez da inteligéncia e instruir o povo no prazer de mudar a realidade”

(BRECHT, 1967, p. 46).

Referindo-se s classes trabalhadoras, Fischer (1987, p. 20), afirma que “E
verdade que a funcao essencial da arte para uma classe destinada a transformar o mundo
nao ¢ a de fazer mdgica e sim a de esclarecer e incitar a a¢do [...]”, porém, a arte necessita
também de um residuo mdgico, uma vez que “[...] sem este residuo provindo de sua
natureza original a arte deixa de ser arte” (FISCHER, 1987, p. 20).
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Jessé Souza, em a “Parte de baixo da sociedade brasileira” (2011) afirma que a
apropriacio cultural no Brasil nio é destinada as classes menos favorecidas, mas sim, as
classes altas e principalmente as classes médias, que se utilizaram do “capital cultural”
para demarcarem seus territérios e difundirem suas ideologias, estabelecendo assim,
padroes de comportamento e de consumo. Sobre isso, Marilena Chaui questiona:
“Seria a cultura do povo ou a cultura para o povo?” (CHAUI, 1982, p- 46). Isso nos faz
pensar necessariamente em quem produz arte e quem a consome.

E possivel observar uma oposi¢ao entre uma cultura produzida pelo e para

o povo e outra pela e para a classe dominante. A divisdo das sociedades em classes

sociais define que os sujeitos terao acesso ao capital de acordo com sua posi¢ao social, e
também aos bens culturais, como a Arte, por exemplo. Com isso,

Muito especialmente, o “tempo livre”, que permite a apropriacio de “conhecimento

ttil e altamente valorizado” — chamado por Pierre Bourdieu de “capital cultural” — ¢

que caracteriza a classe média verdadeira. Se a apropriagio privilegiada de “capital

econdmico” marca as classes altas, ¢ a apropriacio privilegiada de “capital cultural”, seja

técnico ou literdrio, o que marca tipicamente as classes médias modernas (SOUZA,

2011, p. 5).

Chaui (1982) faz ainda um aviso sobre a expressao ‘cultura do povo’ pois se
preocupa com o risco
[...] que poderemos correr se a encararmos romanticamente, isto ¢, se considerarmos
que a cultura, por ser do povo, 3 ¢ imediatamente libertadora. O romantismo pode
prestar servicos inestimdveis aos dominantes, seja porque atribui a este ultimo
a origem do desmantelamento da consciéncia de classe dos dominados, que, sem
ele, teriam feito o caminho da libertagio. Ora prestando servigos ao populismo, ora
lastimando té-lo deixado destrocar a autonomia da luta dos dominados, a atitude
romAntica ¢ vitima de dois esquecimentos: nio sé esquece o problema da alienagio
e da reproducio da ideologia dominante pelos dominados, como também esquece
de indagar se, sob o discurso ‘alienado’, submisso a crenca nas virtudes de um poder

paternalista, ndo se esconderia algo que ouvidos romanticos nio sio capazes de ouvir.

(Chaui, 1982, p. 46)

Assim, a fun¢io da arte em uma sociedade individualizada, dividida em classes
sociais e marcada pela extrema desigualdade social, econémica, cultural e politica é
capacitar os sujeitos histéricos a “[...] identificar-se com a vida de outros, capacita-o a
incorporar a si aquilo que ele nio ¢, mas tem possibilidade de ser” (FISCHER, 1987,
p. 19). E poder enxergar a falha do outro e identificar-se enquanto ser humano que
também possui falhas. E sentir as dores do outro e se compadecer. Ou seja, segundo ele, é
possivel humanizar as relagoes através da arte e de uma relagao ensino-aprendizagem
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que também coloque seus atores no centro do processo educativo, buscando superar as
desigualdades impostas pelos dominantes.

O ENSINO DE SOCIOLOGIA E AS LINGUAGENS ARTISTICAS

Sem a intengio de idealizar a Educagio e ou as linguagens artisticas em geral,
acreditamos que ¢ a partir da relagio ensino-aprendizagem consciente e critica que
se despertard a agdo e transformacio das multiplas realidades existentes pelo mundo.
Além disso, os casos recentes de censura as artes, em apresentagdes culturais, produgoes,
museus, nas midias, nos jornais e revistas, nas editoras de livros diddticos, e inclusive
na prépria educagao e nas escolas, mostram o medo que os dominantes possuem dos
dominados e do que eles tém a dizer ou a mostrar a todos ndés. Como se sabe, o ensino
das Artes, da Sociologia e da Filosofia tem sofrido ataques, e recentemente tentativas de
retiradas das disciplinas dos curriculo da educagio bésica brasileira.

A sociedade em que vivemos, fundada no Sistema Capitalista, é dividida em
classes com interesses opostos; portanto, a escola sofre a determinagio do conflito de
interesses que caracteriza a sociedade. Considerando-se que a classe dominante nio tem
interesse na transformacao histérica da escola (ela estd empenhada na preservagao de seu
dominio, portanto, apenas acionard mecanismos de adaptagio que evitem, ou impegam
a transformacgao) segue-se que uma educagao critica s6 poderd ser formulada do ponto
de vista dos interesses dos dominados e a partir de suas ferramentas e conhecimentos.

Segundo Bourdieu (1997, p. 86):

[...] 2 acumulagdo de capital cultural desde a mais tenra infincia — pressuposto de
uma apropriagdo répida e sem esforco de todo tipo de capacidades tteis — s6 ocorre
sem demora ou perda de tempo, naquelas familias possuidoras de um capital cultural
tao s6lido que fazem com que todo o periodo de socializacio seja, 20 mesmo tempo,
acumulagio. Por consequéncia, a transmissao do capital cultural ¢, sem dtivida, a mais
dissimulada forma de transmissio hereditdria de capital.

Este ¢ um assunto urgente a ser tratado, pois frente aos maltiplos ataques as
juventudes da classe trabalhadora, 4 educagdo e as garantias de direitos sociais estdo
grupos sociais marginalizados, compostos principalmente por jovens de classe baixa,
que tentam resistir a toda essa violéncia institucionalizada. Acreditamos que o ensino
de sociologia aliado a arte e a produgao cultural, tem a potencialidade de despertar o
senso critico e as competéncias urgentes as juventudes para a a¢do consciente e busca
por uma sociedade mais justa e igualitdria. Sabemos que a juventude nio é homogénea
e, por isso, nao pretendemos generalizd-la, mas sim, através de uma dtica socioldgica,
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refletirmos sobre os potenciais dos grupos organizados e da importincia de um ensino
critico para isso.

Para pensar em como os (as) professores de Sociologia podem utilizar as
diversas linguagens para que os conteudos sejam apreendidos, serd relatada uma
atividade desenvolvida na Escola Estadual Baltazar de Godoy Moreira, em Marilia,
com estudantes dos 1° colegiais (seis turmas de 40 estudantes cada), na qual o grupo
formado por graduandos de Ciéncias Sociais da Unesp (bolsistas e voluntdrios) e
professores do Programa de Iniciagao a Docéncia (PIBID — Unesp Marilia) utilizou as
expressoes artisticas para sensibilizar e dar protagonismo a esses jovens, trabalhando
temas nada corriqueiros e comuns aos estudantes como a Ditadura Civil-Militar

brasileira e o golpe de 1964.

Em nossas aulas, realizamos atividades académicas e lidicas com o intuito de
explorar e potencializar o conhecimento sobre o periodo que compreende o Golpe Civil-
Militar brasileiro (1964-1985) e a atua¢io da juventude que teve papel imprescindivel
na resisténcia aos governos ditatoriais. Utilizamos multiplos recursos e diferentes
metodologias para que o contetido fosse bem apresentado, tais como aula expositiva,
texto diddtico produzido pelo grupo, exposicao fotografica, leitura, escrita, reprodugao
de musicas, filmes e documentdrios brasileiros, além de charges e poemas. Decidimos
entdo, aproximar o conteddo a vida e o cotidiano dos nossos estudantes. Em conjunto
com todos os professores da escola, foi acertado que a temdtica do “Dia D”, um dia em
que a escola ¢ aberta para a comunidade com o propésito de apresentar as atividades
desenvolvidas com os estudantes, seria sobre os 50 anos ap6s o Golpe Civil-Militar e a
importincia de se conhecer a histéria de seu pais, apresentando a médxima “viver sem
conhecer o passado ¢ andar no escuro”. Portanto, os professores de todas as disciplinas
ficaram responsaveis por trabalhar aspectos da histéria do Brasil, elencando temdticas
do seu préprio curriculo queque possibilitassem o desenvolvimento desse assunto de
forma mais ampla e coerente, trabalhando o tema de forma interdisciplinar, a partir de
diversas dticas e com estudantes de todas as idades, buscando respeitar todas as fases da
formac¢io humana.

Preparamos entdo, dentro da disciplina de Sociologia, para cada uma das seis
turmas do 1° ano do E.M. uma oficina diferente e seus resultados foram apresentados
no “Dia D” da escola. Estas oficinas e os contatos com as comunidades externas a escola
se fazem extremamente necessdrias e contribuem metodologicamente com o processo
de ensino e aprendizagem na educacio bdsica. Para isso articulamos um determinado
tema em um periodo histérico com o contetido curricular da Sociologia, a fim de tornar
compreensivel o presente enquanto um resultado dos feitos passados. Este periodo foi
retratado, problematizado e desnaturalizado a partir da visao e agao do jovem enquanto
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sujeito que detém um papel e lugar na sociedade em que vive, tanto naqueles “anos de
chumbo” quanto nos anos de paz, democrdticos de agora.

O curriculo de Sociologia do estado de Sio Paulo entende que o professor
deve se apropriar de diferentes ferramentas para que os contetdos sociolégicos sejam
trabalhados. Além disso, o educador deve realizar uma “[...] mediagio pedagdgica
entre o conhecimento e os alunos, adequando o ensino ou traduzindo para eles os
fundamentos do conhecimento cientifico” (SAO PAULO, 2010, p. 135).

Com isso, deve-se “[...] discutir o jovem em sua relagio de estranhamento
com aqueles outros que o envolvem em sua vida cotidiana [...]” (SAO PAULO, 2010,
p. 135). A seguir discutiremos as atividades desenvolvidas na educagao bésica e como a
apropriacio de expressoes artisticas pode ser um excelente meio de despertar a critica e
as ferramentas para a desnaturalizacio das relagoes sociais.

ATIVIDADES ARTISTICAS NO ENSINO DE SOCIOLOGIA

No ano de 50° ‘aniversrio’ do Golpe Civil-Militar no Brasil (2014)
utilizou-se este tema para desenvolver um didlogo entre as disciplinas, os educadores,
educandos e comunidade, tendo como suporte tedrico-metodoldgico a Teoria Histdrico
Cultural (THC), mais especificamente a Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP).
Portanto, é na ZDP que deve atuar o educador, procurando colaborar com os processos
de desenvolvimento dos sujeitos. Assim, nao basta submeté-los a condigdes ideais de
estudo e esperar que eles fagam seus proprios caminhos. Portanto, o educador deve
também intervir sempre que for necessirio para a melhoria da aprendizagem. Assim
sendo, prezamos pela autonomia dos estudantes, mas sempre oferecendo boas condigoes
de aprendizado e interagao.

Para a definicio dos instrumentos socioldgicos, linguagens artisticas e
abordagens pedagdgicas a serem utilizadas com as diferentes turmas foi criado um
mecanismo de articulagio das representagdes e experiéncias dos estudantes, uma espécie
de entrevista que nos permite obter uma andlise prévia dos seus interesses, tragando um
diagnéstico dos grupos, refletindo suas representagdes e necessidades. Este mecanismo
denominado Espiral ¢ um simples conjunto de questées, perguntado e respondido de
forma rdpida e direta, organizado e impresso na forma de uma espiral.

Para o professor de Sociologia e o grupo de bolsistas PIBID ficou a
tarefa de iniciar o debate e discutir os conceitos de Socializa¢io (a partir de Karl Marx)
e de Interacio Social (a partir de Max Weber), buscando refletir também sobre como
o periodo estudado produziu uma ideia de Socializagio Interrompida, através das
prisoes abruptas e violentas, dos exilios, mortes e persegui¢des frequentes. Decidimos
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entdo, trabalhar com esses conceitos em sua forma de negagao: a nao-socializagao, ou a
socializagao interrompida, para desenvolver a temdtica do Golpe militar e seus reflexos
nos dias de hoje. A partir disso, foram produzidos materiais diddticos pelos pibidianos,
fundamentados nos livros A Ideologia alemi de Karl Marx e A ética protestante e o
espirito do capitalismo de Max Weber, além do auxilio do livro didatico Sociologia em
Movimento Além disso, utilizou-se diferentes estratégias como aulas expositivas, debates
tedricos, entrevistas com memdria oral e ferramentas artisticas.

O ponto de partida desta primeira etapa do trabalho foi a exibigao
do documentdrio Intervencio da Tv Cultura, no qual fazia um paralelo dos anos
anteriores ao golpe, refletindo e apontando diferencas entre outras ditaduras e sistemas
politicos. O documentdrio foi um importante instrumento para apresentar alguns fatos
importantes da época, além dos governantes deste periodo tao conturbado da histéria
brasileira, a fim de romper com o esquecimento e suas terriveis consequéncias.

Apbs resgate do contetido do curta metragem, exibimos a animagao
brasileira Uma histéria de amor e fiiria (2013), que permitiu estabelecer uma
temporalidade histérica entre presente, passado e futuro. O filme tinha a méxima ‘viver
sem conhecer o passado ¢ andar no escuro’, cumprindo, também, a fun¢io de motivar
os estudantes a resgatarem o passado recente do pais e de suas familias, como forma de
compreender o presente.

A animagao conta a histéria de um heréi que perpassa pelos quinhentos
anos do Brasil, mostrando a luta do povo brasileiro contra os governos opressores, em
cada época em que ele e seu amor ressurgem. A estética do filme é bem chamativa e
entretém.

O filme, lembrando atores e lugares reais, nos faz adentrar a histéria
e refletir sobre nossa participagio nos acontecimentos, e, tanto o passado real (nada
ficticio), quanto o futuro ficticio (muito préximo de nds), também possibilitam pensar
sobre nossas préprias agdes e reagdes contra um mundo cada vez mais individualizado,
explorado, cruel e insensivel com os menos afortunados. O longa abordava os seguintes
periodos histéricos: Colonizagao do Brasil (1566); Processo de Independéncia (1825);
Agravamento da Ditadura Civil-Militar (AI-5/1968); Amenizacao da Ditadura
(anistia-1980); Criacdo das ‘Milicias S.A.” e Guerra constante por dgua (2096).

As turmas se dividiram em grupos para que assim fizessem uma
pesquisa mais detalhada dos momentos histéricos que o filme retratou, com o intuito
de aprofundarmos a histéria de nosso pais. Iniciamos também a explicagio do conceito
de socializagao, e a sua interrupgao.
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Em um segundo momento, foi desenvolvido com todas as turmas um tipo
de didlogo especifico entre as artes e os tempos da ditadura. Por meio das produgoes
artisticas da época, como poesias, musicas, desenhos, charges, fotografias, filmes,
jornais e revistas, registros histéricos e memoria oral (através de entrevistas e rodas
de conversa), foi possivel refletir sobre as duas décadas de desvelada opressio que
o povo brasileiro sofreu durante os ‘anos de chumbo’. A partir de tudo o que foi
apresentado aos educandos e, com o visivel interesse despertado, utilizamos estas
mesmas linguagens e ferramentas, com o auxilio dos instrumentos sociolégicos, para
a tdo famosa ‘avaliacao mensal’.

Deacordo com os perfis tracados das turmas (pela Espiral) e suas demonstracoes
de desejos e aptidoes, cada sala ficou encarregada de desenvolver andlises sobre as
relagdes sociais deste momento histérico e de produzir contetidos artisticos sobre o
periodo ditatorial e o processo de redemocratizacio brasileira. Segundo Fischer (1987,

. 14) “[...] a arte ndo s6 precisa derivar de uma intensa experiéncia da realidade como
p p p
precisa ser construida, precisa tomar forma através da objetividade”.

Pensando nisso, a partir de um evento realizado anualmente na escola,
conseguimos conciliar além da apresentagio dos trabalhos desenvolvidos pelos
estudantes, a exposi¢io fotografica: “Direito 8 Memoria e & Verdade: a Ditadura Civil-
Militar no Brasil (1964-1985)”; uma Mesa de Debate com a presenga da docente do
DCPE/UNESP — Marilia Rosangela de Lima Vieira; o capitao reformado do Exército e
ex-preso politico Carlos Roberto Pittoli e o coordenador do Observatério de Educagao

em Direitos Humanos (OEDH) da UNESP, Clodoaldo Meneguello Cardoso.

Durante o evento, além da exposigao das producoes artisticas dos estudantes,
tivemos a apresentagio de um grupo musical formado pelos préprios estudantes da
escola, que fizeram uma releitura das musicas desse periodo, resultado de uma selegao
prépria e de resisténcia.

Além disso, aconteceu a apresentagio teatral do “Iribunal da Ditadura”, na
qual os estudantes de uma determinada turma, encenaram a condenagio das maléficas
intervengdes militares a vida do povo brasileiro. Segundo Cordeiro (2003), esta é uma
linguagem complexa, pois, para montar uma peca teatral, utiliza-se elementos das
Artes Visuais (cendrios, figurino, iluminagao, foco, imagens, organizagio de cenas),
da Literatura (o trabalho com a pe¢a teatral, com o texto), da Mdsica (sonoplastia),
entre outras’.

Para articular o passado ao presente e ao futuro, buscou-se destacar a agio
da juventude ao longo dessa histéria, questionando se os jovens do presente seriam

2 Autores como Cordeiro (1997), Courtney (1980), Novelly (1994), Reverbel (1989), Slade (1978), Spolin (1992), Japiassu

(2001), defendem a utilizagio de jogos dramdticos e teatrais nas escolas e embasam esta atividade.
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capazes de produzir agdes que se mostrassem significativas para alterar os rumos da
histéria do pais. Assim, discutimos sobre a participacio de estudantes em movimentos
sociais, a atuagao do movimento secundarista, as ocupagoes de escolas estaduais frente
a0 desmonte da educacio, além do conjunto de manifestagoes realizadas em 2013, que
ficou conhecido como “Jornada de junho”.

Tal processo possibilitou construir uma aproximagao e participagdo efetiva
dos estudantes como protagonistas em todas as etapas das atividades, o que tornou
o processo de ensino e aprendizagem muito mais significativo e concreto. Percebe-se
que estes jovens, assim como a grande maioria dos oprimidos, demandam sua inclusao
efetiva nos processos de ensino-aprendizagem. Assim, “Entre a agdo de ensinar e o
aprender situa-se o sujeito que reivindica estar implicado e que demanda realizar um
trabalho pessoal, tendo em vista o seu processo de construgao como aluno do ensino

médio” (SPOSITO, 2004, p. 18).

Devemos ressaltar também a necessidade da histéria de incluir 'novos'
protagonistas na histéria. Sabemos que a histéria é contada pelos 'vencedores', que
extinguem a luta de quem eles consideram 'perdedores’, eliminando toda e qualquer
contribui¢do, transformagio, que os pretos, pobres, mulheres e jovens tenham feito.
Inclusive, no filme apresentado em sala, uma das falas mais marcantes é: “Meus herdis
nunca viraram estdtuas, morreram lutando contra os que viraram.” Evidenciando a
imparcialidade da histéria, da educagio e da memoria coletiva (ou institucionalizada).
Walter Benjamin (1987), grande estudioso das artes e preocupado com a cultura
popular, tratava da importincia da narrativa para perpetuar essa cultura em contraste
com o que chamam de cultura erudita. A arte narrativa tem dois caminhos a seguir: A
histéria, que é a cientifica, escrita nos livros e datada, e a memoria, fisica - do narrador
- ou afetiva — de antepassados. A memoria, segundo Benjamin (1987) se contrapoe,
pois, é uma estéria viva, presente nas pessoas e a cada vez que é contada, ela é revivida.
O autor defende, assim, um modelo de histéria que nao seja acabada e superada, mas
que esteja em constante vivéncia e questionamento. Incentivamos com essa pratica, a
cria¢do, a memoria, e nao apenas a reprodugao em massa que encontramos na industria

cultural dos séculos XX e XXI.

CONCLUSOES

Podemos concluir que é na educagio (formal ou informal) que as diferentes
linguagens se desenvolvem, tomam corpo e significagoes. Essas linguagens devem
estar presentes em toda formacio e desenvolvimento humano, proporcionando uma
maior compreensdo das relagoes sociais e tornando mais interessante a apreensao dos
contetidos propostos nos curriculos oficiais.
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Assim, as escolas precisam desenvolver outras habilidades além de apenas ler
e escrever. E necessdrio criar oportunidades dos sujeitos histricos se comunicarem
por outros tipos de linguagem, como as artisticas, que sao de suma importincia para
o ensino, ji que o conhecimento socialmente apreendido, aliado as praticas cotidianas

potencializam as relagoes de ensino-aprendizagem.

As aulas de Sociologia se basearam em algumas estratégias e, foram utilizadas
ferramentas artisticas para a apreensio nio apenas do contetido sociolégico, mas das
possibilidades que a arte traz para a humanizacio das relagoes e para a compreensao
destas enquanto processos histéricos. Com o auxilio desta linguagem, os temas, questoes
e contetidos se tornaram mais valorizados e assim, internalizados pelos estudantes. A
ideia do grupo PIBID foi utilizar oficinas de arte, como meio de expressao de si, do
outro e do processo histérico em que estamos todos inseridos, buscando ressignificar
também a nocio de direitos, cidadania e democracia.

Afirma-se que a arte é uma ferramenta eficiente para o ensino/aprendizagem,
podendo aproximar contetdos e temas socioldgicos aos estudantes e ser um excelente
instrumento para a expressio quando mediada com propésitos e metodologias.
Assim, a partir de Fischer (1987), Boal (1991) e Brecht (1967) e Cordeiro (1997) este
estudo discutiu sobre a necessidade da arte e como a educagdo com uma perspectiva
humanizadora pode vir a emancipar sujeitos e prepard-los para uma vida menos
alienante.

Esta pesquisa também apresentou uma sequéncia de atividades envolvendo
as linguagens artisticas, desenvolvidas em uma escola estadual localizada em Marilia,
Sao Paulo, utilizando ferramentas como o teatro, a musica, a fotografia, a pintura,
a literatura e o audiovisual, para trabalhar conceitos como ‘Socializagao’ e ‘Interagao
Social” a partir do contexto da Ditadura Civil-Militar brasileira (1964-1985), as quais
promoveram uma maior apropriacdo das teorias socioldgicas e desnaturalizagio das
relagoes sociais.

Constatando-se entdo, que os estudantes conseguiram compreender e se
apropriar do contetido tedrico proposto, com autonomia e realizando o processo
de apropriagao por meio da internalizagao e posterior externalizagio do conteudo e
dos fatos histéricos, politicos e sociais do periodo, de acordo com os principios da
Teoria Histérico-Cultural. Neste sentido, ficou evidente a potencializagio da Zona
de Desenvolvimento Proximal, proporcionando um ambiente em que o coletivo e
o individual sdo postos em contato e as “ferramentas psicoldgicas” assumem o papel
da mediagio, dirigindo a mente e 0 comportamento dos estudantes e desenvolvendo
assim, seu conhecimento e suas capacidades.
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Dessa forma, através de abordagens pedagdgicas mais humanizadoras
e aproximadas das linguagens artisticas, tivemos éxito em despertar o interesse por
um assunto que, inicialmente, muitos julgavam ser irrelevante ou remoto, além da
apreensio da proposta de pensar sobre a frase: “Viver sem conhecer o passado é andar
no escuro’.
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