APRESENTACAO
10 ANOS SEM J.CHASIN

CLAUDINEI CASSIO DE REZENDE

A vulgata da obra marxiana hi tempos repousava

confortavelmente quando David Rjazanov abriu a
possibilidade de apreender efetivamente a obra
inacabada de Marx ao encontrar seus manuscritos.
Nio foi, entretanto ainda, o seu despertar. Rjazanov
acabou preso pela policia soviética, e a dire¢do do
Marsc-Engels-Institute fora assumida por Adoratskij, que
tratou de apresentar a teoria de Marx como um
método fechado de investigagdo, no qual tudo
passaria por esse ctrivo, adulterando-o a fim de
justificar a politica vigente. Alids, mais do que isto,
porque se entendia, devido a varios fatores, o
pensamento marxiano como um amalgama de origem
triplice, ou seja, uma mistura da politica francesa e da
economia inglesa, com o nervo metodolégico
hegeliano.

A morte de Stalin abriu um rol de
possibilidades para a investigacdo da obra de Marx.
Mas a investigacdo ndo fora realizada com o rigor
necessario. Houve um momento em que a inclinagao
analitica pendeu rigidamente para o diapasdo gnosio-
epistémico, decretando que o fulcro do pensamento
de Marx se achava em sua obra econdOmica,
retalhando em diversas partes o todo. Mais tarde, ora
Marx fora colocado como filésofo de talhe hegeliano
e convertido a um mero aplicador da dialética ao
sistema de producdo do capital, produto do neo-
racionalismo  frankfurtiano; ora  Marx  fora
liminarmente afastado de Hegel, esvaziando o Marx
da Gazeta Renana, como fizera Galvano Della Volpe
e Louis Althusset.
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Dedicado a resgatar o estatuto ontologico
marxiano, Lukacs rompe com essa vulgata. E é nesse
contexto, que José Chasin, apoiado na obra madura
lukacsiana, chegando no limite da critica radical e
tendo como rigor analitico o exemplo marxiano, inicia
a redescoberta de Marx através da analise imanente
de seus proprios textos. Ao passo que Chasin
percebeu categorias que fugiram ao proéprio filésofo
hangaro, como, por exemplo, a ontonegatividade da
politica® no pensamento de Marx.

A cara contribuicio filos6fica de Chasin nao
tem tido a difusio e o apreco equivalentes e
necessarios no ambito académico, onde a onda do
pensamento 68 permeia sem escrupulos. Tampouco
hoje difusdo necessaria no movimento
comunista, que, debaixo do entulho da Unido
Soviética, sofre uma aguda deple¢io mundial®.

No Brasil, a mais importante trajetoria
operaria (o ciclo de greves de 1978-80) completa
trinta anos. De sorte que agora, no postfestuns,
podemos analisar sua dimensao, sobretudo a luz do
mais proficuo pensamento marxista brasileiros,
percebendo a trajetéria e o desfecho da via colonial de

tem a

+ Cf. CHASIN, J. Posfiacio — Marx: Hstatuto Ontolégico e Resolugio
Metodolégica. In TEIXEIRA, F.J.S. Pensando com Marx: uma leitura critico-
comentada de O Capital. Sio Paulo: Ensaio, 1995.

b Isso ndo significa dizer que a Unido Soviética tinha alguma base socialista
que permitisse a emancipacao humana. Chasin insistiu na configuracio da
dupla barbarie nessa época, a saber: a do mundo do capital ¢ a do
socialismo de acumulag¢io, que ele chamou de capital coletivo nio social.
Cf. CHASIN, J. Marx — Da raziao do Mundo ao Mundo Sem Razao. I
Marx hoje. Sio Paulo: Ensaio, 1988.

¢ Cf. CHASIN, ]. A Miséria Brasileira — 1964-1994: Do Golpe Militar a Crise
Social. Santo André: Ad Hominem, 2000.



edificacdo do capital no pais. No calor do momento,
Chasin desvendou, por meio de seu esforco analitico
— rejeitando todo e qualquer ‘“completar” ou
“refundir’” da obra marxiana — o chio societario que
distingue a objetivagdio do capitalismo industrial
brasileiro de outras férmulas, como a via classica, a
via prussiana, ou a tese da revolucdo passiva,
comungada por grandes intelectuais. Tornou
manifesta a aversdo da burguesia a qualquer processo
revolucionario que a colocasse como centro dos
rumos do pafs e a recusa da esquerda em desvendar o
tecido societario sobre o qual a realidade brasileira
esta composta, que a impossibilita de qualquer acdo e
programa adequados.

A analise de Chasin nio se encerrou na
constatacdo das dificuldades da esquerda e da
burguesia nacional em assumir o papel que lhes seria
natural (o0 do embrido eterno), mas propds uma saida
possivel, cobrando a ultrapassagem desses limites pelo
desenvolvimento de uma praxis que ferisse a ditadura
bonapartistad em suas bases estruturais. Para tanto,
necessitava opor-lhes um programa econémico
alternativo e baseado na realidade brasileira,
interpretando a condi¢do de cada momento, a ponto
de desmontar a logica do desenvolvimento nacional
contraposto ao progresso social, de maneira que
reestruturasse o conjunto da vida nacional a partir da
perspectiva do trabalho. Com tal proposi¢ao, Chasin
supera a inexatiddo de se entender a objetivacio do
capital em sua forma plena no Brasil por meio de uma
revolugdo passiva, na qual se tergiversa sobre a
particularidade histdrica e se exime da processualistica
universal/singular, ao passo que rompe, outrossim,
com a tese ectapista do PCB, que se propunha
completar o capitalismo pela via da revolucio
democratica, seja com o intento da busca pelo
capitalismo  nacional  autbnomo  ou  pelo
aperfeicoamento da politica.

Sobre o timulo da esquerda mundial, Chasin
ndo tergiversou ou fez uso de eufemismos, mas, ao
contrario, seguindo Cicero, “fremant ommes: dicam quod
sentio”, colocou a questdo onde fundamentalmente ela
estava [e ainda estd], a saber: apontou a morte da
esquerda e os motivos de seus principais fracassos,
em vez de tentar refundar o marxismo de talhe
stalinista, pois percebeu que:

4 Cf. sobre o cariter bonapartista da ditadura brasileira, Cf. RAGO
FILHO, A. Sob este Signo Venceras! A Estrutura Ideologica da
Autocracia Burguesa Bonapartista Iz Cadernos AEL (Arquivo Edgard
Leuenroth):  Tempo de  Ditadura, ~v. 8, nl4/15, Campinas:
UNICAMP/IFCH/AEL, 2001.
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O que se impée ¢ algo completamente distinto de uma
cogitacdo a propésitos de corretivos, nos quais a dltima
metade de século foi infrutifera e bisonhamente
consumida, mesmo porque nao hd nada a remendar. As
derivacbes de 17 ja realizaram funestamente suas
inviabilidades originarias, deixando historicamente
virgem o horizonte socialista. Assim, o desastre do leste
nao ¢ uma derrocada do socialismo, pelo simples fato
de que ndo ha até aqui qualquer vestigio de uma
transicao socialista efetivada. O desastre, isto sim, antes
confirma do que nega a demanda pela transicio
socialista, a necessidade humano-societaria  da
ultrapassagem do capital, bem como sua sintese ideal —
o pensamento de Marx. O horizonte socialista ou
comunista continua posto, 14 onde o deixaram a critica
marxiana da existéncia capitalista e sua correlata
tematizagio da emancipacio humana, complexo
problematico que mobiliza, do comeco ao fim, a

ocupagio tedrica do filésofo do trabalhos.

Quando Chasin escreveu o texto que ora
apresentamos, no inicio dos anos 1970, Ao Paraiso pelo
Inferno do Trabalbo para a Revista da Escola de
Sociologia e Politica de Sdo Paulo, ainda nido havia
ocorrido o ciclo de greves no ABC paulista —
tampouco o desfecho da via colonial. Este ndo é um
dos mais fundamentais textos de Chasin no tocante a
redescoberta do pensamento marxiano, mas nele ja
esta presente a critica aguda e a afinacdo da harmonia
no tom instrumental de Marx. O texto de Chasin é
uma andlise do filme La Classe Operaia va in Paradiso,
de Elio Petri, gravado em 1971, e uma critica aos
interlocutores que debateram o filme quando do seu
lancamento.

Ha dez anos morreu José Chasin (1937-1998).
A publica¢io do texto a seguir, gentilmente cedido
pela Profa. Dra. Ester Vaisman, ¢ a minha
homenagem a um homem que nunca perdeu o
horizonte pratico da emancipagao humana.

¢ Chasin, 7z RUBEL, M. Crinica de Marx. Sio Paulo: Ensaio, 1991. p.10-11.



AO PARAISO

PELO INFERNO DO TRABALHO

J. CHASIN

Dizer da “ingenuidade” metodolégica que

caracteriza boa parte da producio intelectual brasileira
ndo ¢é descobrit uma novidade, nem apontar um
privilégio. Todavia, face a certas manifestagdes mais
ostensivamente comprometedoras, nio ha como
calar; o que nio significa, no caso, a defesa de um
método em especial (0 que seria perfeitamente
legitimo), mas a indicacdo critica das conseqiiéncias
diluentes de certas formas de procedimento analitico,
diluentes a ponto de subverter os significados e os
propésitos do objeto estudado: concretamente o filme
de Elio Petri — A Classe Operatia vai ao Parafso.

Inegavelmente esta pelicula sensibilizou certa
parcela da intelectualidade nativa, a ponto de induzir
alguns a reflexdo “cientifica” e a expressao por esctito
de suas opinides. Eis que as criticas ficaram muito
aquém do valor da obra criticada, tornando-se, desse
modo, inuteis, ndo escapando a raquitica esfera do
“achismo” — doutrina eclética que, ao ndo ser
oportunista, s6 estampa a perplexidade da
incompreensao.

A Classe Operaria vai ao Paralso ¢
ostensivamente a tentativa estética (entendida esta
como forma categorial especifica da apreensdo da
realidade) de demonstragdo de “teorema’”
dialético: se a alienacdo é resultante necessatia do
processo histérico que tem na divisio social do
trabalho aspecto fundamental, segue-se que a

um
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conquista da integralidade humana, a desalienagao, s6
pode decorrer de uma pratica que tem no préptrio
trabalho sua base real, sua protoforma.

Pode-se suspeitar da dialeticidade desta tese,
em decorréncia debaté-la e mesmo nega-la; pode-se
ainda reconhecé-la como dialética, porém falsa; o que
nao ¢ permissivel, todavia, sob pena de fugir a um
minimo de objetividade, é desconhecer a proposta de
Elio Petri, pois, “o papel do critico ndo ¢é dizer se ele
vé o mundo da mesma maneira que o escritor!, e sim
compreender de modo imanente a estrutura e o
universo da obra de que fala”2.

Nao foi assim, todavia, que procederam
alguns dos principais comentaristas brasileiros do
filme3.

1 Leia-se: criador, diretor, artista, poeta, etc.

2 L. GOLDMANN, A Reificacio, in Recherches Dialectiques, Ed.
Gallimard, nota 1, p. 91.

3 Nossas consideracdes abrangem particularmente os ensaios de
LEONCIO M. RODRIGUES. Os gperirios irio ao paraiso? e de
JEAN CLAUDE BERNARDET. A classe operdria vai ao cinema...
Ambos publicados no semanario OPINIAO de 2 a 9 de abril /73,
p- 24 e 18 respectivamente. Daqui para frente mencionaremos
estes artigos simplesmente pelas iniciais de seus autores:
(L.M.R.) e (J.C.B.). Relativamente a J.C.B. cabe referir também
artigo publicado em VISAO —23/4/73, p. 74/78; se bem que esta
matéria ndo seja assinada, segue a perspectiva deste autor, que ¢é af
abundantemente citado. De certo modo também esta incluido o
trabalho de Rodolfo Konder: Paraiso Nebuloso — VISAO —
9/4/73, p. 84/85, porém de modo extremamente patcial e
marginal.



No curto espaco desta nota, filme e
comentarios passam a condicdo de objeto para a
analise, se bem que a preocupacio basica seja a critica
metodolégica dos textos mencionados, ficando a
reconstrucio conceitual do filme, bem como a da tese
que o informa, adstritas as necessidades daquela.
Frise-se, entdo, que o filme e tese ndo estdo aqui em
jogo, ndo se toma partido face a eles, ndo se discute
sua qualidade ou cotrecdo, mas procura-se evidenciar
como por descaminhos metodolégicos fere-se
claramente a integridade do objeto estudado,
suprimindo mesmo seu direito a existéncia enquanto
obra coerente, desrespeitada que ¢é na sua
autenticidade (relacdo entre proposta e realizacdo do
autor) pela prépria inversio de seus significados
imanentes, mesmo quando, e este ¢ um dos casos, a
critica parece ser conduzida a partir de um
posicionamento de agrado estético e tematico patra a
pelicula.

Em ultima instancia, trata-se de por em
relevo, através de algumas observagdes relativas a um
caso concreto, a impossibilidade de certo tipo de
abordagem metodolégica em dar conta do objeto que
se propoe estudar, ficando implicita a rejeicdo as
especulacbes que de modo confesso ou ndo
“namoram” a ideologia da equivaléncia legal das
“leituras”, vincadas ao sincretismo pseudocientifico
baseado em ponderagdes relativas a fertilidade ou ndo
de perspectivas tedricas conflitantes aplicadas a
terrenos supostos como divisiveis e distintos.

Goldmann, em varias oportunidades, insistiu
na inobrigatoriedade do homem em agir e pensar de
forma coerente, e estendeu esta reflexdo da
cotidianidade também patra os produtos cientificos e
artisticos, extraindo dai a conclusio de que a
coeréncia ¢é atributo raro de pouquissimos
autores excepcionais. Privilégio, portanto, raras
vezes praticado. Goldmann falava principalmente em
nivel da totalidade das obras de um autor; mais facil,
evidentemente, é deparar com coeréncia quando se
examinam obras isoladamente tomadas. Seja como
for, talvez, seja esta, paradoxalmente, uma razdo a
mais a dificultar a correta compreensio de A Classe
Operaria vai ao Paraiso, pois o que nela ha de mais
impressionante é precisamente sua rigorosa coeréncia,
e isto, acentue-se de novo, independentemente do
valor que se atribua a seus contetdos.

Mas, afinal, de que trata o diretor italiano?

Dirfamos, para surpresa (quem sabe?) de
alguns, que Elio Petri pretendeu condensar a histdria
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atual do homem e, particularmente na sua concretude
imediata, a do homem italiano. Historia,
evidentemente, tomada como conceito cientifico, e
nio como narrativa factualista. Desse modo,
distinguem-se trés planos temporais, intimamente
articulados, constitutivos da unidade processual do
histérico. Militina é o passado imediato que
interpenetra o presente encarnado em Lulu Massa;
este abre para o futuro, retomando um desejo do
primeiro — o desfranqueamento do muro. Sendo
histéria que se pretende histéria da totalidade do real,
a solugio filmica implica numa rica gama de
manifestagdes que vao desde aspectos menores do
psiquismo  individual até a evidenciacio de
problematicas universais que se situam nas esferas do
politico, do econdmico-social, do cultural, do
tecnologico, etc., e de quantas mais se queiram, a
titulo de enumeracio.

Em decorréncia, A Classe Operaria é um
filme politico? Claro que sim e que nido; sim, na
medida em que também ¢é uma obra “econdmica”,
“sociologica”, “psicologica”, etc.; e nido, na medida
em que ¢ um filme acima de cada uma destas “partes”
em especial, e da mera soma de todas elas em geral.
Desse modo, privilegiar um de seus aspectos, tal
como face a realidade, é por a perder a riqueza de seu
todo, é diluir esse todo aos significados abstratos de
uma das partes e, conseqientemente, condenar-se a
incompreensio.

E o que ocorre no artigo de J.C.B., onde,
perdendo a dimensdo da totalidade historica, e
agigantando a fracdo de uma parte (o tatico na esfera
do politico) acaba por se envolver o articulista numa
raquitica discussdo de forma e conteudo, concluindo
por fim que obras como a de Petri lancam mao de
uma “/.../ dramaturgia tradicional (personagem
individualizado, se possivel ligado a uma vedete),
abandonando outros recursos dramaticos
eventualmente mais precisos para analise de uma
situagdo social...”*. Ora, s6 é possivel imaginar Lulu
Massa como personagem individual através de uma
postura empirico-factualista: faz-se um registro,
supostamente isento, dos “acontecimentos” que
correspondem a0 personagem, na forma de
percepcbes isoladas, sem notar que a simples
enumeragio ja ndo ¢ vazia de determinantes
explicativas; diante da lista dos eventos, pretendidos
como meramente “postos” para a explica¢do, é entdo

4 (J.CB) nio ¢ dedicado exclusivamente a pelicula que nos
interessa, mas esta ¢ dominante na exposicio, e responsavel pelo
proprio titulo do esctito.



proposta a interpretagdo, entendida esta como
operacio intelectual distinta da primeira. O que pode
ser uma  explicagilo  nestas  circunstancias?
Simplesmente uma exterioridade a estrutura mesma
em que os fatos sao mostrados, ou pela reconstrucao
arbitraria (rearticulagao) dos vinculos que os unem, ou
pela acentuacdo privilegiadora de um deles. De
qualquer forma, acontecimentos, significados e
intencionalidades ficam, entdo, dissociados e a
explicacio se desqualifica pela pratica da imputacio. B
o que se dd quando J.C.B. atribui a um taticismo
infantil a génese das concepgdes de Petri, afirmando
que estamos diante de obra do tipo dos ““/.../ filmes
programaticos que trazem, ou melhor, que ilustram
um recado predeterminado”. Empobrecendo o todo
filmico por meio de uma “leitura politica”, e
reduzindo o politico ao titico, J.C.B. condena-se a
impossibilidade de alcancar as concretudes estéticas
que se oferecem na tela e se vé obrigado, assim, a
incursionar pelos caminhos dos “decifradores de
almas™: a imputacido substitui a explicacdo. Em dltima
analise, ndo podendo observar que eventos e
personagens sio elementos estéticos constituintes e
constituidos por uma totalidade, J.C.B. retém somente
as imagens e a sua sucessdo apatente (reduz Militina,
Lulu, etc. a meras individualidades®; a seqiiéncia de
acontecimentos que envolvem Massa passa a ser uma
simples decorréncia da pretensa licio ético-politica
que Petri desejaria pregar), e deixa escapar o eixo
temporal fundamental: Militina e Lulu sdio momentos
distintos da histéria de uma mesma humanidade. Este
¢ parametro basico da obra de Petri, pois é dentro
dessa temporalidade que tudo o mais ganha sentido.
Como empiricamente pode haver a no¢ao de sucessiao
de eventos, mas nunca a de processo historico, um
procedimento que parta dele, consciente ou
inconscientemente, perdera a possibilidade de
apreender a intencionalidade petriana. Nao é Petri que
lanca mao de uma dramaturgia do personagem
individual, é J.C.B. que, barrado metodologicamente,
“inventa” o personagem individual. A partir dai tudo
o mais fica comprometido, e J.C.B. vai entender, por
exemplo, que de fato ha estudantes no filme, quando
Petri oferece todas as oportunidades para que o
espectador compreenda que de estudantes aquele

5 R. Konder, incidindo no mesmo etro, acabara reclamando que
Petri ndo constrdi suficientemente os personagens, isto ¢, nio se
mostra satisfeito com o nivel de individualizagio alcan¢ado. Quer
mais: “Tipos como Militina ou a préopria mulher de Massa (a
cabeleireira) sdo apenas esbogados, na confusiao de um painel em
que faltam cores mais humanas”.
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grupo, assim nominado, s6 tem o nome, melhor se
diria apelido; trata-se, isto sim, de um punhado de
individuos desligados de qualquer forma de produgio
material ou espiritual, e que é caracterizado como uma
sorte de fumpen-estudantado. Em ].C.B. “compra-se”

esta pseudoconcreticidade porque através dela
completa-se a  polaridade  exigida para o
desenvolvimento  da  tese  taticista, ficando

inobservado que o tatico se desenha no filme apenas
como uma entre muitas preocupagdes, ¢ o confronto
“estudantes” — sindicatos é determinado acima da
taticidade (voltaremos a isso mais adiante). Tornando
o politico (tatico) totalidade, o autor ndo suspeita que
privilegia um fator, desprezando a perspectiva mais
ampla oferecida pela concretude filmica. Esta, assim,
se esvai, e pode-se, entdo, afirmar que “A clara
finalidade dos filmes justifica o simplismo e a
linearidade da demonstracao”. Observe-se que a
andlise parte do propésito de “descobrit” para os
outros (o ctitico n3o nos diz como ele proprio
efetuou a descoberta) a fungdo da obra, ¢ ndo a obra
propriamente dita. A compreensao desta é dada como
tranqiilo passo vencido. Ocorre, todavia, que ¢
exatamente a ‘“‘elucidagdo” da funcionalidade que
acaba por se transfigurar na chave cognitiva daquilo
que ¢é suposto como conhecido. Em outros termos,
ha para ].C.B. personagem individual, estudantes,
ligdo ético-politica, etc., precisamente porque antes
foi estabelecido que a fungdo da pelicula é didatica, e
nido porque aqueles elementos sdo necessariamente
legiveis na intimidade da estrutura da prépria obra.
Nio se discute aqui da legitimidade analitica de
desvendar funcGes, mas, considerando-se que isto s6
se torna pertinente quando entendido como a busca
de significados numa estrutura dada, estando ambas
submetidas ao evolver dos processos a que estdo
subordinadas, sera proveitoso observar que o
articulista curiosamente chega, ao final meio incerto
com relacio a que estrutura estava se reportando:
“Mas a apelacdo ¢é aceitavel, considerando a finalidade
militante do filme, o seu endereco preciso dentro de
uma determinada situacdo social. Provavelmente, a
italiana” (O grifo ¢é nosso). Por que a ddavida?
Unicamente porque a fungido foi ‘“deslindada”
exteriormente a estrutura global italiana, ou a qualquer
outra, e posteriormente justaposta aquela com certa
vacilagio. Pois tendo sido formulada abstratamente, a

6 Vide Nota 4. No contexto de (J.C.B.) a demonstragio apontada
¢ novamente uma simplifica¢io taticista do critico, resumivel nos
seguintes momentos: I) sedugéo, II) danagdo, ¢ III) redengio,
onde o proletirio ¢é tomado individualmente e no plano
psicolégico.



funcio definida fica a “exigir” um ponto de apoio (o
filme ¢é didatico onde, quando e para quem?). Este
apoio sera oferecido igualmente de modo abstrato:
afirma-se simplesmente que o contexto é a sociedade
italiana (no caso, transforma-se um dado em
conquista do conhecimento), como se poderia
apontar, no interior de uma analise assim conduzida,
qualquer outra, visto que o critico ndo explica
concretamente o filme pela sociedade italiana, e nem
se poderia, hoje, imaginar uma sociedade que, dentre
a infinitude de suas necessidades, dispensasse as
especificas a mediacdo politica. Isto é, na medida em
que foi subtraida tanto a reconstrucdo conceitual da
totalidade filmica, como da sociedade italiana, sobra
apenas o recurso de oferecer, como substituto, um
abstrato universal tatico (poderia ser qualquer
outro, na medida em que se trata de uma eleicdo
arbitraria), que pode ser ofertado como reedificacdo
conceitual de qualquer realidade, porque nio pertence
especificamente a nenhuma. Tratando-se, entdo, de
operar, em ultima instincia, uma “escolha livre”, a
vacilacdo ¢ sinal de honestidade, além de evidenciar
que o autor foi vitima de pressupostos
conscientes ou inconscientes.

s€us

Paralelamente a sua condi¢ao de instrumento
didatico, A Classe Operaria é também para J.C.B.
um produto do consumismo, decorrente do sistema
comercial cinematografico normal, “mesmo que
originalmente”, como diz ele, “uma necessidade
politica  italiana  tenha levado a  produgio
cinematografica a tratar tais assuntos, estes filmes,
percorrendo toda a cadeia distribuicio — exibigdo e
chegando ao Brasil, sdo antes filmes do que politica”.
E um produto de consumo de tipo especial, pois se
constitui em “alibi politico”, isto é, obras do tipo
suscitam um debate que pode ser entendido como
uma “... discussdo abstrata (que) fornece um alibi
politico e é, portanto, um fenémeno de alienagio...”.
E bem verdade que J.C.B. classifica esta sua tltima
reflexdo como “uma hipdtese de interpretacao”, mas
considera sua hipétese reforcada porque estes filmes
“ndo sao proibidos, nem cortados” (a ndo ser
insignificantemente), em sintese, “ndo incomodam”.

Deixando de lado a curiosa maneira de
entender o politico — aquilo que necessariamente
incomoda —, seria supérfluo, e mesmo tedioso
detalhar a critica para cada uma dessas afirmagoes,
mesmo porque algumas delas, além de ndo serem
obrigatoriamente falsas, fogem por inteiro dos
objetivos  destas  observacdes.  Terfamos em
contrapartida que repetir a critica a leitura politica,
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ao surpreendente empirismo que J.C.B. assume neste
seu artigo. Acreditamos que basta dizer que nada ha
de estranho com filmes que sejam antes filmes do que
politica (é exatamente sua singularidade), e nem,
considerado o mercado mundial de cinema, que uma
pelicula sofra as injung¢des proéprias a todo valor de
troca’. O que talvez pudesse espantar, e nem mesmo
isto, seria constatar a producio de filmes que, apesar
da corrosdo reificadora, conseguem alcancar a
dignidade de verdadeiras obras de arte. E se algo ha
de estranho ¢ a conclusio que se extrai do escrito de
J.CB.: o filme é ao mesmo tempo instrumento
didatico e instrumento de alienacdo. Isto ndo serd um
grosseiro  conflito, em statws dos  conceitos,
unicamente se a mensagem didatica, ela prépria, for
determinada como alienante. Discutir isto, todavia,
seria considerar que a interpretacdo alcancada por
J.C.B., através de equivocos metodologicos, ¢é
pertinente ao significado intrinseco da obra de Petri;
seria raquitizar a perspectiva globalizante deste em
beneficio do taticismo do critico, e, a uma esfera
tatica, ela mesma reduzida a uma simples trama de
engodos, montada exclusivamente pela ma fé.
Voltarfamos, portanto, ao principio.

Da mesma forma que a leitura politica de
J.C.B. ndo da conta da integralidade da obra de Elio
Petri, a leitura sociolégica de Leoncio M. Rodrigues
também nio o faz. Ressalvadas as nitidas diferencas
de padrio cientifico que separam, em favor do
segundo, os dois ensaios, estamos, no entanto, diante
de mais uma interpretagdo que nao explica o filme,
mostrando-se incapaz de integrar, na compreensio
oferecida, todos os elementos concretamente
apresentados pela obra. E isto, uma vez mais, por
insuficiéncias do  procedimento  metodologico
empregado.

Nio ¢é casual que em ambos os ensaios a
figura de Militina desaparega, que seja excluida
inteiramente da interpretacio. Nio existindo Militina

7 “Um filme ou um livro sdo (a consideracdo é feita exatamente
pata o modo de producio em que esti inserido A Classe
Operiria), em primeiro lugar, mercadorias entre outras. Como tal
inserem-se num setor da producio capitalista que ndo sobreviveria
se ndo fosse rentavel, se ndo produzisse lucros.

Em dltima instancia, qualquer que seja o interesse subjetivo do
editor ou do produtor pelo valor de uso dos objetos que
produzem, no caso, pelo valor estético e humano do livro ou do
filme, eles ndo podem, salvo af algum caso excepcional, desprezar
sua rentabilidade”. L. GOLDMANN, op. cit., p. 89.

Esta questio, como se vé, nio ¢ exclusividade da industria
cinematografica italiana, nem a sua avocagdo ajuda a esclarecet o
filme em debate.



inexiste também a possibilidade de tomar os eventos
da trama em sua concatenag¢do temporal, no seu devir.
Suprimindo Militina, a narrativa se limita ao
presente, o filme passa a ser, no maximo, uma
descricio analitica unitemporal. “Os trabalhadores
analisados por Petri (e trata-se bem de uma analise)
sdo tipicamente operarios especializados na realizaciao
de tarefas simples e repetitivas...” (L.M.R.), que tém
por fator causal a “/.../ divisdo tecnoldgica cada vez
mais intensa do trabalho...” (L.M.R.). Isto ¢, A Classe
Operatia vai ao Parafso tem “o mérito de captar com
sutileza ndo o andrajoso proletariado das sombrias
fabricas do passado, mas a moderna classe operaria
que ja ultrapassou a etapa da luta desesperada pela
mera sobrevivéncia” (L.M.R.). Nio se trata mais,
portanto, do proletariado “classe-martir e classe-
her6i” do antigamente, como diz este autor, mas de
uma classe de trabalhadores cujo “dilema” deriva,
pelo menos parcialmente, de sua dimensdo
“operaria” e “classe-média” (L.M.R. — o grifo ¢
nosso), ambivaléncia que lhe advém do seu atual nivel
de consumo.

Este, o protagonista® para Leéncio M.
Rodrigues. Mas, veja-se bem, um protagonista
paralisado — em varios sentidos — no presente e
produto unilateral da evolucdo tecnolégica, numa
concepcdo linear da causalidade. Mas é este o
protagonista que se depreende do filme quando néo
se expulsa o velho Militina do rol dos personagens?

Ja apontamos o eixo temporal —
Militina/Lulu: momentos distintos da histéria de uma
mesma humanidade. Detalhemos um pouco esta

idéia, ancorando-a em cenas da pelicula.

Desde a primeira ida de Lulu Massa ao
manicomio fica a impressio de que Petri tem por
intencdo retratar mais do que simples visitas de
cordialidade. Massa  sente-se  estranho, nao
desconhece que hd algo de errado com ele; em uma
palavra, j4 nio possui a certeza da prépria sanidade.
Observar e conversar com o velho operario é mais do
que se informar a respeito da saide de um amigo, ¢é
efetuar uma investigagao profundamente
interessada, onde o investigador é parte ostensiva do
objeto da observacido. Militina é louco, “louco, mas
nao trouxa”, como diz o préprio Militina; portanto,
sabedor do que seja e do que leva a loucura, ao
mesmo tempo em que serve de termo de comparagio,

8 Sem duvida o personagem social de L.M.R. é superior ao
personagem individual de J.C.B. Entre os dois medeia uma
significativa diferenca qualitativa.
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fruto maduro do que em Lulu ainda é semente.
Massa, preocupado, demonstra que precisa e que
procura saber; Militina é sua fonte porque é sua para-
igualdade, sua antecedéncia e seu futuro indesejavel.
Ao falar com Militina, Lulu simultaneamente fala com
seu passado e com um possivel futuro que o apavora.
Comuns sdo os tracos essenciais de suas existéncias:
ambos operirios da mesma fabrica, dirigida pelo
mesmo engenheiro; ambos tém diante do trabalho
fabril 2 mesma opinido negativa (“um homem deve
saber para que serve o que faz”, afirma Militina; em
conversa com os aprendizes, Massa declara
textualmente nao gostar de seu trabalho — ndo ¢é a
unica vez —, e considera-o capaz de ser executado
pelo mais imbecil dos mortais); ambos perpetram
“atos politicos” inuteis, em tudo e por tudo
semelhantes: ~ Militina  coagira  fisicamente o
engenheiro, exigindo resposta que esclarecesse a
finalidade de seu trabalho; Lulu, no tumulto diante da
empresa, langa-se contra o para-brisa do carro do
mesmo dirigente, implorando sua conivéncia para
com o movimento deflagrado. A tal ponto chega a
construcdo filmica do vinculo entre os personagens
que a certa altura de um dos didlogos no manicoémio,
¢ Militina que assume o papel de visitante (qual dos
dois ¢ mais sabio?) e comeca a se despedir, como
quem vai embora; Lulu tarda uns momentos para
expressar uma reacdo, por segundos ‘“‘aceita” a
inversdo de papéis, para tio-somente depois desta
pequenissima, porém significativa, fracio de tempo,
reagir sob densa expressiao emotiva. O seu quase grito
— “quem vai embora sou eu” — desfaz a confusio
entre os personagens, recoloca cada um no seu
tempo, mas torna-os indissoluveis na sua seqiiéncia.

Lembremos ainda que, na otica do velho
operario, fabrica e manicomio formam praticamente
uma identidade, a dnica diferenca é que ao fim da
tarde ndo se pode deixar o hospicio, ir para casa, dar
um dedo de prosa com os conhecidos. De fato, o
sanatério de Petri é uma espécie de reproducio do
ambiente fabril. O trabalho reduzido a operagdes
elementares, monodtona e desesperadamente repetidas,
encontra seu equivalente nos gestos e movimentos
obsessivamente iguais em cada um dos doentes; ¢é
como se fossem “especializados” na propria
insanidade.

Por fim, a prépria loucura é definida por
Militina no ethos decorrente da vida do trabalho: “é o
cérebro que faz greve”.

Tudo vincula, sem duvida, Militina e Lulu
como elos de uma mesma corrente, até sua diferenga



essencial. Ambos perpetraram atos politicos de
natureza semelhante, motivados por razdes anilogas,
todavia as conseqiiéncias sio profundamente
distintas: Militina, apés o choque com o engenheiro, é
despedido e seu destino final é o manicomio; Lulu
por seu turno, punido também, ¢é, contudo,
reintegrado ao trabalho, escapa a loucura.

Petri tem claramente, com isto, o proposito
de configurar a idéia de processo histérico social em
sua, por assim dizer, marcha ascensional.

Perdida a nocdo de processo pela eliminacio
de Militina, treconhecer, como L.M.R. de fato
reconhece’, que o protagonista é uma determinada
classe social, todavia, ndo basta. Pela injustificavel
supressio cometida nido se perde simplesmente a
contribuicdlo de um personagem, mas se altera
fundamente o tempo que caracteriza o filme.

Donde provém esta mutilagdor Néo ha de ser
atribuida a uma pretensa falta de perspicacia do
critico. Tolice pensar desse modo, o peso especifico
do proprio artigo desmente essa hipdtese, alids,
demasiado simples e ingénua. A supressio resulta de
que a perspectiva tedrica empregada para a leitura do

filme, reduzindo concretudes a funcdes, se vé
autorizada a eliminar aqueles dados que julga
inessenciais,  sabido que tal  procedimento

metodolégico esta privado da nogio de historia
enquanto conceito de andlise cientifica, perdendo com
isso a dimensdo da totalidade concreta. L.M.R. ¢é
assim impedido de “ver” a historicidade, mesmo
quando ela é presenca intencional numa obra de arte;
quando ndo cabe discutir se ela se justifica ou nio
como instrumento cientifico, pois que estd inserida
(como uma espécie de personagem) num discurso
estético. Dito de outra forma: pode-se negar estatura
cientifica a2 noc¢do de histéria (e se ha de suportar
coerentemente as conseqiiéncias), mas nio se pode,
sob pena de desentender o filme, inobservar que Petri
lanca mao dela, nio apenas como valor cientifico, mas
também como realidade concreta. Nio resta duvida
de que Petri possa estar enganado, mas ninguém
podera negar que cle pratica seu engano até o
pescoco. O método que nio perceber isto é com
muita probabilidade engano maior.

Conseqilentemente o que se torna
protagonista em L.M.R. é uma classe, mas uma classe

9 Ja anotamos que este autor reconhece o protagonista social. Nao
¢ demais mostra-lo textualmente mais uma vez: “No operatio
Lulu Massa (...) e seus colegas resume-se uma problemdtica
individual, social, politica e tecnolégica...”.

83

sem historia. Nao discutindo o que possa vir a ser
conceitualmente uma classe assim definida, cabe, no
entanto, frisar que em qualquer hipdtese, este
protagonista é diferente do protagonista de Petri. Em
decorréncia, tal como Militina, o filme escapa a
LMR.

Excluido o passado, a prépria intelec¢do do
“presente” torna-se anémica; esvaziada a realidade
das relagdes que poderiam informar de sua natureza,
retém-se apenas uma estrutura, o sistema de um
momento, o equilibrio de um instante, e este, elevado
a condicdo de todo, aparece como eterno. Na
interioridade desse processo redutivo fica também
comprometida a dinamica imanente ao objeto
estudado. Face a isto, a mudanga passa a ser, quando
ndo um simples enigma, o resultado de determinagoes
exteriores a0 proprio objeto. E quando, rompendo,
sem outra alternativa, o caminho da reflexdao
cientifica, desliza-se pela encosta dos apelos éticos e
utépicos. “... julgamos que a desaliena¢do do trabalho
industrial dificilmente podera ocorrer sem que
sucedam mudangas na tecnologia e nos valores que
orientam a expansdo dos dois grandes tipos de
sociedade industrial”. (L.M.R.).

Classe sem histéria, a quem s6 a
idealizacdo abstrata pode socorrer, eis 0s
pardmetros da visio de L.M.R.  Vejamos

concretamente as mediacSes deste seu discurso.

“Do andrajoso proletariado das sombrias
fabricas do passado” passa-se!” para a figura do
operario elevado a condi¢do de consumidor classe-
média. Esta, em sintese, a caracterizacio de classe
oferecida pelo critico, toda ela situada na esfera da
distribui¢do. A unilateralidade da definicao é agravada,
em seguida, pela “escolha” do fator determinante da
nova situagdo: a tecnologia, que intensifica a divisdo
do trabalho, eleva a produtividade e melhora os
salarios, de tal modo que “Naturalmente, a dominagao
esta presente mas ¢ mais sutil. Nido se impde
brutalmente mas se oferece sedutoramente. O
aumento da produtividade é o preco da geladeira, do
televisor, do automével.

10 Note-se que pela metodologia empregada por este critico o
passado ¢ concebido apenas como algo encerrado em seu proprio
ambito, como uma cole¢io de eventos e situagGes particulares
ossificadas. O presente é uma realidade simplesmente nova, que
nio mantém com aquela nenhuma relagio, a nio ser a da simples
sucessao.

Tudo funciona como se fossem universos independentes que sido
postos face a face simplesmente para efetuar uma comparacio.



A contrapartida do paraiso do consumo ¢é o
inferno da produgao.” (L.M.R.) Inferno decorrente de
que “A visao da totalidade do processo produtivo foi
perdida pelo operario.” (L.M.R.). Estamos na esfera
da alienacio, e “O aspecto ‘alienacdo’ patece
dominante e ¢é o que melhor explica o
comportamento de Lulu e de seus colegas.” (L.M.R.).

Afinal, do que se trata?

Para o socilogo em questdo, de que houve
uma mutacdo da natureza do operariado pela
interven¢do da moderna tecnologia, de tal modo que
ele pode tender para a solugdo de seus problemas de
sobrevivéncia, mas acentuou profundamente sua
alienagdo pela divisio técnica do trabalho e pelo
consumismo.

Ora, ainda uma vez, isto ndo corresponde ao
filme. Mesmo que o autor esteja absolutamente certo
nesta sua diagnose do mundo atual (e nio é disto que
se trata), sua leitura do filme ¢ falsa. O que Elio Petri
diz e o faz com todas as letras, é outra coisa. De fato
estamos face a uma enorme investida tecnologica, de
fato nio estamos mais exclusivamente diante de um
proletariado andrajoso, de fato ele consome hoje mais
do que ontem, mas sua natureza nio mudou, nem
é nova sua alienagdo. Pelo menos assim entende o
diretor italiano em repetidos episédios de sua obra.

A comegar por Militina quando explica a
causa da loucura. J4 mencionamos suas observacoes
relativas aos caracteres do trabalho fabtil, lembremos,
agora, que o dinheiro, diz ele, é sempre o culpado —
“Eles, porque tém demais, nds, porque temos de
menos”. Esta assercdo ndo apenas explicita a questdo
da necessidade, mas generaliza, dentro de certos
limites, o problema da alienacio no tempo e no
espaco social (a alienacdo nao ¢é privilégio proletario),
20 mesmo tempo que a vincula a uma esfera mais
ampla, onde as determinantes compreendidas nio sdo
apenas as de carater tecnolégico.

Lulu na sua catarse anticonsumista, quando
desempregado e abandonado pela mulher, ao fazer o
inventario de suas posses (vida), verifica que ndo lhe
resta nada além de um pobre museu e um monte de
objetos inuteis; constata, em ultima analise, que o
consumo ndo alterou o sentido fundamental de sua
condicao: ele foi, é e continuara sendo um
trabalhador. Nio ¢é mera solucdo dramitica que,
durante toda esta seqiiéncia, o raciocinio de Lulu seja
a explicitaggo dos objetos pelo numero de
horas/trabalho necessirias para adquiri-los. Cada
objeto avaliado é uma certa quantidade de trabalho
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efetuado (e trabalho mortificante); e, uma vez
possuidos, estes objetos se desvalotizam, e ndo
alteram o sentido da existéncia de Lulu. Pelo
contrario, sdo a negacio de seu significado possivel; a
unica coisa viva que ele continua possuindo ¢ antetior
ao consumismo — sua for¢a de trabalho. E a catarse
culmina com a tentativa de estrangulamento de Tio
Patinhas, que resiste, se retorce, escapa aos dedos de
Lulu, geme agoniado e sé sucumbe esvaziado ao ter
rompido o olho pela chama do cigarro. Ao longo do
episédio, Lulu garante, em fdria, que o boneco (o
boneco?) vivia a controla-lo.

Bastam estes exemplos, ndo é necessario se
reportar a falas de outros operarios da B.A.N. que
garantem do real proveito que terdo em contar com
algumas milhares de liras a mais em seus envelopes de
pagamento.

Linearmente, no filme de Petti, o plano das
necessidades ¢ afirmado, apesar de ndo ser negada a
remissio dos andrajos. Todavia, a natureza da
condicdo  proletiria, mesmo consideradas  as
diferencgas tecnolégicas obviamente constataveis entre
o passado e a situagdo atual, é postulada como
inalterada no essencial, mesmo porque esta questio
nao ¢é definida, no filme, por determinacdes técnicas
que caracterizem o trabalho, ou por niveis de
consumo. Conseqiientemente o problema da
alienagdo ¢ também uma questio entendida como
mais antiga que as compulsdes derivadas da
tecnologia contemporanea. Esta pode, como de fato
acentua o fenémeno, mas, em primeiro lugar, nio
apenas em um sentido monovalente, nem, muito
menos, o gera com exclusividade.

Ha mais de um século a questio ja havia sido
tematizada, ¢ o autor de O Capital mostrava a
necessidade de discernir entre a técnica, € a sua
utilizacio dentro dos modos de producio em
particular!!. Este mesmo autor, fazendo a histéria do
desenvolvimento do trabalho, indica em que remotos
tempos ha de se buscar as rafzes de sua divisao. “O
camponés e o artesio independentes desenvolvem,
embora modestamente, os conhecimentos, a
sagacidade e a vontade, como o selvagem que exerce
as artes de guerra apurando sua asticia pessoal. No
periodo manufatureiro, essas faculdades passam a ser

11 “Como sempre, ¢ mister distinguir entre a maior produtividade
que se origina do desenvolvimento do processo social de
producio e a que decorre do emprego capitalista desse processo”.
“Era mister tempo e experiéncia para o trabalhador aprender a
distinguir a maquinaria de sua aplicagdo capitalista...”. K. MARX,
op. cit., Civilizagdo Brasileira, V. 1, p. 483 ¢ 490.



exigidas apenas pela oficina em seu conjunto. As
forcas intelectuais da produ¢io sé se desenvolvem
num sentido, por ficarem inibidas a tudo que nido se
enquadre em sua unilateralidade. (...). Esse processo
de dissociacio comega com a cooperacao simples em
que o capitalista representa diante do trabalhador
isolado a unidade e a vontade do trabalhador coletivo.
Hsse processo desenvolve-se na manufatura, que
mutila o trabalhador, reduzindo-o a uma fracao de si
mesmo, e completa-se na industria moderna, que faz
da ciéncia uma forca produtiva independente de
trabalho...”12,

A nio distincdo entre técnica e sua utilizacao
especifica por uma dada sociedade, obra de
perspectiva  a-histérica, conduz a empregar um
conceito abstrato de técnica, do qual decorre a
configuracio neutral que L.M.R. lhe confere. “/.../ a
organizacdo industrial do trabalho decorre de um
dado tipo de tecnologia que tem sua logica interna de
funcionamento e que nio depende diretamente da
forma juridica da propriedade e do sistema politico
em vigor”. Monotonamente o problema se repete. O
ensaista pode ser que tenha razdo, mas Elio Petri ndo
pensa do mesmo modo. E como nido se trata de
explicar o mundo, nem de conhecer as convicgdes do
socidlogo brasileiro, mas de entender um determinado
filme, estamos novamente diante de um fracasso.
Com a terrivel agravante de que, em termos
conclusivos, L.M.R. poe, na boca e na consciéncia de
Petri, seu punhado de certezas e seu fardo de
perplexidades: “Em termos de ‘solucGes’, o filme de
Petri é aparentemente ambiguo (...). Talvez por isso o
final n3o é herdico nem dramatico, mas melancélico e
obscuro”. E tudo isto porque “Petti, a nosso entender
recusa-se a tomar partido”. Diante disto ndo
resistimos ao velho chavido: com certeza andamos
assistindo a filmes diferentes.

A tomada de posicdo que a trama filmica
solicita é entre a perspectiva dos trabalhadores e a
sugerida pelo /lumpen-estudantado. O que ha de mais
absolutamente nitido na pelicula do que a ostensiva
(alguns até dirdo que artisticamente brutal e
desnecessatia) opcdo de Petri pela primeira?

Retomemos, para encaminhar a analise do
epilogo, o problema do confronto unidade sindical #s.
“estudantes”.

Afirmamos anteriormente!> que ndo se

12 0p. ait., p. 413/4.
13 Quando analisamos o artigo de J.C. Bernatdet.
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encontra, na obra de Petri, estudantes propriamente
ditos, mas uma sotte de lumpen-estudantado'™ que entra
em confronto com o sindicato e os trabalhadores em
nfvel de uma determinacdo que se situa acima do
plano tatico.

Se afirmarmos que o dilema ndo esta a nivel
tatico é porque entendemos que, no filme de Petri, ele
esta situado numa esfera bem mais abrangente e
decisiva; trabalhadores e “estudantes” nao divergem af
tdo-somente com relacdo aos meios, mas o
desacordo ¢ de objetivos.

O que pensa e qual a proposta do /fumpen-
estudantado?

Ao mundo real de Lulu Massa, compreendido
pela sua casa, seus amigos e seus inimigos, e
principalmente pela sua existéncia na fabrical>, ¢
contraposta, pelos estudantes, um projeto de mundo
que, partindo da caracterizagdio da fabrica como
carcere, sugere um universo sem trabalho.

E o que se depreende de uma de suas poucas
asser¢cOes  afirmativas:  “quando  assumirmos o
governo, garantem, suprimiremos os patroes’. A
primeira vista isto soa como expressio de antiga e
muito conhecida tese anticapitalista. Todavia, se
vincularmos esta formulacdo isolada ao teor das suas
reiteradas palavras de ordem de abandono de
trabalho, que, consciente ou
inconscientemente, o propésito de supressio dos
proprietarios privados é, de fato, a supressdo do
trabalho. E nada mais coerente se recordarmos,
como ja o fizemos, que O grupo se caracteriza
prioritariamente pelo seu desligamento efetivo de
qualquer forma de produ¢iao material ou espirituall®.

veremos

14 Do que lemos a respeito da Classe Operiria vai ao Paraiso, a
unica interpretacdo que teconhece nio se tratar efetivamente de
estudantes ¢ a dada por Paulo Vidal, Presidente do Sindicato dos
Metalargicos de Sao Bernardo do Campo, em entrevista publicada
na VISAO (23/4/73), quando afirma: “Nio veja aqueles radicais
como estudantes, eles ndo aparecem no filme como estudantes:
cles sdo radicais. (...) Os radicais ndo sabem o que é um operatio
e apenas o utilizam, o que ¢é outra forma de alienagio”.

15 Cabe observar que todo pensamento de Lulu, apesar de sua
alienacdo se da em termos de uma leitura operiria do mundo.
Exemplo, porque ndo dizer poético, do que afirmamos ¢ sua
reflexdo sobre os escolates: “parecem operariozinhos”, diz ele,
varias vezes, ao seu filho adotivo, quando o encontra a saida do
colégio.

16 Nao confundir aqui a “disponibilidade social” que, em tese,
caracteriza o verdadeiro estudante, no sentido de que ele ainda
ndo paga os 6nus derivados dos encargos da vida produtiva, mas
para a qual se encaminha, com a auséncia de vinculo real ou



Ora, a mera supressio do trabalho ndo ¢
apenas uma absurda utopia enlouquecida, mas a
propria dissolugdo da classe proletaria, ¢ ndo mais no
sentido de que seu desaparecimento é a superacdo de
todas as demais existentes. Nada garante, nesta
fantastica tese, o desaparecimento das classes, a niao
ser a do proprio proletariado, pois a simples auséncia
desta nao implica na sociedade sem classes. A Gnica
consequéncia possivel dessa impensavel
desqualificacdo do trabalho, e mesmo assim se esta
nio for levada as ultimas conseqiéncias, é o
retrocesso do nivel de objetivagio da humanidade a
corrompidos estagios primitivos, de modo que
chegarfamos a uma espécie de lumpensinato universal.
Isto é, o lumpen-estudantado oferece a si mesmo como
modelo e perspectival’.

Pode parecer que estas consideragdes sejam
meramente produto de mal encaminhado exercicio
especulativo. Todavia é o filme que as autoriza. Se
ndo, vejamos.

Em suas idas e vindas, ao longo dos portdes
da empresa, o grupo, auto-nominado, “estudantil”,
impressiona, de um lado, pela disposi¢ao de empregar
infatigavelmente linguagem  contundente
(consubstanciada especialmente na forma de criticas
ao operario), se bem que repetitiva e vaga's, e de
outro pela fraqueza de sua total dependéncia.
Dependéncia fisica e politica. Para comer, dormir,
abrigar-se, sobreviver enfim meramente como
individuos, tém sempre que se “arrumar’ com
alguém: nio sdo capazes de prover suas necessidades
vitais minimas. A dependéncia ¢ também politica e é
intrinseca ao grupo, nio simplesmente conjuntural.
Nada tem a oferecer a si ou aos operarios, de imediato
ou a longo prazo, a ndo ser, como vimos, o contetido
dissolvente de ptépria  condigdo. Inexiste
politicamente enquanto ele mesmo, na medida em
que de si ndo hd como nascer um ato propriamente
politico; depende para tal, em termos absolutos, das
iniciativas dos proprios trabalhadores a quem
pretende esclarecer e orientar. Mas, ao conquistar uma

uma

sua

possivel com esta mesma vida produtiva; desvinculamento, alids,
tomado, ainda por cima, como pretensa op¢ao de vida.

17 Nesta linha de raciocinio, conclui-se que a concepg¢io de mundo
do lumpen-estndantado é dissolvente e conservadora, reacionaria
mesmo. Faz lembrar que ndo foram os assalariados, mas os
mestres das corporagbes os que lutaram contra a manufatura ao
tempo de sua criago.

18 Argumentando com a cabeleireira, Lulu assim se expressa: “Se
visse como falam. Nio se entende nada, mas...”. Um outro
trabalhador da B.A.N., avistando o grupo pela janela, indaga:
“Que querem estes caras, quem os pagar”’
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adesdo, ndo consegue reter e se nutri da substincia
que lhe vem ter as mios. E levado a dissolver a
condicdo operaria do adventicio, tal como procura
fazer com Lulu, e assim evidencia nio uma
dissonancia  tatica, mas uma incompatibilidade
estratégica. Mostra, desse modo, a impossibilidade
interna de se alinhar pela perspectiva do proletario, e
forceja, entdo, por “esclarecé-lo”, o que nao significa
mais do que desproletatiza-lo, superada a paréncia
verbal. E por esta razio que, em duas oportunidades,
através de cenas relativamente demoradas, Petri faz
com que Lulu se negue a ser dissolvido enquanto
operario. Numa, ja despedido, procurando forgar sua
entrada para o trabalho, Massa indaga: “Pra onde vai
um operario? Pro cinema, pro teatro, pro cemitério?”
A resposta é 6bvia, e Petri faz questido de mostrar que
o desespero do personagem nido provém de
necessidade econémica imediata: Lulu tem economias
e sua mulher trabalha. O mesmo significado ¢
reiterado e tornado ainda mais claro na visita de Lulu
a sede dos “estudantes”. Na conversa que af trava
como o chefe do grupo, este se apresenta em toda sua
nudez. Nio lhe interessam, afirma o “estudante”,
casos pessoais. “Queremos é quebrar as estruturas’.
Se Lulu, prossegue, perdeu um dedo e o emprego,
paciéncia, ele proprio, o chefe, carrega sua piorréia.
Portanto, conclui, estio em identidade de condig¢oes.
Lulu, todavia, nega-se a esta igualizacdo, e afirma sua
recusa em comer de esmolas: “eu, diz ele, trabalho
pela comida”. “Pedalare! Pedalare!” acentua. Estd
configurada a impossibilidade de solidariedade entre o
que representa Massa e o que representa o lumpen-
estudantado. Nio se trata de um conflito secundario,
decorrente de incompreensdes entre consciéncias
situadas em niveis distintos; nao se trata, vale frisar
novamente, de concepcles distintas quanto aos
processos de mediacdo, nem muito menos de uma
risivel inimpenetrabilidade entre dois universos de
linguagem. O que ¢é afirmado ¢ a impossibilidade de
conjugar a condicdo operaria com aquela que ¢é
justamente uma forma simples de sua negacio. Nio
hia possibilidade nestas circunstincias, de
empreendimento conjunto.

um

Dado que Elio Petti estabelece o confronto a
nfvel de totalidades em choque, e a analise de L.M.R.
nao deixa de aflorar certos aspectos do problema com
propriedade: “Acompanhar os ‘gauchistas’, para Lulu,
implica em abandonar o trabalho, a fabrica, deixar de
ser operario...” (L.M.R.), por que nio alcanga ela a
dimensao real contida no filme? Por que reflui para a
esfera da taticidade? Por que acaba por ficar restrito a
dualidade superficial entre taticas positivas e taticas



negativas?

Cremos, sinteticamente falando, que o
encaminhamento para uma perspectiva analitica
parcializante fica determinada tio logo o socidlogo
nos oferece a sua classe sem histéria, o que a
paralisa, em cada momento, numa estrutura funcional,
onde os papéis que desempenha sdo definidos pela
aparéncia fenoménica. Desse modo, a imagem do
heréi-martir maltrapilho sucede a do classe-média
razoavelmente bem nutrido, e isto pelo milagre da
tecnologia (a escolha, nesse plano metddico, poderia
ser por qualquer outro fator). Da mesma maneira
empirica, a “exploragio” do passado advém a
“alienacdao”!? do presente, de tal forma que a nogao de
contradigdo passa a ser entendida como conflito entre
fun¢des. Que mais pode significar a afirmacio de que
“As contradi¢cbes de Lulu, derivam, pelo menos, em
patte, da sua dimensdo 'operitria' e 'classe-média"'?
Todavia, em que a condi¢do essencial do trabalhador
se altera na medida que também lhe é conferida uma
necessaria funciao de consumidor, como elemento de
reproducdo do sistema? Evidentemente esta questio
escapa, de fato, a analise, na ética de tipo estruturo-
funcionalista, desqualificada que é pelo procedimento
empirista, ja que seu elemento fundante ¢é a certeza de
que o social se esgota e entrega pela descricio da
trama de suas funcoes.

Caminha-se, entdo, empiricamente, da
“dinamica” do esfarrapado para a “estatica” do bom
consumidor. Vale dizer, do conflito para a situagio
tendente ao equilibrio. Ambas, todavia, se apresentam
analiticamente esvaziadas de movimentos
intrinsecos reais. Tanto assim é que, nem do conflito
emerge a melhoria do consumo (a determinacio é
conferida ao fator técnico), nem o equilibrio deixa de
conter a grave fissura da alienacfo. Sdo, se assim se
pode dizer, dindmica e estatica imobilizadas, portanto
abstratas.

s€us

a busca analitica do
serda  novamente

Nestas condicoes
processo de mudanca
parcialidade arbitraria.

uma

Descritas as funcdes e constatada a anomalia
da alienacio, indaga-se do corretivo, sendo que a
terapéutica (e trata-se bem da procura de uma
terapéutica) ndo tem como ser revelada pela analise

19 Rigorosamente falando, ha de se estranhar o emprego deste
conceito na perspectiva teérica deste artigo de L.M.R. Revela um
certo hibridismo metodolégico, responsavel, de um lado, pela
contencio da tendéncia dominante, e doutro pelos melhores
momentos da analise.
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“cientifica” realizada. E como a semelhante analise é
barrado o estudo da natureza dos seus objetos, o
remédio tem que ser procurado fora da anilise e fora
do objeto. Ou, como diz uma linguagem que pode ser
enganosa, no exame das alternativas viaveis. Com isto
mergulha-se na esfera do titico, e de um tatico
restringido a recombinag¢io dos fatores empiricos em
presenca. No caso, precisamente na tatica para a
mudanca desalienadora.

Mister, entdo, localizar os possiveis vetores
energéticos da mudanca. A leitura empirica é facil
confundir dindmica social com simples convulsio
fisica e verbal. Deste ponto de vista, que mais
agitado, no filme de Petri, do que o comportamento
do lumpen-estudantado? Nada mais simples do que lhe
conferir a qualidade de mais agudo proponente da
mudanca. Mas seu radicalismo se explica porque nada
tem a perder?), e os operatios  sim?L
Conseqlientemente sua tatica é ma porque se
configura como uma disfuncdo relativa ao estagio
atual da vida operaria?2. Em contrapartida, a tatica
sindical conhece a vida do trabalho e seus agentes e
atua na perspectiva de garantir o padrio alcancado
por Lulu e seus companheiros. Mas ela ¢
conservadora, nao muda o essencial?3,

Disfuncao a tatica dos radicais, conservadora
a dos sindicatos, a pobre vitima da alienacdo nio resta
outra alternativa a ndo ser a espera de modifica¢Oes na
técnica e nos valores. Mudados por quem? O
soci6logo ndo nos pode informar.

Tangenciando aspectos essenciais,
impedido metodologicamente de estabelecer as
relacGes essenciais necessarias, L.MR. se vé
impulsionado a mergulhar no plano raso da taticidade.
Nao estando, no filme, a discussio situada
dominantemente neste terreno, outra alternativa nao
resta ao ensaista do que desentender a construcio
final da pelicula.

porém

20 “Os ‘estudantes’ nada arriscam em termos de organizagio;
afinal sdo apenas ‘oposi¢do’ minoritaria. Podem dar-se ao luxo de
ser mais ‘radicais”. (L.M.R.)

21 “porém, os trabalhadores que estdo apenas saindo de um estado
de privagio secular, sabem o que significam mais essas liras. As
direcoes sindicais também”. (L.M.R.)

22 “Acompanhar os ‘gauchistas’, para Lulu, implica em abandonar
o trabalho, a fabrica, deixar de ser operario e — a0 mesmo tempo e
paradoxalmente — abandonar o ‘consumo’, o lar pequeno-
burgués”. (L.M.R.)

23 “... a regulamentagio do ‘extra’ nada muda. Amanhd os
trabalhadores estario novamente na fabrica ao amanhecer e sé
sairdo no anoitecer”. (L.M.R.)



A leitura sociolégica pelo recurso das
func¢oes, tomando o modo de organizagio técnica do
trabalho como a totalidade, nio pode deixar de
atribuir ao operario o desempenho do papel
produtivo em  circunstancias  prevalentemente
determinadas pelos imperativos tecnolégicos, de
modo que, em ultima instancia, estamos face a um
pensamento que atribui ao fator técnico o cariter de
determinante histérico fundamental, se nao exclusivo.
Mais do que isto. Na medida em que os atributos da
tecnologia contemporinea sio considerados capazes
de gerar a tendéncia ao imobilismo social, nio
estamos mais diante da histéria, mas do fim da
historia pelo império da razio técnica absoluta?.
Donde se concluiria que a alienagdao, negacdo da
razdo, é produto exatamente de sua forma mais alta e
definitiva.

Ora, o filme de Petri nao autoriza nenhuma
conclusio do tipo. Para ele a histéria “racional”, ndo
s6 acabou, como, nem sequer, propriamente, teve
inicio. B pura e simplesmente projeto, sonho. Eis o
sentido do parafso. Mas um paraiso muito especial.
Nio uma projecdo utdpica, compensacio sonhadora
para as mortificagdes do cotidiano hostil e frustrador,
mas, pelo contririo, consequéncia necessaria
exatamente deste cotidiano hostil e frustrador, vivido
ativamente pelo homem. Homem que nio escolheu
este caminho paradoxal, mas que, nem por isto, deixa
de ser seu criador. Trata-se, é 6bvio, de antiga tese?,
que Petri se esforca por demonstrar filmicamente.

24 O apelo a automacio, no contexto de L.M.R., nio ¢ esperanga,
porque teria como limite as necessidades proprias a reproducio
do sistema, onde a histéria da técnica sempre esteve ligada a
histétia de mais-valia.

25 “Falamos de inter-relagbes espontaneas de individuos colocados
em condi¢gées de produgio determinadas e limitadas. De
individuos universalmente desenvolvidos, cujas relagGes sociais
estatiam submetidas a seu préprio controle coletivo, como
relagdes pessoais e comuns. De individuos que nio sio um
produto da natureza, mas da histéria. O grau e a universalidade do
desenvolvimento das faculdades que tornam possivel tal
individualidade implicam precisamente uma producio baseada
sobre o valor de troca. Este modo de producio cria, pela primeira
vez, a0 mesmo tempo que a alienagdo geral do individuo com
relagdo a si mesmo e com relagio aos demais, a universalidade ¢ a
totalidade de suas telacoes e de suas faculdades”. Cf. Marx,
Grundrisse, Tomo 1, p. 56, A.C. Editor, Madrid.

26 Cabe ressaltar que ndo vem ao caso, como ja nos cansamos de
frisar, a veracidade ou a falsidade desta teoria. Petri a esposa, ¢ a
critica preocupada com um minimo de objetividade, ndo pode
deixar de reconhecé-lo. Ha que distinguir entre a critica do filme,
e a critica da tese. A eventual concordancia ou discordancia para
com esta ¢ assunto que nio compete discutir quando da analise da
pelicula, pois seria examinar objeto distinto do proposto, fugir ao
estudo da obra de arte propriamente dita. Alids, a discussio da
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Como o faz é que nos incumbe apontar a
titulo de conclusio.

Logo a primeira cena, Lulu comega a ser
caracterizado como aquilo que dele crescentemente
sera reafirmado; é um trabalhador, um vendedor de
forca de trabalho. Em sono intranqgiilo, movimenta
os dedos, em rito operacional, adquirido por exigéncia
da maquina?’. Mostra, desde logo, estar em
desconforto pessoal, sensitivo consigo mesmo e com
os outros. Bate na prépria cabeca para poder
despertar, e o primeiro didlogo com a mulher
evidencia, ndo s6 o comprometimento da atmosfera
doméstica, mas também seu desagrado e
dilaceramento pelo trabalho. Nio gosta, nem se
interessa pelo que faz, mas se empenha por fazé-lo
com o maximo de destreza. Nio fosse ele um
“stakhanovista” (sic). Do trabalho s6 lhe faz sentido
as liras que lhe rende?s, o consumo que lhe permite.
Mas o preco maior desse consumo ¢é ele proprio,
submetido que estd a uma progressiva mutilacio: na
tensdo continua de seus nervos, na corrosio de sua
ulcera, na amputagdo de sua impoténcia sexual. A
perda do dedo nio é apenas um simples acidente,
conseqiiéncia de um mero ato imprevidente, mas
resultado possivel de uma linha de procedimento,
dentro de uma condicio de existéncia. Evidéncia
fisica, observavel a olho nu, de que ele estd se
perdendo aos pedagos. Mais do que um simples
desencadeador dramatico é explicitagio de que estd
sendo consumido, ele o bom consumidor, por uma
engrenagem infernal. Em sintese, ele se nutre da
maquina porque ela se nutre dele. E isto ndo é um
fato novo, nem ele o primeiro a ser devorado. De
Militina nio deglutiram até a lucidez?

De uma forma confusa e opaca comega a se
dar uma lenta transfiguracio, que, no entanto, jamais
sera acelerada, magica ou romanticamente, até o final

tese que informa a obra de Petri é muito mais complexa do que a
normalmente dedicada a anilise de uma obra de cinema, mesmo
porque esta teoria ndo apenas tem sido discutida ou criticada
externamente a perspectiva teérica que a sedimenta, como
também do interior desta mesma petspectiva, e isto de angulos até
mesmo antagonicos.

27 “Na manufatura e no artesanato, o trabalhador se serve da
ferramenta; na fabrica, serve a maquina”. K. Marx, O Capital, Civ.
Brasileira, V. 1, p. 483.

28 Ndo hd aqui nenhuma novidade derivada da sociedade de
consumo, nem da tecnologia moderna, como pensa L.M.R. Desde
que se trate de uma economia de troca, o trabalhador nao estd
interessado no trabalho concreto, nem na producio deste ou
daquele artigo em particular, mas no trabalho em geral, no
trabalho produtor de valot que lhe permita efetuar a troca na
forma mais vantajosa possivel.



da pelicula. Lulu continuard quase o mesmissimo
Massa até os dltimos instantes do filme. Mas o
retorno a fabrica, apos o acidente, é abertura para a
revolta, e como certamente nio basta entoar, a plena
voz, uma cangoneta, talvez originiria de um velho
passe?, e se estd na fase da expressio oral, é tempo
de fazer um discurso bisonho, que ndo passa de um
desabafo, e aderir a grandilogiiéncia do
“estudantado”, muito mais facil de seduzir na sua
linearidade de tudo ou nada, na sua simplificagdo
supressora do trabalho, de que a complexidade das
articulacGes  tatico-estratégicas  propostas  pelo
sindicato, num infindavel processo de media¢oes.

No discurso aos colegas, no qual nio sabe
sequer que tratamento empregar (evidéncia da falta
total de solidariedade), Lulu paradoxalmente apela
para a solidariedade incondicional, e propde o
abandono do trabalho. E preciso que ele proprio seja
negado na condi¢io de trabalhador para que a nivel
de consciéncia, reassuma sua identidade. E ele o faz,
ja na condi¢do de operario de linha de montagem. A{
a solidariedade que nasce é imposi¢io material. Esta
superada a fase em que cada qual opera isoladamente
um dado equipamento, e pode manobri-lo
concorrencialmente de acordo com sua maior ou
menor destreza. Na linha de montagem, as condic¢Ges
de comunicagdo pioraram concretamente, ouvir e
falar é muito mais dificil e se estd praticamente
impedido de se afastar alguns passos da banca de
trabalho. Mais que tudo, o ritmo, agora, é totalmente
impessoal, ficando suprimidas quaisquer
caracteristicas individuais de desempenho. O trabalho,
quer queiram ou saibam, quer nio queiram ou nio
saibam, tornou-se  absolutamente  equivalente,
estabeleceu-se uma identidade universal. E, nio
resistimos a frase de efeito, a prépria encarnacio do
trabalho abstrato. Ndo ha mais espago algum para
nenhuma emulagdo, e cada um depende por inteiro
dos outros, e nao resta nenhuma outra alternativa.
Sejam quem forem os que estio juntos a bancada
formam um todo indissolivel que leva a empreitada
adiante; mais que isso, ndo podem deixar de leva-la.

E nesta configuracao concreta que Petri faz

29 Nem muito menos visitar o psicélogo da empresa, portador ele
préprio da sindrome nervosa que busca, com gestos cabalisticos e
pseudo-objetividade cibernética, identificar em Lulu.

30 .. sem uma base na pratica real, no trabalho como
protoforma e modelo da pratica, a exageracio do conceito de
pratica tem por for¢a que se transfigurar naquilo que, em
realidade, ¢ de novo uma contemplagio idealista”. G. Lukacs,
Histéria e Consciéncia de Classe, Editorial Grijalbo, México, 1969, p.
XIX e XX.
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ressurgir a figura de Militina, através do sonho de
Lulu, e se estabelece o fluxo temporal passado-
presente-futuro, onde o muro do velho enfermo
posto abaixo como ele sempre pedira. Em meio
névoa, eles entram no paralso e encontram
exatamente a eles préprios, em suas proprias
condi¢bes. Lulu vai enumerando os que lembra ter
visto. Um por um manifesta interesse em saber se
também 14 estava. A linguagem se embaralha, e ja ndo
se sabe se Militina 14 estava, ou se Militina morreu. De
Militina, no entanto, que nio teve direito sequer a
sanidade, e que dizia que quem decide da nossa
loucura sido os outros, dele vem a idéia do muro e de
seu desfranqueamento. Quem realiza a proeza é Lulu,
mas Elio Petri faz com que ele a execute da
perspectiva da linha de montagem?!, de tal modo que
vinculada a narra¢do do sonho, flui o trabalho de mio
em mio, até o arremate, quando, entdo, o resultado é
colhido por um trabalhador maduro de rosto
inteligente e ar sereno que, sozinho®, o conduz,
determinando seu rumo pela direcio que imprime ao
carrinho que dirige por meio de movimentos
parecidos de alavanca. A musica, ao fundo, estilizando
o rufdo de uma arma de repeticio, completa a
sugestdo de que a violéncia prépria ao operatio reside
no trabalho.

0 O

Do que se conclui que para Elio Petri, ao
contrario do lumpen-estudantado a alienac¢io nao é uma
sorte de pecado, de macula a ser redimida a ferro e
fogo, mas que resulta de um processo que abre
concomitantemente para o homem integral.

31 Isto porque, no discurso empregado pelo diretor italiano, a
taticidade nao ¢ fungio isolada num sistema conjuntural, mas se
insere numa esfera mais ampla, onde a unidade do possivel e do
real ¢ que tem a primazia.

32 ¢... o desenvolvimento superior da individualidade tem que ser
comprada mediante um processo histérico no qual sio
sacrificados os individuos”. G. Lukacs, op. cit., p. XIX.
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