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Resumo: O objetivo do artigo é investigar a pluralidade cultural do Bon-Odori da cidade de Marilia/SP. Preliminarmente, sabe-se
que o fendmeno em questdo é um ritual de origem japonesa que celebra os espiritos dos mortos através da danca circular sagrada.
No interior paulista, tal ritual ocorre através de eventos anuais organizados pelas comunidades nipo-brasileiras. Assim, a descri¢ao
desta prdtica ritualistica se mostrou indispensdvel para captar a dinamicidade do seu sistema de funcionamento, e compreender
as representagoes socioculturais que a compoem. Ainda que de matriz estrangeira, o Bon-Odori, praticado no interior de Sao
Paulo, assumiria outro cardter devido & cultura nikkey: um sistema simbdélico que integra as culturas japonesa e brasileira. De
ponto de vista metodoldgico, a pesquisa utilizou a observagio participante, além disso, fotografias e filmagens dos eventos foram
instrumentos indispensdveis para a compreensao das dangas. Em termos antropoldgicos, concluiu-se que, no Brasil, o Bon-odori
nio é mais um fendmeno estritamente japonés, mas sim um ritual nipo-brasileiro de danga circular sagrada porque, em sua
composicio social, mesclam-se as diferengas étnico-culturais.

PALAVRAS-CHAVE: Bon-Odori. Ritual. Cultura. Danga-circular.

AssTrACT: The aim of this article is to investigate the cultural plurality of Bon-Odori in the city of Marilia / SP. Preliminarily, it’s
known that this phenomenon is a ritual of Japanese origin and celebrates the spirits of the dead by the sacred circular dance. In the
Midwest and Northwest cities of Sdo Paulo, this ritual takes place in annual events organized by Japanese-Brazilian communities.
Thus, the description of this ritualistic practice proved to be indispensable to capture the dynamics of its functioning system, and
to understand the socio-cultural representations that compose it. Even of a foreign origin, the Bon-Odori practiced in the Midwest
and Northwest of Sao Paulo would assume another feature due to the Nikkey culture: a symbolic system that integrates Japanese
and Brazilian cultures. In a methodological point of view, the research applied a participant observation, in addition, photographs
and videos of the events were necessary to understand the dances. In anthropological terms, it was concluded that in Brazil the
Bon-odori is no longer a strictly Japanese phenomenon, but a Japanese-Brazilian ritual of sacred circular dance, because the ethnic-
cultural differences are mixed in its social composition.
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INTRODUCAO: SOBRE A PESQUISA E A DANCA

Este artigo nasceu de um trabalho de conclusao de curso?, e a andlise que
se empreende é de cardter socioantropoldgico. Os instrumentos analiticos perpassam
todos os cinco momentos do texto: apresenta¢ao da pesquisa, explicacao da origem
do Bon-Odori, descrigao densa da ceriménia, defini¢io de danga circular sagrada, e
andlise da importancia da mulher nipo-brasileira no ritual estudado a partir dos dados
levantados. Sendo assim, os embasamentos antropoldgicos sio a principal moldura
teérica da pesquisa, mas articulam-se aos preceitos conceituais da sociologia. Estas duas
dreas do conhecimento mostraram-se importantes para investigar a pluralidade cultural

do Bon-Odori.

Reconhece-se, contudo, que hd certa dificuldade em conferir uma definigao
conclusiva sobre o ritual estudado. Isto ocorre em virtude de o Bon-Odori encontrar-se
em vias de recriacio pelas geragdes mais recentes de participantes que vao se integrando
a ele. Considerando as discussoes que serdo desenvolvidas, acredita-se que este trabalho
acrescentard contribuicoes antropoldgicas as pesquisas em ciéncias sociais que se
debrucem sobre fendmenos culturais nipo-brasileiros, assim como as investigagoes em
nipologia’ preocupadas com objetos semelhantes.

A pesquisa, como um todo, resulta de dois momentos pessoais distintos:
como alguém que teve mais de uma década de vivéncia com as colénias japonesas das
cidades paulistas de Marilia e Tupa e, a partir de 2016, como pesquisador. E, a nivel
de pesquisa, pareceu adequado expandir para além dessas duas cidades e, também,
apreender os diferentes passos do Bon-Odori das comunidades vizinhas, como Bastos,
Pompéia, Guaimbé, Osvaldo Cruz, Oriente, Dracena e Lins.

A fim de captar os detalhes da cerimonia, essas locomogoes foram necessdrias
para saber como ela ocorre nestes diferentes locais pois, em cada um deles, o ritual
adquire particularidades proprias na masica e na danga, as quais serao melhor explicadas
na préxima sec¢io do artigo. O importante aqui é manter em mente que, a0 mesmo
tempo em que essas cerimodnias apresentaram similaridades nos seus ritos, algumas
diferengas também foram notadas. A presenga de movimentos corporais diferenciados
entre as comunidades, além de cada uma delas apresentar um repertério musical
especifico, sdo exemplos de alguns detalhes que compoem as singularidades de cada um

dos Bon-Odori.

Neste percurso, tentou-se transformar o exdtico em familiar pois que,
inicialmente, o Bon-Odori é um fenémeno pouco compreendido. Aproximar-se de

2 Monografia defendida em 2017, junto a Universidade Estadual Paulista (UNESP-Marilia), como requisito obrigatorio para obter
o bacharelado em Sociologia no curso de Ciéncias Sociais.

3 Area do conhecimento que compreende os estudos em cultura, histéria e literatura japonesas.
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um entendimento qualitativo equivale a investigd-lo em profundidade. A respeito da
relagao exético/familiar, o antropdlogo brasileiro Roberto DaMatta, define:

(...) a primeira transformagio — do exdtico em familiar — corresponde a0 movimento
original da Antropologia, quando os etnélogos conjugaram o seu esfor¢o na busca
deliberada dos enigmas sociais situados em universos de significagio sabidamente

incompreendidos pelos meios sociais do seu tempo. (DAMATTA, 1978, p.4)

Nesta reflexdo, quando o etndlogo consegue se familiarizar a uma cultura diferente
da sua, ele acaba adquirindo competéncia nesta cultura (DAMATTA, 1978). Assim, apds
observar o Bon-odori, realizado nas vdrias cidades do interior paulista, nota-se que ele nao é
mais essencialmente japonés devido 2 participacao de ndo-nipo-brasileiros’ no ritual. Isto nao
significa, contudo, que ndo possa ser analisado como um ritual nipo-brasileiro.

Os rituais sdo partes importantes da maneira como qualquer grupo social celebra,
mantém e renova o mundo em que vive. Eles ocorrem em vérios ambientes e podem assumir
formas diversas: das putblicas as privadas; das profanas as sagradas. A caracteristica essencial dos
rituais, sejam publicos, privados, profanos ou sagrados, ¢ a de um comportamento repetitivo
que nao tem um efeito técnico evidente e direto. O que transforma um comportamento
repetitivo em ato ritual, é ele vir acompanhado de protocolos que escapam a fungio técnica da
agao.

Assim, a antropologia ocupa-se, principalmente, com os rituais publicos: aspectos de
um comportamento prescrito ou formal repetitivo, publicamente compartilhado, desprovido
de consequéncias técnicas diretas, porém envoltos em significado simbélico (LONDON,
1966). Dessa maneira, o ritual é uma reafirmagio periddica dos termos sob os quais os membros
de determinada cultura devem interagir para que haja determinado tipo de coesio social.

Tendo isso em vista, os rituais costumam ter duas fungoes: 1) fun¢ao expressiva, que
retrata de forma simbélica valores e orientagoes essenciais, valores estes comunicados de forma
dramidtica (LEACH, 1968); 2) funcio criativa que, por meio da dramatizagao, cria ou recria as
bases estruturantes da sociedade, e as leis das ordens natural e moral (LEACH, 1968).

Os aspectos expressivos e criativos dos rituais sdo realizados através de simbolos:
roupas, movimentos, gestos, palavras, sons, melodias etc. A reafirmagio dos valores sociais
bésicos é importante em situacoes de perigo e incertezas: acidentes, fome, guerras, problemas
de satde, conflitos interpessoais, mortes etc.

O fundamento tedrico que permite explorar a pluralidade cultural do ritual Bon-
Odori é a concepgao de cultura de Geertz (1989, p. 321): “a cultura de um povo é um conjunto
de textos, eles mesmos conjuntos, que o antropélogo tenta ler por sobre os ombros daqueles
a quem eles pertencem”. Neste sentido, estudar o Bon-Odori equivale a equiparar a cultura
a um texto, e sua interpretacdo, a leitura. Em virtude disto, parte-se dos aportes de Geertz
(1989) para definir cultura Nikkey como um sistema simbdlico que integra culturas distintas
(japonesa e brasileira). Através dele, os comportamentos dos sujeitos tornam-se culturalmente

4 Neste ponto do texto, ¢ importante deixar claro as diferencas entre as categorias: nipo-brasileiros sdo os descendentes de
japoneses que nasceram no Brasil, e, ndo-nipo-brasileiros refere-se aos individuos que ndo possuem ascendéncia japonesa.
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determinados. E vilido ressaltar que cultura nikkey, nesta discussao, é a base do Bon-Odori.

Virtualmente, uma cultura possui um ntmero infinito de signos e sinais. O
antropélogo precisa interpreti-los; este é seu oficio. Mas, como realizar uma interpretagio tao
complexa e criativa como a prépria cultura? No limite, é impossivel. Por isso, assim como os
criticos literdrios ndo tém a inten¢do de esgotar completamente os significados, por exemplo,
de Hamlet ou de Dom Casmurro, os antropdlogos também nao tém esperanga de encerrar tudo
o que as culturas estudadas podem revelar.

Portanto, a questao que emerge numa descrigao densa, segundo Geertz (1989, p. 27),
consiste em saber separar piscadelas de tiques nervosos; piscadelas verdadeiras de simuladas. De
todo modo, a fim de que a interpretacio nio seja presa ficil do arbitrio da subjetividade do
antropé6logo, e comporte um nimero randémico de interpretacio, ¢ necessirio um método
que guie a leitura e a oriente a capturar a realidade do ritual, no caso, o Bon-Odori, conforme a
pluralidade cultural que o constitui. E ¢ justamente por esta razio que a anélise do Bon-Odori
¢ feita considerando as suas fungoes expressivas e criativas.

Outro autor que contribui para a reflexdo aqui proposta é Durkheim (1996, p. 36),
mais especificamente, por meio do conceito de efervescéncia. Segundo este autor, efervescéncia
¢ a energia gerada do sagrado, ¢ um momento de producio de energia que acontece quando
se age simultaneamente, isto ¢, quando corpos e mentes voltam-se para um objeto comum,
para uma finalidade compartilhada. Esse pensar, agir e sentir em comum traz a percepgao de
que niao somos dtomos isolados vivendo num mesmo territério, o que nos faz mais fortes,
tornando-nos parte de algo que é maior do que o individual.

Esses momentos excepcionais, nos quais fugimos de nosso cotidiano, nos fazem
atribuir um valor muito particular a essa sensacio de forca vivenciada nessas situagoes
coletivas, e o que a religido faz ¢ exprimir essa realidade em suas crengas e recrid-las em
seus ritos. E esse processo de recriagdo, de renovagao da experiéncia da vida coletiva,
¢ uma das condicoes necessdrias para que os homens continuem a desejar fazer parte
dessa vida coletiva, a ndo romper com os lagos, ainda que precdrios, que os unem a seu
grupo ou a seus grupos” (WEISS, 2013, p. 02).

Festas, comemoragbes, cerimonias, celebragc’)es s20 0s momentos sociais
consagrados pela maioria absoluta das sociedades humanas para a experiéncia de estados
de efervescéncia, em graus distintos de éxtase, que pode ser induzido por substincias
psicoativas, oragdes, meditagoes, ou musica e danga, como no Bon-Odori.

Por este prisma, o Bon-Odori pode ser tomado como ritual, uma vez que os
individuos que o executam tém a convicgao de que as concepgoes religiosas (nogao de
espirito e de vida terrena), que significam a cerimoénia, sao verdadeiras. Além disso, a
prética da danca transforma a consciéncia individual, tanto dos nipo-brasileiros como
dos ndo-nipo-brasileiros, em uma consciéncia coletiva. Ele também atende a definigao
de rito, ji que os estados mentais dos dois grupos em questdo produzem motivagoes e
maneiras de agir na comunidade nipo-brasileira.
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Considerando essas colocagdes, pode-se dizer que, no Bon-Odori, o mundo
vivido (a danga) e o0 mundo imaginado (os falecidos) fundem-se sob a mediagao de um
conjunto de formas simbélicas, tornam-se um mundo dnico e produzem, nos termos
de Clifford Geertz (2013, p. 82) “(...) uma transformacio idiossincrdtica no sentido de
realidade”. Pensando assim, a danga circular sagrada é uma coisa eminentemente social.
Os passos, as posicoes dos pés e os movimentos das maos sao representagoes coletivas de
um passado japonés, carregam consigo realidades coletivas; maneiras de ver, de sentir e
de reagir sao agoes simbélicas, porque se materializam sob a forma de comportamentos
humanos.

Figura I-Bon-Odori de Oswaldo Cruz

L ol
Fonte: Grupo Bon-Odori — Marilia ¢ Regido no Facebook’

ORIGEM, TRADICAO E HERANCA DO BON-ODORI

Na tradigao japonesa, o Bon (IXAs) ¢ especificamente o tipo de evento no
qual sdo celebrados os espiritos dos mortos, sendo comumente realizado por templos
budistas. No dia em especifico, o monge budista, junto 2 comunidade que atende,
entoa as rezas no interior do templo. E geralmente durante a noite, apés os cinticos
budicos, que ocorre a danga, isto ¢, o Odori (& £ Y). A danca inicia-se no fim da tarde
por volta das cinco e meia, podendo se estender até a noite, aproximadamente oito e
meia ou nove horas. E com a juncio do evento Bon (&) com a danga Odori (E) que
temos o Bon-Odori (ZE& Y ou [FAE EY), cujo significado mais préximo do literal

na lingua japonesa é: evento de danga para os mortos.

No estado de Sao Paulo, este evento é um legado cultural dos primeiros
imigrantes aos seus descendentes. Ao desembarcarem no Brasil, em 1908, nio trouxeram
consigo apenas o projeto de enriquecimento econémico para que pudessem retornar a

5 Disponivel em: < https://www.facebook.com/groups/657476964324623/about/>. Acesso em: 08 jun. 2019
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terra natal, mas com eles também veio a danga, como uma forma de aplacar a saudade e
manter viva suas raizes, lembrando-os de seus objetivos e de sua origem. Posteriormente,
a danga de homenagem aos mortos excedeu os limites fisicos da comunidade japonesa
e, paulatinamente, adquiriu cardter mais abrangente, alcangando individuos de outros
grupos culturais; pessoas de nao ascendéncia japonesa. Continua sendo de origem
nipdnica mas passou a ser, com o passar dos anos, um trago cultural nipo-brasileiro.

Detalhadamente, o Bon-Odori (Z2#H D) ocorre aproximadamente a partir do
més de julho de cada ano, podendo se estender até outubro ou novembro de acordo com
o calenddrio comemorativo de cada comunidade, e procura-se realizd-lo mais ou menos no
mesmo periodo em que ocorre no Japao. Em Marilia/SP, ele acontece nos templos budistas
Hompa Hongwanji, Shinshu Hongwanji, na Seicho-No-Ie e nos eventos de maior ressonancia
como o Japan Fest’, este tltimo considerado um dos maiores da regido. Muitas vezes, em
cada um destes ambientes, notamos situagoes em que o Bon-Odori acaba extrapolando os
limites fisicos da comunidade formada por japoneses e seus descendentes.

Ir além da coldnia japonesa’ significa que pessoas de diferentes grupos étnicos
podem participar, posto que a danga é abrangente, e através do sentido circular em que
¢ realizada, mecanismos de inclusao sao acionados para integrar homens e mulheres de
diferentes idades, assim como criangas e adolescentes. Neste aspecto, averiguamos uma
feicao diferente daquela em que apenas as mulheres mais velhas da colénia lideravam o
circulo do Bon-Odori nos primeiros eventos culturais da comunidade; questao que serd
abordada mais a frente neste texto.

O Bon-Odori é um modo especifico de dangar em forma circular no qual
todos os participantes acompanham os passos daqueles que lideram a fila de dancarinos.
Gradualmente, forma-se uma “roda” que comporta outros circulos em seu interior.
Assim, tém-se uma forma espiralada que ¢ desenhada 2 medida que outros participantes
vao se integrando.

Decerto que a tradigao nip6nica estd por trds desta danga, de todo modo,
nio é demais destacar que tradigio aqui significa basicamente: “costumes, conveng¢io
e continuidade” (KIRK 2014, p. 105-6). Costumes antigos permitem que pessoas
juntas vivam em harmonia (o que nio quer dizer auséncia de conflitos) e em paz.
Pela convencio, consegue-se evitar, ou a0 menos minimizar, enormemente, infinddveis
disputas por direitos e deveres; a lei é, ou deveria ser, basicamente um corpo de
convengoes. E a continuidade é uma forma de unir geragdes, e importa tanto para o
individuo quanto para a sociedade, pois é fonte crucial de sentido da vida. A tradigao

6 Trata-se de uma festa de grandes proporgoes organizada pela comunidade nipo-brasileira de Marilia, onde sio vendidas comidas
tipicas japonesas, realizado exposicio de bonsais, workshops de origami, concursos de karaoké japonés e apresentagio de grupos
artisticos. Geralmente, as comunidades das cidades préximas integram-se a este evento.

7Colonia aqui ¢ compreendida como a comunidade composta por japoneses e seus descendentes.
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enquanto uma ideia pode até ser uma criagdo da modernidade, segundo Giddens
(2011, p. 50). Talvez isto se deva porque a modernidade se especializou em demolir
costumes, € o que demole costumes pde abaixo muito mais do que se suspeita. Assim,
tradigio significa aqui uma espécie de alianga entre os seres humanos, entre as geragoes
que jd se foram, as que ainda estao sobre a terra e as que hao de vir.

E preciso reiterar que hd uma diferenca, ainda que sutil, entre as expressoes

Bon e Odori, porque se compararmos a danga ritualistica em questao com algum evento

de natureza similar no Ocidente, pode-se dizer que o Bon “assemelha-se” ao dia de

Finados: dia em que catdlicos rezam de modo especial pela intengao das almas dos

mortos e sufrdgio das que estao no Purgatério. De forma geral, o Bon ¢ a ceriménia

como um todo, jd o Odori: a danga, é o nutcleo dela. Nakamaki (1994) entende o

Bon como um componente intrinseco ao budismo, e este é considerado como uma

das religides japonesas contemporineas, tanto no Brasil como nos Estados Unidos.

Segundo a autora, também podemos enxergar o Bon-Odori dentro de um contexto
budista, dada a relagdo do ritual com esta religiao de matriz asidtica:

Durante o bon, celebram-se ceriménias budistas e promove-se o bon-odori (danga em

roda executada durante o bon), sob patrocinio da Associa¢io Budista. Alguns templos

budistas realizam o shdryé-nagashi (umas das ceriménias realizadas durante o bon,

em que se soltam no rio ou no mar oferendas colocadas em pequenos barcos, para

acompanhar os espiritos dos ancestrais que estdo se despedindo deste mundo apéds

breve visita durante o bon, para retornar ao além). (NAKAMAKI, 1991, p. 98)

Ao ter contato com a literatura em lingua portuguesa sobre o Bon-Odori,
ainda que escassa, ¢ possivel acessar informagoes importantes sobre a origem do ritual
estudado. Tais dados permitem averiguar a relagao deste ritual com o budismo. Como
observa Kubota (2008, p. 117), conta-se que, em tempos antigos, a mae do monge Zen
Mokuen falecera, e no mundo espiritual, encontrava-se atormentada na dimensao Gaki:
dimensao na qual residem os espiritos famintos. Tomado pela infelicidade, por causa do
infortinio da mae, Mokuen orou 2 Buda com todo o cora¢io, implorando para que a
dor e o sofrimento dela fossem retirados. Em resposta a sua suplica, Buda o aconselhara
a trancar os outros monges do templo no mosteiro, e que ali fosse preparado um grande
banquete em homenagem a mulher. Por sua vez, o monge obedecera aos conselhos de
Buda e, no dia seguinte, o espirito de sua mae surgiu muito iluminado, satisfeito com
a oferta dos alimentos. Todos contemplaram a dddiva e comemoraram através de uma
danga em rodas espirais, simbolizando o circulo da felicidade.

Com o exposto acima, nota-se claramente que o Bon-odori é um ritual de contato
com os mortos, e exerce-se poder sobre aqueles que dele participam. No momento em que as
pessoas dangam, o falecido é reanimado e passa a ser personificado para que se reencontre com
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a coletividade. Ao observar a oferta de alimentos feitas aos mortos nos altares budicos, percebe-
se uma clara ligacdo com a magia a partir do momento em que o monge acende os incensos e
entoa as rezas budicas. No Bon, pode-se dizer que a magia é acionada para conectar as pessoas
deste mundo com os familiares do além-timulo. O Bon-Odori é magico porque é um ritual
que suscita comportamentos que, de imediato, nio sio naturais, tais como dangar em forma
circular acreditando na conexao entre o fisico e o ndo-fisico, celebrando a cren¢a de que a vida
¢ um ciclo inesgotdvel de nascimento e morte. Levando isto em conta, define-se magia como:

Prética baseada na crenga de ser possivel influenciar o curso dos acontecimentos e

produzir efeitos nio naturais, valendo-se da interven¢io de seres fantdsticos ¢ da

manipulagio de algum principio oculto supostamente presente na natureza, seja por
meio de férmulas rituais ou de acoes simbdlicas. (MALINOWISKI, 1979, p. 292)

A antropdloga norte-americana Ruth Benedict dedicou-se a compreensio dos
japoneses mediante os seus hdbitos de pensamento e de emogio, e nos esclarece uma
das formas pelas quais os falecidos sio cultuados no Japao:

O culto devido aos ancestrais ¢ prestado num altar bastante diferente na sala de estar
da familia, onde apenas seis ou sete mortos recentes sio reverenciados. No Japao, em
todas as classes é prestado o culto didrio perante este altar, sendo preparado alimento

para os pais, avds e parentes préximos relembrados em carne e osso, representados no
altar por pequenos timulos. (BENEDICT, 2011, p.50)

Marcel Mauss, antropélogo francés, em seu cldssico Ensaio Sobre a Didiva,
aborda as diversas formas de organizagao social de grupos distintos em vidrias regioes
do planeta, passando, por exemplo, pelos celtas, chineses e até nativos do noroeste
americano. Através das investigagoes de Mauss (1950), pode-se explicar o sentido
humano da oferta de comida® - no sentido de todo o alimento elaborado culturalmente
e que, no caso das discussoes deste texto, é um aspecto relevante da cultura japonesa.

Segundo Mauss (1950, p. 68), a comida ofertada pelos vivos é parcela da sua
natureza e substincia, ou seja, ¢ algo proveniente de seu préprio ser:

Essa coisa que vem da pessoa, ndo apenas moralmente, mas fisica e espiritualmente,

essa esséncia, essa comida, esses bens, mdveis ou imdveis, essas mulheres ou esses

descendentes, esses ritos ou essas comunhaes, tém poder mégico e religiosos sobre vos.

(MAUSS, 1950, p.71)

Neste raciocinio, a comida conecta os homens as entidades espirituais. Parece
que a oferta da comida é o canal que permite aos mortos retornarem a vida terrena.

8 Aqui, utiliza-se ‘comida’ como um conceito, e, com ele, pretende-se destacar que a maneira como o alimento ¢ social e
culturalmente produzido, preparado e distribuido é crucial para entender a transformagio de alimentos em comida, e por que

alguns sdo consumidos e outros preteridos (DA MATTA, 1986, p.506).
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Sabe-se que, antropologicamente, os primeiros seres com os quais os homens tiverem
de contatar foram os espiritos dos mortos e dos deuses.

Neste sentido, é que o ritual de danga Bon-Odori, como um todo, liga
dancarinos aos espiritos dos seus entes queridos. A partir dos aportes de Mauss (1950)
sobre as organizagoes sociais de povos antigos, pode-se interpretar que, no caso da
sociedade japonesa, ainda existem tragos de uma sociedade antiga que foi culturalmente
forjada por rituais estabelecidos entre os homens para contatar o mundo espiritual.
Um dos sentidos da morte na cultura japonesa, portanto, é o de conferir significado
a vida social. Na dang¢a, o passado ¢ revivido, ele sai do campo da meméria e entra na
dimensao presente, e s3o os mortos que compoem parte da estrutura social do Bon-
Odori. Isto é de grande validade cultural para o antropélogo, porque:

“(...) todas estas institui¢oes exprimem unicamente um fato, um regime social,
uma mentalidade definida: é que tudo, comida, mulheres, criancas, bens, talismas,
solo, trabalho, servicos, oficios sacerdotais e classes, ¢ matéria de transmissio e de
entrega. Tudo se passa como se houvesse troca constante de uma matéria espiritual

compreendendo coisas e homens, entre os clis e os individuos, repartidos entre as

classes, os sexos e as geracoes. (MAUSS, 1950, p.69)

Esta discussdo pode ser mais bem exemplificada pelos butsudan (oratérios/
altares de madeira que os budistas tém em casa para fazer as rezas). Neles, podem ser
ofertados arroz, saqué (pinga a base de arroz), frutas, docinhos ou algum outro alimento
que o falecido apreciava comer em vida. Dentro do budismo, acredita-se que, apds
a morte, a alma do falecido precisa ser acalmada por cinquenta dias. Durante este
periodo, deve-se oferecer no altar (butsudan) caté da manha, almogo e jantar para evitar
o tormento da alma. Estes “procedimentos” ajudam a tranquilizar a alma e, por este
caminho, facilitam a sua passagem.

A danga, componente fundamental do ritual Bon-Odori, é a entrega, pelos vivos,
do sentimento de agradecimento aos mortos, é um elo de reciprocidade. Ela transmite
a felicidade da vida, confiada aos dancarinos, pelas geragoes anteriores. Isto acrescenta a
pluralidade cultural deste ritual, e ajuda a captar a perpetuidade como um significado da
danga circular sagrada. Sao integrados os elementos sociais (dancarinos, falecidos, circulo,
musica, passos) que fazem o Bon-odori ser o que é. Situado nas narrativas tradicionais
ele persiste através das prdticas socialmente postas. Esta danca ritualistica ¢ recriada
na contemporaneidade, pois dela nio participam apenas as pessoas de ascendéncia
japonesa. Simbolo de continuidade e harmonia a danca integra outros grupos étnicos
no movimento compassado pelas batidas do #ikko (tambores japoneses). Participando
dos Odori de Marilia, e de cidades préximas, foi possivel observar tragos similares, mas,
também, aspectos distintivos. Por isso, para dar continuidade as discussoes, tais como a
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defini¢io do Bon-Odori nipo-brasileiro como danga circular sagrada, a descri¢io detida
deste fendmeno cultural, e a importancia da mulher nipo-brasileira para a continuidade
do ritual, optou-se por descrever a dan¢a que ocorrera em Marilia/SP.

POR DENTRO DO CIRCULO: UMA TENTATIVA DE DESCRICAO DENSA

No Odori do templo budista Hompa Hongwanji de Marilia’, coloridas
lamparinas de papel amarelo, laranja e vermelho iluminavam o espago e, ao centro delas,
caracteres japoneses estavam escritos na cor preta. Aonde quer que se olhasse, via-se os
descentes de japoneses distribuidos em todos os cantos do espago: hd pessoas jovens
que vao de um lado a outro trabalhando nas barraquinhas de alimentos; hd grupos
de idades variadas, constituidos de pais, filhos e avos sentados as cadeiras das mesas,
ansiosos pelo inicio das musicas. E enquanto tudo se processa, os portdes continuam
abertos e mais pessoas nao param de chegar, sejam de ascendéncia japonesa ou nio,
para prestigiar ou simplesmente, a fim de comprar uma porgao de yakissoba.

As obasan e os ojisan’® — alguns de cabelos brancos e andar vagaroso —, e
muitos outros que nio aparentam pertencer a terceira idade, conversam entre si em
japonés enquanto jantam cedo, antes do inicio da danga; dirigem-se as barraquinhas
de comida para se servirem das opgoes disponiveis. Todos podem se alimentar: tém-se
o pastel, o churrasco, a raspadinha, a cerveja, o refrigerante e até mesmo bolo gelado,
variedades que também podem ser encontradas em feiras urbanas. Opgoes de pratos
tipicamente brasileiros sao ofertadas juntamente aos da culindria japonesa, tais como
o udon (uma espécie de sopa com macarrao e legumes), ldémen (macarrio grosso com
legumes variados, ovos e carne) bandejinhas de sushi e onigiri (feitos com arroz e
acompanhados com peixe e algas), karaage (frango frito), guioza (massa cozida recheada
com carne moida), tempurd (legumes fritos com massa), uma grande variedade de
mandyu (doces de feijao), entre outros. Esses alimentos indicam uma coexisténcia de
sabores e experiéncias, uma reciproca de dados culturais, cujo dinheiro arrecadado com
as vendas objetiva a manutengio das atividades da comunidade além da reposicio dos
recursos utilizados no evento.

Logo mais, todos comegam a vestir os seus 7appi'' coloridos e repletos de
gravuras, vestimentas estas que lhes conferem uma identidade visual (KUBOTA,

? Observagao feita em 19 de agosto de 2017.
10 Respectivamente, avd (BIEHETA) eavd (FBLWVEA) no idioma japonés.

"' E uma espécie de guimono de mangas curtas cujo cumprimento estende-se A cintura; pode ser usado aberto e quando fechado ¢
preso por uma faixa de tecido atada as costas ou a frente dos dangarinos. Na frente desta vestimenta, constatamos o nome da cidade
ou o nome do grupo, a exemplo: Sansei ou Marilia Dansu. Na parte de trds, hd geralmente um ideograma que pode ser um Kanji
significando um determinado conceito. Para exemplificar, o ideograma Kozobuki (longevidade) consta no rappi de Marilia, caso em
que o participante pode optar pelo de cor preta, azul escuro ou vermelho, podendo até mesmo optar pelo branco do Nikkey Clube.
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2008). Os dangarinos reinem-se em torno do Yagurd'> — localizado ao centro da drea —
para dangar ao som da musica tocada ao vivo, e é neste momento que os espiritos dos
ancestrais encontram seus respectivos parentes. As letras destas cangoes fazem referéncia
aos costumes ¢ hdbitos do Japao tradicional. Assim, cada posicionamento das mios
e dos pés significa algo, sinalizam comportamentos, fazem referéncia ao trabalho na
colheita (como arar a terra e, depois, devido ao cansago, enxugar o suor com as maos),
ao plantio das sementes, ou as etapas da pescaria (langamento das redes a0 mar e a
maneira de pegar o peixe). Nestes casos, essas dangas sio pegas folcléricas (Ondo) e
atualmente sdo as mais praticadas. Existe uma pluralidade destas cangoes, como as
famosas Zokyo Ondo e Tanko Bushi, que sio apreciadas tanto pelos dancarinos mais
velhos quanto pelos mais jovens, sendo eles nipo-brasileiros ou nao.

Figura II - O Yagurd ao centro da drea da danga no Bon-Odori de Guaimbé em
2016

Fonte: Grupo Bon-Odori — Marilia e Regido no Facebook

13

Ap6s conversar com os dangarinos nipo-brasileiros mais antigos, foi possivel
averiguar que, o que realmente importa para eles é o sentimento de gratidao a vida,
pelos que se foram (mas que ainda vivem em espirito), mais ou menos do mesmo
modo que, talvez, seus bisavés e tataravés agradeciam pela boa colheita e pela pesca.
E o sentimento de felicidade por estar vivo e, a0 mesmo tempo, fazer parte do fluxo
da vida. Neste sentido, o Bon-Odori passa a ser uma forma de linguagem poética que
harmoniza danga e musica para viabilizar a comunica¢io com os falecidos. Quando
as pessoas se integram a ele, participam de um circulo vital que une os grupos étnico-
culturais. Ao dangar, situam-se em um campo de pensamento que d4 sentido a vida

12 Geralmente ¢ um palanque de madeira sustentado por vigas. Na parte superior o gakudan (orquestra) toca as musicas de bon-
odori e, desse modo, marca a parte ritmica para os dangarinos. Instala-se o zaikko (tambor) no alto deste palanque/plataforma que
desempenha a fun¢ao musical, mas em sua auséncia instrumentos variados podem ser tocados como o saxofone, o trompete, o
trombone, a guitarra e o baixo elétricos.

' Disponivel em: < https://www.facebook.com/groups/657476964324623/about/>. Acesso em: 08 jun. 2019
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dos sujeitos sociais — atores culturais que ressignificam a danga circular sagrada, além
de divulgarem-na e a transmitirem para as geragoes futuras.

Ao escrever sobre a danca e as representagdes que ela traz consigo, o
antropdlogo estd dentro de um campo discursivo no qual é autor de um tipo especifico
de escrita (GEERTZ, 2009). O fato de o pesquisador realmente ter estado na 4rea da
danca, ter dancado com os participantes, e de ter sido afetado (FAVRET-SAADA,
2005), forneceu-lhe a base para a escrita. Nesta dtica, os argumentos teéricos siao
insuficientes para convencer o leitor e, por conta disto, é preciso destacar que aquilo
que os antrop6logos escrevem:

(...) resulta de haverem realmente penetrado numa outra forma de vida (ou, se vocé
preferir de terem sido penetrados por ela) — de realmente haverem, de um modo ou de

outro, “estado 14”. E ¢ ai, ao nos convencer de que esse milagre dos bastidores ocorreu,

que entra a escrita. (GEERTZ, 2009, p. 15)

Geertz (2009) nos diz que, na antropologia, é muito importante saber quem
estd falando. O autor anuncia o problema do discurso que consiste na questdo de
desenvolver um modo de enunciar as coisas. Dessa forma, a assinatura do autor demarca
a sua identidade autoral. E no texto antropolégico que o autor assume o compromisso
de mostrar os fatos objetivos das relagoes sociais, mesmo estando presente nele a sua
subjetividade. Sendo assim, quando procura-se investigar a pluralidade do Bon-Odori,
torna-se impossivel ignorar as pessoas que dele fazem parte e, neste ponto, revela-se a
necessidade de compreender sua organizagao social.

Neste interim, descrever a forma pela qual se processa o Bon-Odori em meio a
comunidade nipo-brasileira, no interior do estado de Sao Paulo, em fins das primeiras
duas décadas do século XXI, corresponde a escrever um texto de etnografia, porque foi
empreendido um trabalho da imaginagio — uma “fic¢ao” sobre pessoas reais, em lugares
e épocas reais. Portanto, ao descrever a realidade no papel, contam-se histérias, criam-se
imagens, concebem-se simbolos e desfiam-se figuras de linguagem. Por estes motivos,
a etnografia ¢, acima de tudo, uma apresentacio do real, uma verbalizagao sobre uma
outra forma de organizagao social. Acrescenta-se:

Essa capacidade de convencer os leitores (...) de que o que eles estao lendo é um
relato auténtico escrito por alguém pessoalmente familiarizado com o modo como se
processa a vida em algum lugar, em alguma época, em meio a algum grupo, ¢ a base em
que ﬁnalmente se assenta qualquef outra COiSa que a etnograﬁa deseje faZef — analisar,
explicar, divertir, desconcertar, celebrar, edificar, desculpar, estarrecer ou subverter.
O vinculo textual entre as facetas do Estar L4 e do Estar Aqui da antropologia (...) a
pretensio de falar nio apenas sobre outra forma de vida, mas de falar dentro dela, de

apresentar uma descri¢io de como sio as coisas (...) uma presenga do Ld num texto do

Aqui. (GEERTZ, 2009, p. 188-9)
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Mesmo que o Bon-odori seja feito no Brasil, é preciso atentar-se as formas pelas
quais os nipo-brasileiros obedecem a certos codigos culturais japoneses que se refletem
nas relagoes estabelecidas com os seus pares. Hd formas de comportamentos que sio
mais fortes entre as geragoes mais antigas, e indicam graus de distincia e/ou proximidade
entre as pessoas, mas todas elas obedecem a uma “linguagem de respeito”; os idosos
fazem mesuras (como o inclinar da cabeca e dos ombros) e genuflexdes apropriadas
as ocasides. Cada cumprimento e cada contato ¢ culturalmente determinado, algo
perceptivel quando sao abertos espagos nos circulos da danga para outros participantes
entrarem. Portanto, aprenderam, desde cedo, a harmonizar as suas agoes de acordo com

cada caso em particular (BENEDICT, 2011, p. 47).

As influéncias das regras e convengoes meticulosas sio parte integrante de
um c6digo moral de respeito e cortesia (KUBOTA, 2008, p.199), e sdo notadas nos
posicionamentos, nas formas de andar e nos olhares tanto das mulheres japonesas como
das nipo-brasileiras, estas Gltimas educadas pelas primeiras. Esta transmissao da cultura
também é uma transmissao de uma visio de mundo que determina as formas com que
os filhos, netos e bisnetos de japoneses lidam com as institui¢oes (emprego, escola,
estado e familia) e com os sentimentos da vida didria, entre os quais estdo o fracasso, a
vergonha, a timidez e a indiferenga, por exemplo.

Os jovens, por sua vez, parecem atender aos codigos cultuais a seu modo: os
cumprimentos que prevalecem sao os de abrago, beijos no rosto e distintos toques de mao.
Detém algumas das caracteristicas das geragoes mais velhas, mas estdo mais préximos
dos seus grupos de interesse, andam com os amigos com os quais mais se identificam;
pintam e descolorem os cabelos, tatuam seus corpos, e reinventam a aparente rigidez
dos passos tradicionais para dangarem, a seu modo, de forma mais autbnoma: fazem
uso dos bragos e das maos mais acentuadamente, incluem movimentos de quadris
que originalmente sao inexistentes, e elevam mais os pés ao invés de manté-los mais
préximos do chio ou arrastd-los. Esse “jogo de cintura” ¢, justamente, um resultado do
contato com a brasilidade; esta inclinagao a “adocicar” e a fazer de ingredientes diversos
uma mistura palatdvel.
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Figura III- A Presenca brasileira na danca

Fonte: Grupo Bon-Odori — Marilia e Regido no Facebook'

Tradicionalmente, em Marilia, as obasan sempre foram as responsdveis por
liderar a danga do Bon-Odori; assumindo a frente das filas, elas sio “modelos” para
que os demais as observem e reproduzam os passos na sequéncia e no ritmo corretos,
segundo a cangio especifica. As primeiras mulheres dancarinas sio propriamente
japonesas ou nipo-brasileiras (filhas da primeira geragao de japoneses que se instalaram
no interior do estado). Conforme a passagem dos anos, essas mulheres foram,
naturalmente, envelhecendo e optaram por trabalhar nas cozinhas para preparar os
alimentos que so vendidos nos eventos de Bon-Odori da comunidade. Posteriormente,
este fato condicionou a organizagio de um novo grupo de individuos interessados em
aprender os passos da danga circular e comegaram a ensing-los, inicialmente, as pessoas
de dentro da comunidade japonesa e, depois, para as de fora. Atualmente, somam-se
os esforgos destes atores cultuais (descendestes de japoneses e nao-descendentes) que
organizam os ensaios e treinam os novos participantes e, assim, ¢ feita a manutengio e,
a0 mesmo tempo, a reinvengao de uma nova maneira de entender e de executar a danga
circular. Af temos um trago importante da coexisténcia entre nipo-brasileiros e ndo-nipo-
brasileiros para a continuidade do Bon-Odori de Marilia/SP.

As figuragoes, estabelecidos e outsiders (ELIAS, 2000), nos fornecem as bases
para observar as obasan, dentro desta perspectiva, como estabelecidas, pois sio parte
integrante da colonia japonesa hd muito tempo, sendo as responsdveis por “puxar” a
danca do Bon-Odori de modo a ensinar os passos aos demais. Neste quesito, elas estao
no 4mago de um tipo de hierarquia que reforga a cultura e, por conseguinte, de uma
cultura que reforca a hierarquia, onde sio os mais velhos que transmitem o conjunto
dos valores aos mais jovens.

' Disponivel em: < https://www.facebook.com/groups/657476964324623/about/>. Acesso em: 08 jun. 2019
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Partindo desta ferramenta analitica de Norbert Elias"

, mesmo que ele nao
tenha se debrugado sobre o estudo da cultura japonesa, pode-se afirmar, tendo como
base as observacoes registradas, que essas mulheres sao provenientes do “(...) grupo de
antigos residentes, familias cujos membros se conheciam havia mais de uma geragio,
estabelecera para si um estilo de vida comum e um conjunto de normas. Eles observavam

certos padrdes e se orgulhavam disso. ” (ELIAS, 2000, p. 25)

Sendo assim, os outsiders sio aqueles que provém de fora, nesta circunstincia,
os ndo-nipo-brasileiros, os “recém-chegados”. A relagao entre os estabelecidos (os 7ipo-
brasileiros) e os que, outrora, nio faziam parte da comunidade (os brasileiros ou, na
categoria utilizada aqui, os ndo-nipo-brasileiros), ¢ uma nogao que auxilia a compreender
nao apenas as interagoes existentes no Bon-Odori, mas também a forma pela qual as
relagdes entre os sujeitos sociais sao determinadas pela légica hierdrquica — um sistema
de delimitacio das posi¢oes sociais, muito forte na cultura japonesa. Voltando a atengao
aos aspectos vivenciais entre o grupo estabelecido e o grupo outsider, é possivel atingir
dimensoes da experiéncia japonesa e brasileira que nio sio definidas unicamente por
suas respectivas tradi¢coes culturais, posto que, no momento da danga, sao criadas novas
sensagoes de contato entre estes grupos.

A DANCA CIRCULAR SAGRADA

Nesta nossa reflexio, entendemos o Bon-Odori como danga circular sagrada a
partir dos argumentos de Ostetto (2009), porque a figura do circulo habita o imagindrio
humano e compde a espiritualidade de diferentes povos e, desse modo, nao é um
aspecto restrito as cerimonias ou aos ritos japoneses. No Bon-Odori, quando a musica
“exige”, os dangarinos unem as suas maos e o grupo volta-se para um centro comum,
de forma a desenhar tamanhos variados de circulos no espago da danca. Tais circulos
abrem-se e fecham-se repetidamente. Segundo Ostetto (2009, p.179), as dangas de
pares podem acontecer no interior das dangas circulares e, de acordo a um sentido
ritmico, os sujeitos se unem e formam uma totalidade. Tém-se a experiéncia de ser
um corpo s6 e, concomitantemente, parte de algo maior. No circulo, todas as agoes
reverberam no todo e o todo, nas partes.

15 Sociélogo alemao reconhecido nas ciéncias sociais por sua Teoria dos Processos Civilizadores.
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Figura IV — Bon-Odori do Honpa Hongwanji de 19 de agosto 2017
n A,

Fonte: Grupo Bon-Odori — Marilia e Regiao no Facebook'®

Ostetto (2009) complementa:

As dangas circulares sagradas trazem em suas raizes a tradigio de diferentes povos.
Relembram um tempo em que dancar era participagdo, encontro e reafirmagio dos
ciclos da vida. Na danca, a comunidade se reunia e celebrava todos os momentos
importantes: do plantio 4 colheita, dos nascimentos aos funerais (...) Como um ritual,
os homens dangavam e marcavam seu pertencimento ao grupo, vivendo e partilhando
valores e crengas no encontro além da palavra. As dangas circulares que hoje praticamos
acolhem e honram diferentes povos e tradigoes. Na roda, compartilhando musica,
gestos e significados de culturas diversas, tal como no passado, vivificamos ritos e

simbolos. (OSTETTO, 2009, p. 179)

Agora, no que diz respeito ao circulo, podemos dizer que ele se situa no micro

e no macrocosmo, pois que pode ser observado na natureza, nos discos solares e no

formato da lua, nas plantas e estruturas geoldgicas naturais, por exemplo. Além disso,

¢ presente no proprio corpo humano — no desenho das células e dos olhos. O circulo

¢ significativo porque ¢é recorrente na cultura, seja na arte, na produ¢io humana ou

em outras formas de expressao das nossas capacidades reais ou potenciais. Em termos

culturais, ele é signo da unidade e da harmonia, denota iluminagio, esclarecimento

e perfei¢do. Neste prisma, o circulo presente na danga ¢ a celebragao da existéncia, e
significa a proeminéncia da vida espiritual sobre a material. Conclui Ostetto (2009):

O ideograma alquimico do “uno” é o circulo, que em si mesmo contém o principio e

o fim. No hermetismo, esse simbolo exprime o universo e simultaneamente a “grande

obra”. H4 uma imagem curiosa, relacionada aos simbolos alquimicos, da serpente (ou

dragio) que morde sua prépria cauda: Oroboro que, ao configurar um circulo com o
seu movimento, sugere a ideia de continuidade, vida e morte, eterno retorno. Serve

' Disponivel em: < https://www.facebook.com/groups/657476964324623/about/>. Acesso em: 07 jun. 2019
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assim A representacio mitica do tempo infinito, ciclico e universal. (OSTETTO,
2009, p.183)

Efetuando-se a danca no sentido circular, as tradi¢ées culturais sao narradas
pelas musicas e encenadas pelos dangarinos, o circulo viabiliza a integragao das pessoas
e das diferencas culturais, hd uma diversidade de referéncias culturais japonesas naquele
espago. No curso das festividades promovidas pela colonia japonesa e seus descendentes,
0 Bon-Odori é uma das grandes expectativas do ano, aguardado por todos, é sempre
um convite aberto para os brasileiros, pois que a brasilidade nele se faz presente. Assim
sendo, possuir ascendéncia japonesa e ter o 72ppi nao sao quesitos obrigatdrios para o
ritual, basta aprender aos poucos os passos das dangas, comparecer aos eventos para
celebrar os antepassados e acrescentar ao corpo de dangarinos, uma vez que outras
pessoas sdo atraidas para dancar e todos acabam sendo “espelhos” uns dos outros para
a reproducio da sequéncia de passos. Enfim, o que realmente importa ¢ a diversidade
porque, conforme o avango da pesquisa, percebeu-se, gradualmente, que: o Bon-Odori é
um ritual nipo-brasileiro de danga circular sagrada devido & incorporacio das diferencas.

A IMPORTANCIA DA MULHER NIPO-BRASILEIRA CONTEMPORANEA

Apés a finalizagao do trabalho monogréfico, chegou-se a conclusio de que
foram as japonesas da geragao antiga (imigrantes nascidas entre as décadas de 1930
e 1940) que condicionaram a emergéncia da mulher nipo-brasileira contemporanea:
dotada de uma outra identidade que atende ao perfil da sociedade vigente, apesar dos
perceptiveis tragos das geracoes anteriores em sua personalidade, tal como a submissao
a autoridade paterna por exemplo. Por este caminho, contudo, nio discutiu-se a
transformagao processual da figura feminina, o que limitou a andlise a conclusdo de que
as mulheres contemporaneas se aproximam mais desta geragao antiga que antecede,
portanto, a redefini¢io dos direitos civicos do Japao'’.

Por conseguinte, também nio se dissertou sobre a influéncia de outras geracoes
para a formagao da mulher contemporinea e, neste sentido, houve equivoco ao atribuir
uma grande importincia a uma geragao antiga sem antes levar em conta a influéncia e
a importincia das mais atuais. Agora, pretende-se explicar isto nesta parte do artigo: a
mulher nipo-brasileira atual que participa do Bon-Odori, tomando parte nas atividades
da comunidade e até mesmo “puxando” o circulo da danga, tal como faziam suas avés
e suas maes, sao um desdobramento da “geragdo jovem” japonesa, fruto, portanto, da
“geragao vanguarda”.

'7 A ocupagio norte-americana iniciada em 1945, trouxe consigo o processo de democratizagio da sociedade japonesa; isto resultou
na nova Constituigio de 1946, no novo Cédigo Civil de 1947 e na Lei da familia e Heranga de 1948.
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Recebe o nome de “geracdo vanguarda” a primeira geracdo de mulheres
nascidas apds a segunda grande guerra (1939-1945). Essas mulheres foram educadas
segundo um idedrio mais democritico — ainda que limitado pelo sistema familial de
hierarquia — em oposi¢ao ao padrao tradicional. Neste molde, elas procuravam se
relacionar com os seus maridos segundo o signo da igualdade (HIGA; SHIRAHIGE,
2009). Assim sendo, de inicio, tem-se uma geragio preparada para formular seus
argumentos defronte as opinides do marido, e aos papéis impostos pela sociedade se
comparada a geracdo antiga que a precedeu.

A expansio das atividades dessa geragao era dificultosa, porque a sociedade
japonesa ainda nao estava preparada para oferecer o suporte necessirio a total
emancipacio das mulheres. Mesmo que a legislagao nacional assegurasse direitos iguais,
os homens japoneses ndo se interessavam por aquilo que suas companheiras faziam
e pensavam que elas continuariam a desempenhar os trabalhos de boa esposa e mae

dedicada dentro dos padroes convencionais (HIGA; SHIRAHIGE, 2009, p. 241).

Apesar de cumprirem as obrigagdes domésticas, as mulheres desta “geracao
vanguarda”, estavam se dedicando as atividades fora do lar: enquanto algumas
tornaram-se assalariadas, outras deram continuidade aos seus estudos e até se evolveram
em movimentos politicos. No entanto, as mudangas foram lentas e as conquistas
também pois, desempenhando virias fungoes, elas eram obrigadas a se afastar do
emprego durante a gestagio e, apenas mais tarde, quando os filhos ingressavam nas
escolas, é que podiam retornar ao servigo, mas somente em locais em que isso lhes era
assegurado — como em trabalhos de suporte administrativo, por exemplo. Isto acabou
produzindo um quadro frustrante, ji que continuaram a ser dependentes do dinheiro
dos maridos e, assim, a igualdade sexual (inclusive a igualdade de saldrios) por elas
almejada, permaneceu distante.

J& “a nova mulher japonesa” corresponde a geracio de mulheres nascidas
durante a expansio da economia e do mercado tecnolégico japonés, a partir dos anos
de 1980. Esta nova geragao ¢ caracterizada pela auséncia do casamento (anteriormente
um requisito obrigatério) para uma vida confortdvel. Outra caracteristica curiosa das
novas mulheres japonesas, ¢ que elas nio sacrificam mais seus objetivos individuais
em prol do bem-estar da familia. Como o casamento deixou de ser uma obsessao, elas
podem ter uma vida de solteiras desfrutando de sua liberdade como bem entenderem,
posto que o dinheiro (conquistado com esfor¢o préprio) lhes permite realizar coisas
que eram inconcebiveis para as suas avés, a exemplo de uma formagao académica
s6lida, uma aprovagao em concurso publico, um emprego em uma boa empresa, além
da liberdade sexual.
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Também mudou a expectativa da mulher em relagao ao homem, na medida
em que as jovens foram se educando nos niveis técnicos e universitdrios, o que implicou
na nao aceita¢ao de homens indulgentes e grosseiros. As jovens mulheres japonesas:

Esperam de seus parceiros, no minimo, o mesmo nivel de escolaridade e a capacidade
de se engajarem em uma conversa interessante e prazerosa, nio aceitando mais
grunhidos e tampouco respostas monossildbicas como as de seus pais. Os homens, por
sua vez, consideram essas mulheres altamente escolarizadas e bem informadas dificeis

de acompanhar, pois sio menos vulnerdveis as manipulagoes. (HIGA; SHIRAHIGE,
2009, p. 243)

Muitas vezes, a independéncia financeira ¢ utilizada para aquisicao de roupas
e itens de luxo carissimos, algo que é comum nas grandes metrépoles como 7okyo e
Osaka. Em situacoes nas quais o saldrio nao ¢ suficiente para arcar com os produtos
de marca, elas podem se tornar viciadas em mdquinas eletronicas de jogos de sorte/
azar nas quais podem ganhar mais dinheiro, retornando as compras ou gastando em
outras formas de lazer. Sob influéncias norte-americanas e sul-coreanas, as jovens
japonesas que ainda nao ingressaram no mercado de trabalho, muitas vezes pintam e
descolorem seus cabelos, tornam-se adeptas dos piercings, usam e abusam dos vestidos,
das camisetas rasgadas, das calcas e dos diferentes tipos de calcados que podem adquirir.
Ap6s as obrigacoes didrias, elas saem para beber e cantam nos karaokés. Podem também
ingressar em bandas mesmo durante a escola e, aprendendo a tocar instrumentos
elétricos, compoem musicas.

As mulheres nipo-brasileivas contemporineas estdo dentro desta “geracao
jovem” de japonesas, pois podem ser influenciadas por produtos do Japao moderno, a
exemplo do /-Pop'®, do J-Rock" e de produgdes audiovisuais variadas ou, até mesmo,
quando vao ao Japao para trabalhar como dekassegui”®. Elas colhem os frutos do
esforco inicial (da geragdo “vanguarda’) que ampliou o universo e o horizonte das
mulheres. Atualmente, as nipo-brasileiras podem dedicar-se a atividades distintas, como
passatempo, trabalho comunitirio, atividades de cardter politico e cultural (como o
Bon-Odori), entre outras. Enfim, a importancia da “geragio vanguarda” para as nipo-
brasileiras atuais poderia ser mais explorada em pesquisas futuras, porque estas mulheres
afetaram significativamente os valores e as institui¢des, impulsionando a transi¢ao dos
comportamentos tradicionais para um novo tipo de mulher da era pés-industrial. As

'8 Msica japonesa de género pop.
' Estilo de musica japonesa do género rock.

2 Dekassegui, no Brasil, ¢ uma expressio que faz referéncia aos descendentes de japoneses que vao ao Japao para trabalhar como
assalariados. Nos anos 1980, 1990 e inicio dos 2000, muitos nipo-brasileiros procuraram o Japao para melhor suas condigoes de
vida. Trata-se, também, de um fendmeno de validade sociolégica j& que a imigragio de descendentes ¢ tomada como objeto de
estudo nas ciéncias sociais.
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mulheres nipo-brasileiras, como um todo, assumem uma nova dire¢ao para as suas vidas
na ambivaléncia entre o antigo e o novo.

CONSIDERACOES FINAIS

Nos Odori atuais, notamos que a participacio dos nio-descendentes é ainda
mais intensa. H4 muitas tentativas que intencionam ampliar a participacao de mais
grupos. Em Marilia, por exemplo, a participagio dos brasileiros ¢ muito significativa, é
comum a ocorréncia de superlotagio dos espacos de danga, e também das dreas destinadas
a alimenta¢do. Na observagio, parece que os habitantes da cidade inteira se dirigem ao
evento, uma movimentagao massiva que lembra aquelas das grandes metrépoles. Neste
momento, ¢ clara a grande presenca dos ndo-nipo-brasileiros, sem contar as delegagoes
dos grupos de Bon-Odori de outras cidades. Em se tratando das delegagoes, averiguamos
que na regido de Lins, Aracatuba, Guaimbé, Getulina, Cafelindia e Promissdo, nas
quais a banda Guaimbé Gakudan sempre toca as musicas, tém-se a participacao das
delegacoes das cidades desta regiao junto aos préprios habitantes locais.

Jé em Bastos, Tupa, Adamantina e Dracena, utilizam-se ¢4 para tocar as
musicas em virtude da auséncia de um grupo de musicos (Gakudan), o que nao impede
os dancarinos de praticarem o Bon-Odori. Em Marilia, existem iniciativas das institui¢oes
nikkey e voluntdrios recentes que apoiam os eventos, além dos atores culturais que
se encontram as quartas-feiras no saldo superior do templo Hompa Hongwanji, para
treinarem os passos das cangoes sob a orientacao dos senseis (professores) — dangarinos
mais experientes que pesquisam e agregam novas coreografias ao grupo.

A forte presenca da brasilidade fez surgir uma nova forma de organizacio
social, uma coletividade em que os individuos atuam de forma diversa, uma cultura
nikkey resultante da convergéncia da cultura brasileira com a japonesa. Em uma
sociedade de caracteristicas tradicionais, como a japonesa, o social complementa o
mundo individual e impoe-se 4 pessoa como parte integrante da sua consciéncia. Neste
aspecto, a necessidade por mais participantes ¢ uma constante, porque essa participagao
¢ necessdria para a composicao dos grupos de taikko e de Odori. A integracio, assim, foi
condicionada pela urgéncia de uma maior abertura e isto favoreceu a aproximacio dos
nao-descendentes que, achegando-se sob o signo da curiosidade, passaram a admirar e
a fazer parte das atividades.

Pode-se concluir que o Bon-Odori é uma totalidade formada por pessoas,
unidades que prolongam e complementam a dinimica da danga circular sagrada, ao passo
que a dotam de sentido e, nesta condigo, a mitologia e as formulagoes paradigmdticas
do mundo aparecem como formas de expressio (DAMATTA, 1997, p. 225). De
acordo com nossa discussao, a danga assenta-se na incorporagio das diferencas étnicas,
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integrando participantes diversos. E por este caminho que o Bon-Odori praticado no
interior de Sao Paulo, pode ser considerado uma danga circular sagrada nipo-brasileira,
uma das expressoes da cultura Nikkey — um sistema de motivagoes e disposigoes que
resulta da integragio da cultura japonesa com a brasileira. Sendo assim, brasileiros e
nipo-descendentes sao unidos na prdtica: no movimento circular celebra-se a cultura
como um todo, a luminosidade como um todo, e vivem os antepassados neste ritual de
pluralidade cultural.
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