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A CONSTRUCAO DA AUTONOMIA EXPRESSIVA ATRAVES DA PRATICA ARTISTICA
The Construction of Expressive Autonomy Through the Artistic Practice

Ricardo Coelho'

RESUMO: Em janeiro de 2005, comecei a trabalhar em uma associa¢io beneficente, com criangas de 7 a
14 anos, em uma comunidade carente, na periferia leste da cidade de Sao Paulo. Diariamente, das 8h as 12h
durante quatro anos e meio. Foi esse o perfodo, de intensa e produtiva convivéncia com mais de trezentas
criangas, que mudou, para sempre, minha relagio com o ensino das artes e, principalmente, a maneira como
passei a encarar a funcio sécio-cultural da formagao artistica na construgio da autonomia expressiva e, por que
nao, como instrumento determinante no fortalecimento da identidade de criangas e adolescentes em dmbito
geral. O presente texto relata, de maneira informal, algumas das experiéncias vividas no Projeto Vida Nova,
distanciando-se, portanto, de um texto com teor cientifico. Nio porque ignore ou desconsidere os estudos
no campo da educacio relacionada as artes visuais, mas porque seria simular uma reflexio, que se estruturou
essencialmente pelo olhar, pela disposi¢ao para com o encontro didrio de personalidades e sensibilidades
singulares.

PALAVRAS-CHAVE: Artes. Autonomia. Educagio informal. Criancas e adolescentes. Vulnerabilidade social.

TRES COELHOS EM UMA CARTOLA

O primeiro contato que tive com as criancas do Projeto Vida Nova foi no final
de 2004, em uma espécie de aula teste. Um telefonema inesperado pedia para que eu
preparasse uma aula de arte para criancas de 9 a 10 anos. Nio sabia o que fazer. Vdrias
ideias me ocorreram naquela semana que antecedia esse encontro diferente, a maior
parte delas dbvias.

Uma profissional da institui¢ao, educadora ou psicéloga, estava na sala quando
cheguei. Ela permaneceu em siléncio observando tudo o que eu fazia. Pedi apenas
ldpis e papel de rascunho. Quinze criancas entraram na sala, cumprimentaram-me,
na sequéncia, pedi para cada um se apresentar. Ao final, como seria de se esperar,
perguntaram meu nome ¢ minha idade, perguntaram se eu era o novo professor e se
eu ocuparia o lugar do professor Lorenzo.

Nio respondi nada, pedi que olhassem para mim, pedi que me dessem um
nome, idade e que inventassem uma histéria completa para mim. Na verdade, minha
intengio era estabelecer um primeiro contato, entendendo um pouco quem estava
diante de mim a partir do modo particular sobre como liam o mundo. Escreveram
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em siléncio, exceto um menino que fechou o rosto e nao fez nada durante toda a aula,
mas voltarei a esse caso particular em outro tépico.

Ao terminarem de escrever, pedi que lessem o texto. Batizaram-me com vérios
nomes, disseram que eu era casado, que tinha dois filhos, inventaram idades e uma
série grande e criativa de outras coisas. Dois fatos, no entanto, chamaram minha
atencdo: a grande dificuldade na leitura, confirmada pelos textos que apresentavam
muitos problemas na escrita, fruto de um processo irregular na alfabetizagio, e, a
interpretagio que me qualificava como uma pessoa rica, destacando detalhes como
meus ténis ou mencionando meu carro, que nio sabiam o nome, mas que deveria
custar muito dinheiro.

Enfatizo isso porque ficou claro que o olhar das criangas se prendia a objetos
utilizados com naturalidade por mim, mas sem que eu percebesse, diferenciavam-me
de sua realidade didria. Meu ténis era comum, porém, de uma marca conhecida.
Meu carro era popular, mas novo. O mercado de produtos veiculado pela midia,
particularmente a televisiva, intermediava nitidamente a interpretacio e a construgio
simbdlica que faziam do mundo e de mim naquele momento.

Ao acabarem de ler, perguntaram meu nome outra vez. Ao invés de responder,
pedi que desenhassem uma parte da histéria que tinham escrito. Olhei com atengio
cada um, fiz perguntas apontando coisas nas imagens. Depois disso, pedi que fechassem
os olhos, pedi que pensassem por alguns segundos num coelho. Ao abrirem os olhos
pedi que descrevessem o animal e ao final mostrei dois desenhos. O primeiro era um
coelho estilizado, com dentes enormes, algo muito comum durante as comemoragoes
da Pdscoa. O segundo, uma interpretacio grafica da Lebre de Albrecht Diirer, de
1502. Entdo perguntei qual era o desenho correto. Alguns apontaram a lebre de
Diirer, ao que outros contestaram, dizendo que o coelho engracado também era
“legal”. A discussao ficou mais interessante e terminou com uma espécie de consenso,
onde todos concordaram que a lebre era mais parecida com a realidade, o que ndo
eliminava o interesse ¢ as qualidades do outro desenho. Em resumo, chegamos a
conclusio de que nao havia uma dnica maneira de desenhar, que nio era correto
definir um desenho como certo e o outro como errado.

Para encerrar esse primeiro encontro, perguntaram-me novamente meu nome.
Coelho. Como assim, perguntaram-me rindo, dizendo para que eu falasse sério. Eu
tornei a responder Coelho, a0 que me perguntaram, novamente sorrindo, se eu falava
sério. Ricardo Coelho.

O QUE AS CRIANCAS NAO DIZEM

Até hoje ndo sei se a profissional que acompanhou minha aula era pedagoga
ou psicéloga, também, nem imagino o que pensou do encaminhamento que propus.
O fato ¢ que devo ter convencido melhor que meus concorrentes, pois passei a
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freqlientar o espaco, participar das reunides de equipe, e, recebi as criangas pela
primeira vez, em fevereiro de 2005, como professor do atelié¢ de artes, espaco que
coordenei diariamente durante quatro anos e meio.

Antes de continuar, queria retornar ao caso da crianca que nio se dispds a fazer
os exercicios propostos na aula teste. Vinicius era o nome do menino. Tentei de tudo,
conversei, argumentei, sentei-me ao lado dele que sequer olhou para mim. Fechou-se
completamente! A profissional observando e eu cada vez mais sem saber o que fazer.
Voltarei a falar do Vinicius em outros pontos do texto, mas logo na primeira aula
percebi que nao tinha conseguido alcancar a todos, € o pior, nio sabia por que e nem
como poderia fazer isso.

As coisas mais importantes que aprendi no ensino da arte nio foram ditas
pelas criangas, nao com palavras.

UM ESPACO COM REGRAS PARALELAS

Em pouco tempo tornei-me amigo dos funciondrios, dos segurancas a
coordenadora geral do Projeto. Passei a conviver com pessoas que além de trabalharem
com as criangas, viviam na mesma comunidade, popularmente conhecida como
Favela da Caixa D’dgua. Apesar de ter nascido e crescido na periferia leste da cidade
de Sao Paulo, num bairro nio muito distante dessa comunidade, eu era uma espécie
de “visitante” didrio, pessoa externa aquele nucleo social, e desse modo, lia aquele
espaco, visto das janelas do atelié, como um lugar tranqiiilo, nitidamente desprovido
de uma série de servigos, muitas vezes bdsicos, mas um lugar tranqiilo.

No entanto, esse convivio com os funcionarios passou a revelar, lentamente,
uma realidade que conhecia pouco, ou apenas superficialmente. As criancas
presenciavam, com regularidade, muitas cenas de violéncia, algumas de assustadora
crueldade, a prostituigio e o abuso, as vezes na prépria casa. Além disso, o trifico,
que nao se revela facilmente para visitantes como eu, com suas proprias regras, ditava
o funcionamento da comunidade de maneira assustadora.

Certa vez soube de uma histéria que descortinou esse universo paralelo. Uma
aluna de 8 anos deixou de freqiientar o Projeto. Perguntei o que tinha ocorrido:
entraram na casa dela, deram um valor em dinheiro e duas semanas para que a familia
abandonasse a residéncia. Perguntei por que com ar de espanto, responderam-me
que a casa ficava no alto do morro, um ponto estratégico para a observagio de toda a
movimentacio dentro da comunidade.

SEM JANELAS

Atuei em muitos espagos culturais ou com alguma agio voltada para o
ensino da arte, inclusive no ensino superior. Nenhuma experiéncia se compara a
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essa, em termos de relevincia para a minha vida profissional. Destaco isso, porque
a organizagio e concep¢io pedagédgica adotada pela coordenadora do Projeto,
profissional altamente competente, em muito inspirada na Pedagogia da Presenca de
Antonio Carlos Gomes da Costa, permitiram-me desenvolver um trabalho de alto
padrio, em todos os sentidos.

Algo que me marcou muito desde o inicio foi a “transferéncia’ de
responsabilidades para os pais e/ou responsdveis e, principalmente, para as préprias
criangas. Na verdade, o que ocorria era uma espécie de “contrato” entre as partes
envolvidas, incluindo as criancas, que s vezes, mal conseguiam escrever o préprio
nome. Todos os anos havia um perfodo de matricula e rematricula. Somente
criangas inscritas na rede publica escolar poderiam frequentar as aulas de educagao
complementar oferecidas pelo Projeto. Os pais se comprometiam em acompanhar
o desempenho das criangas na escola além de comparecerem sempre que solicitado;
ja as criancas, precisavam “pagar” o Projeto com a manutencio de notas regulares
na escola e com o envolvimento em todas as dreas que inclufam: esportes, danga,
informdtica, xadrez e artes visuais.

Nessa entrevista para assinatura ou prorrogacio do “contrato’, nés, os proprios
professores, fazfamos um questiondrio aos pais ou responsdveis. Vocé mora em casa
prépria ou alugada? Sua casa é de alvenaria ou barraco? Sua casa tem tanque? Sua
casa tem chuveiro? Sua casa tem janelas? Confesso que nao entendia a finalidade das
perguntas, até que um dia, uma das maes respondeu-me: Minha casa é alugada. Moro
num barraco. Nio tem tanque. Nao tem chuveiro. Minha casa nio tem janela...

Olhei para a menina ao seu lado, os olhos vivos e curiosos nao demonstravam
qualquer tristeza, pelo contrdrio, estavam gritando de alegria por ter conseguido vaga
num lugar que outros amiguinhos tanto falavam. Fui para casa pensando e penso
nisso até hoje: Como uma crianca pode viver desprovida de tudo? Como uma crianca
pode viver sem janelas?

BIDIMENSIONAL OU TRIDIMENSIONAL?

Passados os trés meses de experiéncia, eu precisava apresentar um programa
para a coordenacdo. Nesse momento determinei por impulso a linha que seguiria
durante toda a minha estada a frente do atelié de artes. Defini que sempre alternaria
atividades com linguagens bidimensionais como o desenho, a colagem e a pintura,
com linguagens tridimensionais como a modelagem em argila, a escultura em gesso,
a construgdo com palitos ou outros elementos.

Como foi dito, ndo havia uma légica para esta escolha, no entanto, o tempo
deixou bem claro que fiz a op¢io correta, de maneira que, se pudesse recomendar algo
para outro profissional da 4rea do ensino das artes visuais, recomendaria justamente
isso. O porqué nds veremos depois.
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O DESENHO

O exercicio do desenho de observagao, memdria e criagio permeavam todas as
atividades, nao como uma férmula fechada baseada em padrées considerados ideais a
serem alcancados com uniformidade por todas as criangas, mas o desenho encarado
como a materializagio do pensamento, como expressio pessoal, como linguagem que
permitia a confecgdo de projetos em outros meios.

A BORRACHA

Em pouco tempo, a borracha tornou-se um acessério inatil naquele espago,
substituido gradativamente por uma seguranga e expressividade impressionantes.
Certo dia, ela estava de volta as estantes de materiais e mesmo assim, deixada de lado
pela maioria das criangas, que repetiam para os mais novos, de maneira muito séria,
algumas falas do professor: Pra que vocé usa borracha? Um errinho néo vai estragar
seu desenho. Risca por cima e se precisar vocé apaga no final. Olha, sua linha estd
mastigada, faz assim, deixa o trago correr. Seu desenho estd muito pequeno, aproveita
melhor a folha.

APRENDENDO SOB A MESA

A cada aula deverfamos nos reunir numa roda inicial em que se explicava a
proposta as criangas e, ao final, nos reunfamos para conversar e avaliar coletivamente
os resultados. Eu nio conseguia seguir esta disciplina de maneira muito regular, as
vezes achava-a desnecessdria, visto que alguns dos projetos que propus se estendiam
em sua execugio por muitas outras aulas.

De todo modo, certa manha, com uma turma de criancas entre 7 e 8 anos,
bem no inicio de meu trabalho, expliquei o que fariamos naquele dia, todos ouviram
atentamente e foram para as mesas ¢ estantes de materiais. Nessa data estava fechando
a avaliacio mensal e durante alguns minutos me distrai completamente. Um siléncio
me chamou a atenco, olhei para a sala que se compunha de trés grandes bancadas,
além da que eu estava e ndo vi ninguém. Achei estranho, olhei pela janela e nio vi
ninguém na drea externa ao atelié. De repente, ouvi um barulho, olhei embaixo das
mesas e todos, meninos e meninas, sem exce¢io, estavam desenhando de maneira
muito concentrada, distribuidos entre os cavaletes sob as duas tltimas bancadas.
Alguns deitados de brugos, outros sentados ou de lado. Num primeiro momento nio
entendi o que estava ocorrendo, pensei em chamar a atenc¢do repreendendo-os, mas
rapidamente lembrei-me da experiéncia inesperada com Vinicius. Olhei novamente,
nenhuma crianca percebeu que eu as observava. Todos compartilhavam de um tipo
de brincadeira que no foi combinada entre eles, mas que os deixava muito a vontade,
como se o espago fosse sua prépria casa. Lembro-me de ter sorrido sozinho durante
alguns minutos tentando imaginar qual seria o sentido daquela agao para eles, ao
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final, na roda de avaliacdo, uma grata surpresa. Todos fizeram vdrios desenhos com
muito envolvimento e criatividade.

A partir dessa experiéncia passei a prestar mais aten¢do em como as criangas e
adolescentes se apropriam do espaco atribuindo a lugares distintos fungées inesperadas
e criativas, sem, no entanto, deixarem de fazer as propostas solicitadas, muitas vezes
com surpreendente qualidade.

A REGUA

Um dos exercicios que desenvolvemos, o de estruturas modulares bidimensionais,
tinha como objetivo principal instrumentalizar as criancas e adolescentes a usarem uma
régua comum. O que eu sequer poderia imaginar é que, tal atividade seria tao dificil de
ser executada por uma parcela dos alunos. Enquanto alguns aprendiam rapidamente e
passavam a ajudar os demais, outros da mesma turma, s vezes entre os pré-adolescentes,
demonstravam uma dificuldade que, em alguns momentos, pareceu-me intransponivel.
A atividade parecia-me simples, quadricular uma folha tamanho A4 em quadrados de
2cm e tragar as diagonais nos dois sentidos. Por fim, expliquei o conceito de simetria
e pedi que preenchessem quadrados ou tridngulos espelhando cada forma a partir do
eixo central, ou eixo de simetria. Expliquei e risquei centenas de folhas como exemplos
durante algumas semanas.

Ao conversar com a coordenagio sobre estas dificuldades inesperadas, descobri
que alguns destes alunos tinham problemas para acompanhar os contetidos escolares,
dificuldades para ler e escrever, apesar de serem promovidos as séries seguintes sem
qualquer restri¢do ou acompanhamento. O exercicio que exigiu certa sistematizagio
nos procedimentos deixou em evidéncia outro problema, o ensino publico na cidade
de Sdo Paulo, sucateado lentamente nos Gltimos trinta anos. O pior é que, a Rede
Piblica Escolar da metrépole parece fechar os olhos para essa situacio critica, nao
se incomodando em ter criangas na quarta, quinta ou sexta séries completamente
analfabetos ou em condicoes de alfabetismo rudimentar.

O PROJETO

O exercicio com a régua tornou-se pretexto para inserir a discussio e o hdbito na
elaboragao de projetos. Relacionei alguns desenhos preparatérios de grandes mestres
da histéria da arte. Comparamos com trabalhos finalizados, percebendo as diferencas
e a importincia dos estudos. Como a régua parecia exigir ainda mais exercicios, pedi
a cada aluno, entre 9 e 14 anos, que quadriculassem uma cartolina branca, marcando
as diagonais em quantidade proporcional a folha A4. Depois, os alunos fizeram o
mesmo num papel cartio preto na escala de uma cartolina. Na sequéncia, recortaram
a cartolina branca em tridngulos e quadrados, estes foram pintados posteriormente
com cores produzidas pelas proprias criangas, a partir do uso de tinta acrilica nas cores
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primdrias, preto e branco. Por fim, de posse do projeto feito em ldpis preto sobre
papel A4, as criancas fizeram uma livre interpretacio, combinando e colando sobre o
papel cartdo preto os tridngulos e quadrados pintados por eles.

Apesar das dificuldades desse processo, 42 trabalhos foram reunidos em
original e sensivel exposi¢do, permanecendo em cartaz na sala de informdtica durante
quatro meses.

TAMPINHAS DE ALUMINIO

Além de um 6timo atendimento em termos de contetidos, o Projeto Vida Nova
fornece, diariamente, um lanche para as criancas do periodo matutino e vespertino, o
que me parece natural e necessdrio para a permanéncia durante quatro horas seguidas
em atividades constantes. Um dos itens do lanche é um copo de suco a base de soja
com tampa de aluminio, similar a um copo de dgua mineral.

Certa vez, durante um lanche, peguei uma dessas tampas, fiz cinco cortes e
rapidamente modelei um homem. Muitas criangas se interessaram pedindo para que
eu fizesse um para cada. Aproveitando o ensejo, sempre dizia o seguinte: Nao, eu
nio vou te dar, mas se quiser, posso te ensinar a fazer o seu. E claro que sempre que
algum deles prestava aten¢io, ganhava uma pequena escultura. Repeti o gesto muitas
vezes durante alguns dias. Algum tempo depois, muitas criancas passaram a modelar
com extrema originalidade sem que eu dissesse qualquer coisa, e isso, num hordrio
destinado ao seu descanso e reposi¢io de energias.

Num certo dia, uma menina de 12 anos, chamada Eliene, surpreendeu a todos.
Demonstrando pouco interesse na proposta de pintura, perguntei a ela se gostaria de
fazer algo com as tampinhas. Mas o que eu fagco? O que eu faco Ricardo? Sem levar
o seu interesse muito a sério, disse para pensar em alguma situacio, por exemplo,
ela brincando com os colegas, uma danga, qualquer coisa. Ela saiu do ateli¢ dizendo
que iria pensar. Dois minutos depois voltou: Jd sei! J4 sabe o que Eliene? J4 sei o que
vou fazer com as tampinhas! O que? Uma sala de aula. Ainda sem levé-la a sério eu
disse: Isso, 6tima idéia, quero ver se vocé consegue fazer uma sala de aula. Durante a
semana seguinte nao a vi nenhum dia, as amigas diziam que ela estava trabalhando
com as tampinhas na sala de informdtica. Na sexta-feira ela apareceu dizendo que
tinha terminado. Pedi para que trouxesse para ver. Ela chegou com um pedago de
madeira e um grupo de 18 elementos soltos. Quando olhei nio conseguia acreditar
no que via. Quinze carteiras universitdrias montadas com sistemas de encaixe. Quinze
criangas sentadas, cada uma numa posigao diferente, dormindo, prestando atencio,
com um braco ou os dois levantados. Alem disso, ainda havia a mesa do professor,
em escala maior, uma cadeira estofada e giratéria onde o professor estava sentado com
um dos bragos erguidos ¢ um livro aberto sobre a mesa, com pouco mais de 1,5 cm.
Para encerrar o espetdculo de habilidade e criatividade, uma pequena lata de lixo com
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tampa e alca. Para dizer que fiz algo, ajudei a colar as pecas num suporte e sugeri que
amassasse pedacinhos de papel para simular o lixo.

Assim como Vinicius, que ndo fez nada naquela primeira ocasido, ou as
criangas que desenharam sob a mesa, Eliene estava me dando a certeza de que, desde
muito cedo, as criangas exercitam a constru¢io de sua autonomia fazendo escolhas
ou demonstrando interesses distintos do que nés gostarfamos que tivessem. N6s, os
adultos, e particularmente os professores, como parte do sistema de ensino tradicional,
somos os responsdveis por castrar essa liberdade, gradativamente.

UMA ATIVIDADE PARA PRESIDIARIOS!

Uma reunido pedagdgica para apresentagio das propostas do semestre. Uma
pergunta objetiva sobre quais seriam os contetidos trabalhados e uma resposta objetiva:
Vou trabalhar com o conceito de escultura modular utilizando palitos de sorvete.
Antes mesmo de me perguntar o que era escultura modular, minha coordenadora
fez o seguinte comentdrio: Outro dia eu vi uma exposicio de porta-joias feitos com
palitos de sorvete, executados por presididrios. Acho que isso nao tem nada a ver com
arte para criangas.

Nessas ocasioes, percebi a importancia de Paulo Freire (1996) ao dizer que
somos atores de nossa prépria histéria, como personagens do contexto que nos cerca
e a0 qual estamos inevitavelmente ligados. Nesse contexto, podemos ser totalmente
condicionados se abnegarmos de nossa consciéncia, ou entdo, atuarmos criticamente
como sujeitos determinantes de mudangas.

Controlei minha irritagio, que, no momento, nem levava em consideragio
o descaso com o trabalho dos detentos, ¢ disse que, o resultado dependeria do
encaminhamento e do trabalhado desenvolvido em cada proposta com as criangas.

Felizmente, eu nio precisei dizer nada depois da execucio, e, a exposicio dos
alunos, os resultados, demonstraram quanto estava equivocado o infeliz comentdrio.
Vale ressaltar que, a0s poucos, também conquistei minha autonomia neste espago,
sendo respeitado pelas posturas que tomava, mantendo divergéncias de cardter
profissional em vdrias situagoes, voltando atrds quando era necessdrio, sem perder o
foco principal, ou seja, o ensino de qualidade para as criancas.

MEU DESENHO NAO COUBE NA FOLHA!

Ao final de muitas aulas, costumava desenhar as criancas que se ofereciam
para posar com muita seriedade e concentragdo, as vezes, rabiscava vdrios deles
rapidamente, todos ficavam com os desenhos. Quando fazia isso, pensava no que ouvi
algumas vezes quando era mais novo: O professor nio deve fazer nada na frente dos
alunos para nio influencid-los. O ato de desenhar ¢ algo mégico, e essa magia causa
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um profundo encantamento nas criancas e adolescentes. A influéncia, ao invés de ser
algo negativo, como eu ouvi de pessoas equivocadas, propicia uma vontade ¢ uma
admiragio que pode resultar em profundas transformacées. E 6bvio que o professor
nao pode considerar seu modo de desenhar como um padrio a ser alcangado.

Numa dessas ocasides, comecei pelos pés e ao chegar A cintura do modelo, a
folha tinha acabado. Perguntaram-me se eu iria comecar outro, sem pensar muito,
peguei uma fita crepe, pedi outra folha, fixei-a e finalizei o desenho. Pode parecer
banal tal descri¢io, mas esta agio espontinea detonou uma liberdade que eu jamais
poderia imaginar. Nas aulas seguintes, meu gesto refletiu entre um grupo de alunos
que se interessavam pelo desenho de observagio. Eles mesmos definiam quem iria
posar sobre a mesa, faziam rodizio, definiam também o tempo entre dez e quinze
minutos. Reclamavam quando o modelo se mexia, ou quando os desenhistas
demoravam muito. A liberdade tornou-se total, quando perceberam que a folha nio

q q
precisava determinar os limites do desenho e sim, o préprio desenho, feito de maneira
livre, determinaria quantas folhas e como elas seriam agrupadas, horizontalmente,
q g
verticalmente, em forma de L...

O ENSINO E A TECNICA

Sempre considerei fundamental o ensino de qualidade relacionado aos aspectos
técnicos, e a deficiéncia nesse campo é um dos itens mais sérios a serem considerados
na educagio publica relacionada ao ensino da arte.

Certa vez Renan, um aluno de 10 anos, pediu-me para que ensinasse a pintar
com ldpis de cor. Espalhei uma caixa sobre a mesa, desenhei algo simples e comecei a
rabiscar em virias direcoes, mas com a mesma intensidade. O menino olhou e disse:
Mas Ricardo, minha professora de artes da escola disse que eu precisava fazer tudo
na mesma dire¢do, em camadas pequenas, cobrindo todo o branco da folha sem
ultrapassar o contorno do desenho. Eu olhei para ele, achei interessante sua sinceridade,
depois disse que nio era preciso fazer do modo como a professora orientou. Enfatizei
o aspecto da intensidade do gesto, destaquei ainda as possibilidades de sobreposicao
para a obtenc¢do de muitas cores. Pedi que ele experimentasse na minha frente, depois
perguntei se tinha entendido. Ele respondeu-me sorrindo que sim e entdo, pensei na
falta de preparo de muitos dos professores que atuam na rede publica de ensino.

Outro fato que merece destaque ocorreu durante uma aula de Pritica de
Ensino das Artes que eu ministrava numa institui¢ao de ensino superior. Eu enfatizei
a importincia do desenho expressando minha opinido profissional, reforcei as
vantagens de dominar essa linguagem expressiva para a carreira do professor na Rede
Pdblica. Uma das minhas melhores alunas questionou-me dizendo que o ensino de
arte nio ¢ s6 desenho. Eu respondi sem pensar: Eu concordo com vocé. O ensino
de portugués nao é sé gramdtica, porém, eu nio conhegco um bom professor dessa
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disciplina que ndo domine as estruturas da linguagem, ainda que ele ndo as utilize de
maneira tradicional no processo de ensino aprendizagem.

A técnica em si nao pode ser encarada como uma finalidade, no entanto,
¢ da mesma forma equivocada a concep¢io que ignora o ensino da manipulagio
dos meios, parte instrumental dos contetdos, podendo ser aplicada com estratégias
criativas e prazerosas como parte do processo pedagégico. O resultado alcancado no
Projeto deixa isso bem claro, a liberdade criativa estd associada a uma consciéncia
prética que, ao invés de restringir a acdo das criancas, permite a elas a mais intensa
expressividade.

A demonstragao da linha no desenho livre ndo queria impor um modelo, mas
evitar a tensdo no gesto, evitar o medo de errar. Esse medo era eliminado em pouco
tempo com a auséncia da borracha, aliada a um exercicio freqiiente, intercalando
observacio direta da realidade, desenhos de memdria e criatividade.

Na modelagem com argila, o material que provoca, nitidamente, o maior
prazer entre os meios expressivos, o ensino da técnica era incorporado com grande
naturalidade. A sova, explicada primeiro, era um momento de relaxamento e
brincadeira, todos batendo forte a argila sobre as mesas, depois algumas nogées
bésicas de modelagem com volumes: como fazer um cubo que se transformava em
paralelepipedo, depois em pirdmide, cone e esfera, além da consequente combinagio
de algumas dessas formas. Todos vendo e executando as agoes, em roda, com pedagos
de madeira sobre o colo. J4 na mesa, exercicios com acordelado e a prépria modelagem,
misturada com processos de escultura, na elaboracio de formas mais complexas,
tirando e acrescentando material. Por fim, ensinava a importancia de proteger a peca
com pldstico até que estivesse em ponto de couro, para depois executar o processo de
ocagem, fechando-a definitivamente. Uma ou duas aulas eram suficientes para cada
turma e, nesses momentos enfatizava: Sé vou explicar uma vez!

Com o gesso usamos caixas de leite para preparar blocos de escultura com
certa regularidade. Eu descrevia as quantidades e o modo de preparar uma tnica vez,
depois, simplesmente observava-os.

Com giz de cera para uso profissional, usava apenas as cores primdrias, branco
e preto, e, antes de fazerem os trabalhos livremente, fazia-os preparar uma tabela
pessoal de cores testando intensidades e misturas diferentes. A quantidade de tons
era surpreendente ¢ o impacto mental ficava nitido quando esta tabela ajudava-os
a escolher, conscientemente, cada tom nos trabalhos finais. Com a tinta acrilica a
mesma coisa, vermelho, amarelo, azul, branco e preto, nada mais. Primeiro, o ensino
com aguadas, as cores transparentes, as misturas em imido ou em veladura, depois,
a tinta espessa, as texturas, as sobreposi¢oes, os movimentos do pincel. A técnica era
apenas uma etapa do processo pedagdgico, no entanto, nao tenho davida que essa
prética consciente determinou maior seguranca na constru¢ao simbdlica das criangas.
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BRINCADEIRA OU ARTE?

Um dia, algumas criangas, motivadas pela professora de danca, empilharam
de maneira simples, um grupo de copos, aqueles do suco a base de soja de onde se
tiravam as tampinhas de aluminio. Circulando pelo espago vi o resultado e achei que
era algo interessante para reforcar o conceito jd trabalhado em anos anteriores, o de
escultura modular.

Durante trés meses os copos foram recolhidos diariamente, lavados e
encaixotados pelas préprias criancas. Quando a quantidade chegava a alguns milhares,
retirei todas as mesas do atelié, reuni uma turma, retomei o conceito de escultura,
particularmente, de escultura modular. Na sequéncia, enquanto eles observavam,
ergui um pequeno exemplo de base quadrada com pouco mais de 1m de altura.
Nio era preciso nada, apenas empilhar com cuidado. Sugeri que montassem duplas e
entdo autorizei o inicio das atividades.

O que nao poderia imaginar é que, algo tdo simples, se tornaria a mais intensa,
divertida ¢, 20 mesmo tempo, séria e expressiva atividade que eu viria a coordenar em
toda a minha carreira profissional. Uma espécie de catarse tomou conta das criangas
e pré-adolescentes. Todas as turmas quiseram realizar a atividade que se estendeu
ininterruptamente durante trés meses. Os resultados, inicialmente simples foram
ganhando em complexidade, com solucdes muito originais.

Certo dia, uma crianca de sete anos, quando alcancou altura de 1m,
engenhosamente, apoiou uma prancha fina de madeira prensada sobre sua escultura,
dando mais estabilidade para o conjunto que continuou a ser erguido até onde ele ji
nio podia alcancar, mesmo sobre um banco. Por seguranga, eu costumava finalizar as
pegas, orientado por eles, que gostavam de vé-las tocar o teto.

As vezes, aconteciam acidentes, um simples esbarrio e centenas de pegas caiam,
os rostos se fechavam e me pediam socorro, em alguns momentos com acusacoes. Eu
olhava para os acusados, perguntava se tinha sido de propdsito. Eles respondiam, sem
querer, pediam desculpas. Sorrindo entdo, eu repetia muitas vezes, comeca de novo,
nao vai adiantar ficar reclamando. O rosto relaxava e, em poucos segundos, a mesma
imersao tomava conta de cada um, dividindo com respeito e alegria um espaco que
nao impunha qualquer limite fisico entre os grupos. O atelié era vivo e a criatividade
parecia no ter limites, como a energia e a alegria das criancas.

Um menino se destacou nesse processo, subiu e destruiu torres e mais torres numa
quantidade e qualidade pldstica muito superior aos demais. Aos poucos os seus volumes
ficaram ricos, com vaos surpreendentes, algumas pecas lembravam torres de Gaudi. Essa
experiéncia me mostrou que o ensino, e que nds professores, por mais bem intencionados,
somos sempre muito limitados, porque, em vdrios momentos, nio entendemos o
desinteresse de alguns dos alunos como uma forma de comunicagio, de alerta. O menino
que se destacou chama-se Vinicius, o mesmo que se fechou completamente no primeiro
encontro e em vdrias outras ocasioes, principalmente nas atividades bidimensionais.
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Eu conrio EM voCE

Trabalhdvamos com argila e novamente Vinicius e outros alunos ¢ alunas, que
tinham dificuldade em outras linguagens, apresentavam criatividade surpreendente.
Vinicius fez uma galinha sentada sobre uma poltrona, com design arrojado, ela
assistia TV com um controle numa mao e o celular na outra. Outro aluno fez pegas
que lembravam as esculturas da Ilha de P4scoa, pedi que olhasse na internet. Fizeram
ainda carinhas engragadas, algumas horrivelmente expressivas. Perguntavam-me o
que eu achava e eu respondia satisfeito que eram muito boas.

Num certo momento, um menino chamado Rafael perguntou-me: E se Ela
(a coordenadora de quem gostavam muito) ndo gostar? Eu perguntei a ele em tom
de brincadeira, quem era o professor de artes e disse que poderia ficar trangiiilo.
Ironicamente, pouco tempo depois daquele didlogo ela desceu, olhou o trabalho do
Rafael e proferiu a seguinte frase: Que horror essa pega, olha esse acabamento! Sem dizer
uma palavra, ele olhou rapidamente para mim. Foi estranha aquela sensagio, mas era
como se ele pedisse minha interferéncia, um pedido de prova de confianga silencioso.
Eu nio tive dtividas sobre quem estava errado naquele momento e, antes que ela dissesse
qualquer outra coisa, fizo seguinte comentario: Vocé estd errada, completamente errada!
O trabalho do Rafael é expressivo ¢ criativo e vocé nio pode julgar tudo que fazem aqui
a partir da sua concepgao de beleza, de arte e de acabamento. Seu ideal de arte estd
baseado num conceito académico, no pior sentido. O rosto que ele modelou poderia
ser um 6timo estudo para uma animagio contemporinea.

Alguns meses depois ela esteve em Nova York e, num grande museu mundial,
viu estudos para um projeto de animacdo. Naquela ocasido disse que se lembrou de
mim, e principalmente, do Rafael. Ela disse sorrindo: Eram vérias carinhas “horriveis”
como as dele. Ela estava errada quando fez o comentdrio, mas seu grande mérito, para
além de seu envolvimento verdadeiro com o Projeto e com cada crianga, sempre foi a
abertura para o didlogo ¢ a disposi¢do para rever suas posturas.

EXISTEM ARTISTAS VIVOS?

Um dia, um menino de 8 anos, de uma turma que pesquisava a vida de Edgar
Degas, por conta da visita que farfamos a exposi¢io “Degas: O universo de um
artista’, perguntou-me: Ricardo, nio existe nenhum artista famoso vivo? A fala do
menino, além de me parecer muito perspicaz e, de certo modo, engragada, chamou-
me a atengdo para uma possibilidade muito rica. Felizmente, tive a oportunidade
de trabalhar ou conhecer artistas de relevincia no cendrio contemporineo da arte
brasileira. Minha sorte maior é o fato dessas pessoas serem, particularmente sensiveis
a0 universo do ensino das artes para criangas. Passei a convidar alguns desses artistas,
que possufam sites pessoais, para que as criangas pudessem elaborar perguntas e
conversar pessoalmente numa visita que fariam ao Projeto. Dois desses artistas foram

responsdveis por momentos que queria registrar aqui.

92 Educagdo em Revista, Marilia, v. 13, n. 1, p. 81-96, Jan.-Jun., 2012



A construgdo da autonomia expressiva através da pratica artistica

SERGIO NICULITCHEFF

Artista visual paulistano, com destaque especial na linguagem da pintura,
respondeu a dezenas de perguntas feitas pelas criancas, pintou um trabalho e posou
como modelo. Uma das perguntas foi a seguinte: Sérgio, quando vocé nao consegue
fazer algo do jeito que vocé quer, vocé tem vontade de jogar seu trabalho fora? O
menino que fez a pergunta queria saber como um “artista de verdade” lidava com a
sensagdo de decepeao, que ele préprio sentira em algumas situagoes. Sérgio, professor
sensivel, pensou um pouco e respondeu: Nao. Se algo nio sai do jeito que eu quero,
eu tento vdrias vezes, espero um pouco, e tento de novo, até conseguir. Eu nunca teria
coragem de destruir um trabalho meu.

Francisco MARINGELLI

Artista visual paulistano, com destaque nacional na linguagem da xilogravura,
respondeu perguntas para 80 criangas que tinham visto e pesquisado seu trabalho.
Ensinou e demonstrou o processo da xilogravura, ao que todos prestaram muita
atencio. Depois do bate papo que se estendeu por mais de duas horas, pegou um
tubo e perguntou-me: Vamos mostrar algumas imagens agora? Acenei com a cabega e
escolhi aleatoriamente uma gravura. Cada um de nés pegou numa ponta, ao abrirmos
o rolo, que escondia um impressionante triptico de auto-retratos com 1,5m de largura,
as criancas inesperadamente aplaudiram a imagem com muito entusiasmo. Eu nao
sabia o que dizer e quando olhei para ele, que estava sem jeito, seus olhos expressavam
grande emocio e felicidade. O impacto e a expressividade gréfica da gravura original,
realizada em grande escala, emocionaram as criangas.

VISITAS A MUSEUS

Sempre que podiamos, visitivamos museus importantes da cidade. Na
exposicio “Degas: o universo de um artista” agendamos monitoria ¢ fomos na tltima
semana. O monitor que nos recebeu, por sua vez, jd demonstrava o desdnimo do final
de exposicio. Como fui monitor, passei a conversar com as criancas informalmente.
Em frente a uma vitrine com uma série de cavalos em disparada, perguntei: Degas fez
todos os detalhes do cavalo? Bruno, 10 anos, respondeu sem pensar que nio. Entio,
perguntei: Nao fez os detalhes porque nio sabia fazer? Bruno, novamente respondeu-
me que ndo. Curioso, perguntei: Entdo, porque ele fez os cavalos desse jeito? O que
interessava para ele? Bruno respondeu rapidamente: Ele queria passar o movimento
dos cavalos na corrida. Olhei para o monitor, completamente sem graca, ¢ em seguida
elogiei a fala de Bruno que dispensa qualquer comentdrio.
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ARTE DE CRIANCA

Uma das discussdes que me fascina gira em torno da pergunta, o que ¢ arte?
Esse exercicio, comum em minhas aulas do ensino superior, é feito a partir da leitura
direta de obras ou da realidade. Mas o que seria arte para uma crianca? Como ela se
expressaria a esse respeito?

Numa viagem, de um grupo de oito criangas, a uma fazenda de um dos
colaboradores do Projeto, a tarefa era desenhar qualquer coisa que lhes parecesse
interessante para depois executarem grandes pinturas murais na prépria fazenda.
Desenharam paisagens, drvores, a arquitetura do lugar, das casas, galpoes, dep6sitos,
colonos em seus afazeres cotidianos. Um menino de 12 anos, chamado Bruno T.,
procurava algo que lhe chamasse a atengio. Eu nio estava presente, portanto, tentarei
reproduzir a descricio do menino: Eu vi aquela vaca, a cabeca estava largada e cla
parecia estar sofrendo. Fiquei olhando um pouco e entio pensei, vou fazer o tltimo
desenho desta vaca.

Alguns funciondrios, percebendo que o menino se concentrava naquela cena
marcante, por receio, providenciaram um trator com uma espécie de alca de estilingue
gigante. Envolveram-na e tentaram ergué-la vérias vezes, o que deve ter tornado ainda
mais impactante a cena porque as tentativas resultaram em algo inutil. Bruno, ao
invés de se afastar, rapidamente fixou outra folha com fita crepe e complementou a
cena. O trator, em escala reduzida, sugere grande profundidade. O resultado geral
¢ impressionante e muito sintético, algo préprio dos grandes artistas. E possivel
sentirmos a tor¢io da coluna, que se dd pela auséncia de energia que abatia o animal.
Ele nao soube, mas no dia seguinte, a vaca morreu.

Escolhi seu desenho para um dos painéis. O colaborador, dono da fazenda,
rejeitou minha sugestdo, pois nio queria que as pessoas convivessem com algo feio
como a morte. Argumentei que a morte era parte da vida, do cotidiano de uma
fazenda. Nio adiantou...

Bruno, intuitivamente, mostrou-nos que o sentido da arte estd além da
superficie.

FIGURA 1 - Desenho de Bruno Targino

Fonte: Arquivo pessoal.
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ENCERRANDO

Quero encerrar este relato dedicando-o 4 primeira professora que me chamou
a atenc¢do para a sensibilidade do olhar, ndo o olhar para a arte em si, pois este foi
construido por muitas outras influéncias, mas o olhar com sensibilidade para o outro.
Dedico este texto a minha professora Mirian Celeste Martins.

Para as criancas do Projeto Vida Nova, agradeco com uma frase que formulei
em 2008 e que resume o melhor do que aprendi e vivi profissionalmente.

O que nos torna iguais é o respeito as diferencas.

COELHO, Ricardo. The Construction of Expressive Autonomy Through the Artistic Practice.
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ABSTRACT: In January, 2005, I started to work in a beneficent association, with children from 7 to 14
years old, in a poor community located in the eastern suburbs of the city of Sao Paulo. We met daily from
8 to 12 o’clock for four years and a half. It was this period of intense and productive relationship with three
hundred children that changed forever my relationship with art education, and especially with the way to
understand the social and cultural purpose of artistic learning to build autonomous expression and also as a
crucial instrument in reinforcing identity of children and teenagers in general. This text narrates, in a informal
way, some experiences in the project “New life”, so it’s not a text with a scientific format. Not because it ignores
research in art education, but to respect the characteristics of a reflection that was built essentially through
visual thinking, and through the disposition to participate in the daily encounter of singular personalities and
sensibilities.
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