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PASSEIO PELAS TRAMAS DO ROMANCE SOMBRAS DE REIS BARBUDOS,
DE JOSE J. VEIGA

Eleone Ferraz de ASSIS!

Resumo: Este artigo objetiva analisar a construcao/representacao de fendmenos insoélitos
no romance Sombras de reis barbudos. O estudo se baseia na Teoria da Iconicidade Verbal
(SIMOES, 2009) e no insélito na narrativa ficcional (ARAN, 1999; COVIZZI, 1978;
ROAS, 2011& 2012). Para tanto, desenvolve-se discussdo em que se incluem: (1) os
elementos magicos ou extraordindrios percebidos pelos personagens como parte da
"normalidade" no romance e (2) a transformag¢do do comum e do cotidiano em uma
vivéncia com experiéncias sobrenaturais ou extraordinarias. A investigacdo em Sombras
de reis barbudos busca o entendimento da obra a partir da constituicdo dos fendomenos
insolitos.

Palavras-chave: Insolito. José J. Veiga. Sombras de reis barbudos.

1. Palavras iniciais

Para realizar um passeio pelas tramas do romance Sombras de reis barbudos, de
José J. Veiga, € necessario considerar que os fendmenos insolitos sao um objeto composto
por uma trama signica capaz de oferecer pistas para captacdo e interpretagdo da obra. As
passagens insolitas do romance em questao sdo consideradas experiéncias extraordindrias
e sem explicacdo do ponto de vista da realidade empirica, razdo por que oferecem um
espaco complexo a ser explorado pelo leitor.

Para que a presente analise ndo seja acometida pela insuficiéncia nem pelo excesso
de significados, serd tomada a linguagem como elemento fundante, uma vez que esta
oferece as pistas de captacdo e de interpretagdo dos fenomenos que fogem ao aceitavel
das coisas e do humano, ou seja, considerados inaceitaveis, pois pertencem a um mundo
sobrenatural, ou extraordinario.

Elegemos a Teoria da Iconicidade Verbal (SIMOES, 2009) como suporte para nossa
leitura. Essa teoria permitira o tratamento iconico das passagens insoélitas constituidas a

partir de imagens visuais que registram os mecanismos utilizados pelo autor na
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organizagdo verbal-material do raciocinio. O corpus escolhido para a realizagdo deste
estudo é o romance com foco na presenga do insélito na narrativa ficcional (ARAN, 1999;
COVIZZI, 1978; ROAS, 2011& 2012). Essa base tedrica sera a rede com que tentamos

interpretar a trama de Sombras de reis barbudos, de José J. Veiga.

2. Conceito de insolito

Um estudo profundo sobre a manifestacao do insélito em um texto literario revela
que esse atributo, sobretudo da literatura contemporanea, “ndo guarda um compromisso
estrito e explicito com a realidade” (COVIZZI, 1978, p. 29) por fundamentar-se na
contrariedade ao preestabelecido.

A obra literaria, ao se constituir de modo essencial com base em um fendmeno
insolito que institucionaliza outra razao — sendo, portanto, produto da ficcdo —, passa a
conter uma carga de indefini¢do. Para Covizzi, isso se deve ao fato de as produgdes
literarias ndo buscarem necessariamente retratar a realidade empirica, mas construir sua
propria realidade, que se constitui no insolito.

Buscando defini¢cdes genéricas para o insdlito, Covizzi (1978, p. 26) caracteriza-o
“como sendo um fendmeno de inadequacao essencial entre as partes de um mesmo objeto
[...] e o contexto em que se insere: deslocacdes, ndo correspondéncia entre significado
intrinseco e operacionalidade [...]. Enfim, uma disfuncdo”. Esta instaura o ndo sdlito e
transfigura a realidade artisticamente em irrealidade. Assim, crise torna-se a palavra de
ordem das producdes contemporaneas que escamoteiam as leis que organizam o mundo
real e enfatizam o incoerente, o incongruente, o extraordinario ou o sobrenatural.

Segundo Covizzi, por conter manifestacdes congéneres que englobam o ildgico, o
magico, o fantastico, o misterioso, o sobrenatural, o irreal e o suprarreal, refletir sobre o
insolito implica considerar o aspecto inusual, incongruente, impossivel, inusitado,
incorrigivel, inaudito, incoerente e inverossimil dos acontecimentos narrados em textos
literarios que ndo podem ser submetidos as leis da racionalidade.

Seja como categoria essencial do modo fantistico ou de géneros literarios
(fantastico, estranho, maravilhoso, realismo magico e realismo maravilhoso), o insolito
rege-se pelas mesmas leis da realidade do leitor, mas os fatos narrados ndo encontram,
aparentemente, explicagdo dentro dessas leis, e tanto o leitor como as personagens podem

apresentar duvidas. Isso, no entanto, abre perspectiva para uma estreita relagdo do insdlito
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com o contexto sociocultural. Em outros termos, € necessario contrastar o fendmeno
extraordinario, sobrenatural, imprevisivel, incoerente, incomum, impossivel ou
incongruente com a concepgao de real para classifica-lo como insolito.

Amparados nesses apontamentos, o presente estudo concebe a realidade como “uma
constru¢do sociocultural, cujos valores dependem de codificagdes estabelecidas por
paradigmas dialéticos e de relagdes de série complexas: religido, politica, senso comum,
linguagem, artes, dentre outros” (PRADA OROPEZA, 2006).

O insdlito envolve um vasto campo semantico, estabelecendo uma estreita relagao
com os efeitos Opticos, para mostrar coisas € acontecimentos extraordindrios ou
sobrenaturais. Em outras palavras, pode-se dizer que as inscri¢des semidticas presentes
em qualquer acontecimento inso6lito se constituem a partir de signos que transmutam o
universo culturalizado e provocam efeitos inusitados.

Centrando a ateng@o na alusdo que se faz no ambito literario, verifica-se que o
vocabulo insdlito integra a linguagem da critica literaria para denominar os fenomenos
que transgridem as leis do mundo ordinério e cuja manifestacdo produz inquietagdo na
consciéncia intérprete. Essa inquietacdo ¢ produzida pelo medo presente no fenomeno
insolito que transgride nossa concepcao de real (ROAS, 2011; 2012).

Logo, o insolito trata de fendmenos extraordindrios e sobrenaturais presentes nas
narrativas nao realistas, inexplicaveis ou racionalmente impossiveis de se imporem como
fendomenos reais ou verdadeiros. Portanto, para que a ruptura aconteca como aqui descrito,
¢ preciso que a trama textual apresente um mundo mais real possivel, para, assim, servir
como base de comparagdo com o fenomeno inusual (PRADA OROPEZA, 2006). Desse
modo, o choque se torna evidente com o aparecimento desse fendmeno na realidade
cotidiana. A realidade extratextual torna-se, por conseguinte, o pano de fundo dos textos
em que o insdlito se manifesta de modo essencial (ECO, 1994; BARTHES, 1989).

Nessa perspectiva, o insélito funciona como signo, cuja fungdo semiotica ¢ a de
colocar em crise o conceito de normal ou natural e comparar dois modelos de mundo: o
que esta sujeito as leis empiricas e o que esté sujeito as leis ficcionais. Ao especularizar a
fragilidade da ordem do conhecido, o insélito convida o leitor a interromper a aventura
pelo mundo possivel, para questionar todos os signos, comecando pelos que apreendem
a realidade epidérmica. Para colocar em cena esse espetaculo, urde uma intriga que
adquire consisténcia enigmatica, acarretada pelo choque, pela coexisténcia, sobreposi¢ao

e representagdo de fendmenos com diferentes graus de possilidades semanticas e de
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reconhecimento empirico (Aran, 1999).

Feitos esses apontamentos, com Simdes (2007, p. 20) € permitido argumentar que a
manifestagdo do insélito de modo essencial em um texto trilha “um caminho complexo,
por reunir numa mesma superficie signos de tipos variados, cuja carga semiotica ¢
individual (do ponto de vista da escolha do enunciador) e interindividual (considerada a
sua pertinéncia a um sistema histdrico-cultural)”. Desse modo, os signos iconicos siao
polissémicos e pluridimensionais, & medida que o autor consegue construi-los a partir de

um jogo inteligente entre a baixa e a alta iconicidade.

3. A interpretacdo dos signos insolitos e seus limites

O insolito elege a ambiguidade semantica como fendmeno linguistico ao instaurar
um enigma que digladia com a ordem natural e normal da realidade epidérmica; ou seja,
o texto literario em que se manifesta o insélito de modo essencial é construido pelo
“discurso de um mundo dotado de propriedades contraditorias e ambiguas, que ndo
podem ser verificadas fora do texto e da situagdo comunicativa” (ARAN, 1999, p. 12).

Nessa concepgdo, pode-se argumentar que 0s signos responsaveis pela construcdo
do fenémeno insélito geram imagens mentais ao romperem com a realidade empirica,
sendo que seu funcionamento semiotico abre caminho para multiplas interpretacdes.
Entretanto, os fenémenos insélitos produzem ilimitados signos capazes de construir um
mundo possivel apenas no universo literario, mas cujo pano de fundo é a realidade
empirica.

Destarte, a tessitura de texto emoldurado pelo macrogénero/arquigénero fantastico
apresenta simultaneamente propriedades (ndo) semelhantes as do mundo empirico, de
modo que a verossimilhanca interna cria um mundo possivel (ARAN, 1999). A funcio
do signo insalito, nesse universo, € interrogar o mundo cotidiano de modo que sua atuagdo
linguistica na arquitetura textual seja responsavel pela construcdo do projeto
comunicativo do texto, sujeito as leis ficcionais que regem o fantastico modal.

No contexto descrito, 0 insolito se manifesta como um fenémeno semantico, verbal
ou linguistico pelo fato de sua linguagem transgredir o plano de enunciacdo (CASAS,
2010). Assim, é perceptivel no discurso em que se manifesta o fantastico uma
transgressdo ndo so da nossa percepcdo de real como também do potencial referencial que

atribuimos as palavras. Julga-se, portanto, que “uma minima modificagdo, alteragdo ou
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mudanca a nivel verbal, uma ruptura linguistica minima, pode provocar a irrupcédo do
impossivel” (CASAS, 2010, p. 11), que abre caminho para a pluralidade interpretativa do
fendmeno insolito.

Nota-se ainda que na arquitetura textual dos fenémenos insélitos ha uma

incompletude significativa, uma vez que

[...] s@o habituais 0 emprego de termos ambiguos, vagos, para definir
aspectos de um mundo tdo impossivel como indefinivel; o uso de
similes, metaforas e simbolos que nos permitem intuir antes de
conhecer; ou a presenca de paradoxos e equivocos para apresentar
acontecimentos que contradizem outros da realidade textual. Em
concreto, o fantastico como fenémeno de linguagem se relaciona ao
conceito de impertinéncia, que consiste na justaposicdo de campos
semanticos, se ndo incompativel, totalmente desvinculado, e tem por
objeto configurar uma realidade distinta da convencional por meio de
uma conjuncdo seméantica ndo codificada e, por ela, insdlita. (CASAS,
2010, p. 112)

Com base nesses apontamentos, 0 texto em que o insélito se manifesta de modo
essencial, em funcdo dos elementos expressivos eleitos pelo enunciador no momento de
sua producdo, torna-o aberto a mais de uma possibilidade interpretativa, sem, no entanto,
perder de vista o que Eco (2001, 2008a) denominou cooperacao interpretativa e limites
da interpretagéo.

Para Eco (2003, p. 28), € notorio o papel ativo do intérprete na descoberta do projeto
comunicativo do fenémeno insélito. Isso faz despontar também a nocdo de semidtica

ilimitada. Segundo o semioticista,

a nogdo de uma semidtica ilimitada ndo leva a conclusdo de que a
interpretacdo ndo tem critérios. Dizer que a interpretacdo (enquanto
caracteristica béasica da semidtica) é potencialmente ilimitada néo
significa que a interpretacdo ndo tenha objeto e que corra por conta
prépria. Dizer que um texto potencialmente ndo tem fim ndo significa
gue todo ato de interpretacdo possa ter um final feliz. [...] Interpretar
um texto significa explicar por que essas palavras podem fazer varias
coisas (e ndo outras) através do modo pelo qual sdo interpretadas
(ECOco, 2003, p. 28).

De acordo com Simdes (2007, p. 20), o texto em que se manifesta o insoélito de
modo essencial trilha “um caminho complexo, por reunir numa mesma superficie signos

de tipos variados, cuja carga semiotica ¢ individual (do ponto de vista da escolha do
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enunciador) e interindividual (considerada a sua pertinéncia a um sistema historico-
cultural)”. Os signos icOnicos tornam-se polissémicos e pluridimensionais, pois o autor
consegue construi-los a partir de um jogo inteligente com a alta iconicidade que ¢

depreendida sem esforco por parte do leitor (intérprete).

4. A interpretabilidade do romance Sombras de Reis Barbudos

O romance-corpus deste artigo narra a histéria de uma poderosa
companhia que se instala numa cidade e, de imediato, altera a vida da
comunidade mediante a imposicao de rigorosas regras de comportamento. A
companhia enclausura a comunidade, tornando-a refém de suas austeras
determinacdes. Muito cedo, o panico e o medo, o terror e a desconfianga,
dominam o lugar. As pessoas vivem assombradas, perdem até mesmo a
liberdade de pensar. Nesse clima de tensdo, desenrolam-se fendmenos
insolitos que podem apresentar um principio de interpretabilidade guiados
pelo fantastico modal.

E interessante perceber como José J. Veiga consegue garantir a continuidade de

sentido em seu romance, construindo fendmenos que manifestam o extraordindrio, o

incoerente e o incongruente:

De repente os muros, esses muros. Da noite para o dia eles brotaram
assim retos, curvos, quebrados, descendo, subindo, dividindo as ruas ao
meio conforme o tracado, separando amigos, tapando vistas,
escurecendo, abafando. Até hoje ndo sabemos se eles foram construidos
ai mesmo nos lugares ou trazidos de longe ja prontos e fincados ai.
(VEIGA, 2001, p. 30).

Os signos expressos nesta passagem apontam que o tempo da trama textual ¢
inesperado. Muros surgem e distribuem-se por todos os lados, em todas as direcdes,
dividindo, cobrindo, isolando. E tudo tdo rapido que os muros parecem brotar do chio ou
ter sido plantados.

A potencialidade imagética dos signos que compdem a arquitetura textual desse
fendomeno insoélito permite perceber a chave do insoélito do trecho: “Da noite para o dia

eles brotaram assim retos, curvos, quebrados, descendo, subindo”. A analise da
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iconicidade lexical propicia visualizar que o aparecimento repentino desse fendomeno
insolito, que transgride a ordem regular do espago taitariano, leva os homens a tentarem
adaptar-se as imposicoes que lhes sdo feitas paulatinamente, o que ¢ representado por
aqueles muros que, de forma indireta, remetem ao poder do estatal sobre o individuo. Eis
a conclusdo do narrador: “Com tanto muro para encarar quando estavamos parados e
rodear quando tinhamos de andar, a vida estava ficando cada dia mais dificil para todos”
(VEIGA, 2001, p. 31).

O entendimento, portanto, da iconicidade dessa passagem, resultara na instalacao
aparentemente inquestionavel do inso6lito no romance, que desencadeia situagdes
desesperadoras e provoca a perda da liberdade de viver.

Em uma leitura superficial € possivel notar nesse romance, publicado em 1972, uma
metaforizacdo da politica de resisténcia ao golpe de 1964. Entretanto, em uma leitura mais
profunda, a iconicidade de Sombras de reis barbudos tem um compromisso mais amplo:
o de discutir possibilidades mais vastas de formular um quadro sombrio da violéncia
apresentada em todos os regimes totalitdrios surgidos no século XX. A iconicidade do

trecho a seguir revela um cendrio totalitario e ditatorial desses regimes:

A companhia baixou novas proibi¢des, umas inteiramente bobocas, s0
pelo prazer de proibir (ninguém podia mais cuspir para cima, nem
carregar 4gua em jacd, nem tapar o sol com a peneira, [...]); mas outras
bem irritantes, como a de pular muro para cortar caminho [...]. Outra
proibicao antipatica foi a de rir em publico. Nao que anddssemos rindo
a toa, faltavam motivos para isso. (VEIGA, 2001, p. 49).

O quadro opressivo descrito no trecho acima prende os taitarenses em suas proprias
casas, porque ir as ruas se tornou perigoso: “Sei que esse pedido insistente € um truque
para me prender em casa, a senhora acha perigoso eu ficar andando por ai [...] quando os
fiscais ja ndo fiscalizam com tanto rigor* (VEIGA, 2001, p. 7). Desse modo, a
iconicidade, expressa na trama textual do romance, abre logo possiveis relacdes
analogicas com o sistema politico vigente no Brasil na €poca da sua publicacdao, bem
como perspectivas para uma interpretagdo de cunho ideolédgico. Os fiscais poderiam ser
metafora de funciondrios de um 6rgdo de inteligéncia da época, como era o caso do
aterrorizante Servico Nacional Informagdes (SNI).

E relevante observar que a iconicidade expressa no nome da CIA - Companhia

Melhoramentos de Taitara - € no entusiasmo de Horacio (pai do narrador e fiscal da

companhia) pode ser relacionada com o “milagre econdmico” tao propagado no Brasil na
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década de 1970. Nesse periodo da ditadura militar, os integrantes da equipe economica
do Governo Médici alardearam que o Brasil estava em um periodo de crescimento
econdmico e que os brasileiros deveriam acreditar no pais em que viviam. Assim, a
nomeagdao da Companhia Melhoramentos como a instituicdo geradora de todos os
problemas se respalda na situagdo econdmica do periodo, quando toda a propaganda
governamental procurava impor o discurso otimista do milagre econdomico e ocultava os
problemas causados pela politica geral imposta. Também ¢ possivel ver refletida
iconicamente em Horacio a figura de um brasileiro que, influenciado pelas ideias da
publicidade governamental da época, afirmava: “o que € preciso ¢ comegar. O resto se
resolve com entusiasmo e f&” (VEIGA, 2001, p. 15). O que nos faz relembrar o bordao
“Pra frente, Brasil!” tdo propagado na época do governo Médici.

Acompanhando a evolugdo dos acontecimentos a partir da arquitetura textual do
romance, evidencia-se: “Logo nos primeiros dias do golpe muita gente ligada ao tio
Baltazar foi demitida em duas ou trés penadas” (VEIGA, 2001, p. 29). Mais uma vez os
elementos presentes no texto permitem fazer a relacao com a ditadura militar: a palavra
“golpe” pode indicar o modo como aconteceu a perda do poder, a saida ou fuga da cidade
de tio Baltazar, a demissdo de seus amigos e a venda dos bens a espanhdis. Tudo pode ser
simplesmente relacionado aos problemas sofridos pelos brasileiros, além da derrocada de
alguns empresarios que, depois do entusiasmo dos planos econdmicos, foram for¢cados a
vender seus bens a estrangeiros.

Nesse clima de opressao, outros acontecimentos incongruentes desencadeiam-se:

Em qualquer lugar s6 se via muro, a menos que se olhasse para
cima. (...) Principalmente urubus. Nao sei se era ilusdo, se tinha
sido assim sempre; mas depois que adquirimos o habito de
descansar a vista dos muros olhando para cima ficou parecendo

que o numero de urubus sobre a cidade estava aumentando dia a
dia. (VEIGA, 2001, p. 37-38).

A iconicidade desse trecho permite visualizar que o insolito se constréi mediante o
uso da palavra urubus. Na tradicao judaico-cristd, o olhar para cima significa a busca da
divindade. Para as personagens de Veiga, olhar para cima e contentar-se com apreciar
urubus — “bichos nojentos” — sdo atitudes que passam a fazer parte da rotina letargica dos
moradores da cidade.

O urubu ¢ uma ave de rapina que se alimenta principalmente da carne de animais
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mortos (carnica), razao por que ¢ também considerado por alguns povos como ave de
mau agouro (CASCUDO, 1993). A despeito disso, as imagens icOnicas projetadas na
narrativa em analise trazem os urubus como uma saida para os prisioneiros da companhia.

Olhar e contar urubus passam a ser uma diversao:

Os urubus ainda ndo estavam em nossos telhados, mas as sombras deles
estavam. Os primeiros chegavam logo depois do sol, e pelo meio-dia o
céu ficava coalhado deles, as sombras caindo vertical nas ruas, nos
muros, nos gramados, em toda parte aquelas cruzes negras volteando
sobre nossas cabecas. (VEIGA, 2001, p. 38).

A metafora contida no signo urubus se mostra, em processo de desvelamento, no

seguinte trecho:

Os urubus ja voavam tdo baixo, e pousavam tdo perto que luneta ou
binéculo até atrapalhava a quem ainda quisesse olha-los, quando ndo
assustava a gente apontar uma luneta e dar de cara com aquela coisa preta
enorme pairando quase que em cima da gente, tdo perto que se podia ver
a pasta de carne encarogada que eles tém na base do bico. No fim eles
perderam a ceriménia e pousavam nos muros e ficavam nos olhando
dentro de nossas casas. (VEIGA, 2001, p. 48, grifo nosso).

O forasteiro que se plantou naquele lugar era um olho onipresente, que vigiava a
vida na cidade. Em imagens atuais, seria algo como um Big Brother (que por sua vez
evoca George Orwell? e Nineteen Eigthy Four — "1984"). Os urubus, inicialmente
voando alto, vinham acercando-se cada vez mais, demonstrando simbolicamente que o
cerco da Companhia estava se fechando e que ja invadia a privacidade de cada um
morador, conforme mostra o trecho grifado.

Uma grande metafora dos anos de ferro em nossa terra, por meio da visao de Lucas,
informa as terriveis mudangas que ocorrem na pequena cidade e acabam por transformar
a pacata comunidade num enorme campo de concentracdo, onde se dara a luta entre a

repressao (fiscais da companhia) e a resisténcia da populagao. O convivio com os urubus

2 George Orwell, escritor inglés falecido em 1950, desencantado com o socialismo, especialmente com sua
faceta stalinista, causa que abracara para melhor lutar contra o nazi-fascismo, dedicou os ultimos anos de
vida a denunciar o comunismo stalinista. Para tanto publicou dois livros, nos anos de 1945 e 1949, ambos
com impressionante proje¢do, e que fizeram por acirrar ainda mais o feroz debate ideolégico entre
comunistas e democratas que dividiu 0 mundo intelectual na época da guerra fria. Um deles intitulava-se
Animal Farm (A revolugdo dos bichos), e 0 outro simplesmente tinha um ndmero na capa, 0 Nineteen
Eigthy Four ("1984"), no qual apareceu pela primeira vez o onipresente Big Brother, o Grande Irméo.
http://educaterra.terra.com.br/voltaire/politica/bigbrother.htm Acesso em 10 jan. 2014.
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metaforiza a relagdo entre os moradores e os homens da Companhia, resultando em uma

realidade revertida:

As criangas logo fizeram amizade com eles, quase todo menino (e
menina também) tinha um urubu para acompanha-lo como um
cachorrinho até na rua, espontaneamente ou puxado por uma corda presa
com laco frouxo no pescoco apenas para indicar a direcdo. (VEIGA,
2001, p. 49).

O que se vé € uma total inversdo de valores. A situagdo ¢ tdo cadtica que “estes
bichos antes tdo malquistos” (VEIGA, 2001, p. 45) parecem transformar-se em lenitivo
de uma vida sem perspectiva: “[...] com o tempo todos se acostumaram a viver em
intimidade com os urubus, e a cidade inteira sofreu por eles quando a CIA comecou a
persegui-los” (p. 49).

A CIA toma outra providéncia inusitada: decide que os urubus ndo poderiam mais
ficar na rua, devendo ser registrados e identificados com uma chapinha — um indicio a
mais de que nada poderia fugir ao seu controle.

As proibicdes ditadas pela Companhia traziam cada dia mais sofrimento a

populagdo. Esta, no entanto, consegue se adaptar e cria subterfugios para nao sucumbir:

Todo mundo vem dizendo h&a muito tempo que a vida esta insuportavel,
e que se continuar assim. Pois continua, e cada dia piora, e estamos ai
aguentando. Quando parece que ndo vamos aguentar mais e cair no
desespero, alguém inventa um passatempo para nos distrair. (VEIGA,
2001, p. 116)

O ultimo passatempo apresentado ¢ o voo dos homens. O surgimento desse novo
evento insélito gera temor nos habitantes, pois poderia ser “uma nova manobra da
Companhia” (VEIGA, 2001, p. 123). Mas, quando percebem que até a companhia esta
atemorizada, tém um novo alento, porque, “se a novidade era ruim para a Companbhia,
tinha que ser boa para nds” (p. 132). Entdo, o espetaculo dos homens-péssaros passa a ser
apreciado verdadeiramente:

Olhei no rumo que ele apontava no céu — e vi. [...] o homem
passava voando bem na minha frente, justamente diante da parte
aberta da torre! Foi rapido, mas deu para ver. la deitadinho como
nadando, s6 que ndo dava bragadas, apenas mexia discretamente
com os bragos, e me pareceu que tinha um cigarro aceso na boca,
se ndo era cigarro era um canudinho outro que também soltava

ISSN 1808 -8473 - n. 11, vol. 1, 2014

188



BALEIA NA REDE - Estudos em arte e sociedade

fumaca. (VEIGA, 2001, p. 122).

Esse passatempo pode ser interpretado, em primeira instdncia, como uma atitude de
profundo desconforto, que evidencia o desdobramento dos signos de forma
extraordinaria. O divertimento rompe com atitudes habituais, comuns, costumeiras,
usuais e frequentes. Enfim, surpreende as expectativas cotidianas e resulta num choque
afetivo, de modo a desorganizar e desnudar a representacao do real em Taitara. Depois, o
fenomeno insoélito deixa de ser o outro lado, o desconhecido em Taitara, e incorpora-se
ao real. As imagens criadas pelo voo dos homens libertam o espirito da realidade imediata
imposta pela Companhia Melhoramentos. Ao acontecer essa irrup¢do de imagens,
explode daquele cotidiano a transgressao da realidade de Taitara, de modo a ir além do
concebivel e do dizivel, tal como determina o pensamento imposto pela Companbhia.

Assim, os fendmenos insélitos no romance estruturam, tematicamente, a constancia
do bindmio opressao versus liberdade. A instalagdo aparentemente inquestionavel do
ins6lito desencadeia o sentimento de panico na cidade de Taitara, gerando situacdes
desesperadoras que provocam a perda da liberdade de viver.

Se, no principio da trama, o aparecimento dos muros inso6litos (retos e curvos)
provoca a perda da liberdade, no fim, os insélitos homens-passaros exprimem um desejo
de sublimacgao ou de liberdade, de busca de harmonia interior, de superagdo dos conflitos.
Em uma comunidade onde estavam cerceadas todas as formas de liberdade individual, a
ultima alternativa para seus membros seria a de voar.

O voo, no plano sociopolitico, pode ser lido como metafora da liberdade ante as leis
impostas pela ideologia instalada pela Companhia Melhoramentos. Do ponto de vista
mitico, porém, o voo pode significar uma busca de saida, no plano celestial ou no plano
onirico. A subida, o alto, sempre indica um desejo de ajuda espiritual, metafisica, contra
fendmenos do plano fisico, que superam a capacidade de solugio por meios ordinarios.

O simbolismo do voo constrdi um tipo insolito de personagem, pois o homem nao

voa. Mas debaixo desse voo insolito, inscreve-se o mito:

Nos mitos (icaro) e nos sonhos, 0 voo exprime um desejo de sublimag&o,
de busca de uma harmonia interior, de uma ultrapassagem dos conflitos.
Esse sonho é particularmente comum entre as pessoas nervosas, pouco
capazes de realizar por si proprias 0 seu desejo de elevar-se.
Simbolicamente, significa: ndo poder voar. (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1990, p. 964).
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Convém observar que, em cada elemento trazido a trama, ¢ projetado o efeito
desestabilizador construtor do ins6lito que instaura o incoerente, o incongruente, o
unusual e o extraordinario. Do urubu, que chega a bicho de estimagdo, ao homem que
pode voar, o leitor ¢ premiado com situagdes extraordinarias. Essas situacoes, sob o pavor
instaurado pela Companhia na popula¢do, camuflam as esperancas de dias melhores,
travestidas de passatempo, que minora o medo e empurra os dias.

Com base em apontamentos sobre o insoélito, percebem-se eventos incongruentes
projetados na trama textual — os muros, os urubus e os homens-passaros — que sao

incorporados a realidade apresentada no romance sem haver questionamentos

racionalizadores:

[...] hoje podemos transitar até de olhos fechados, como se os muros nao
existissem. (VEIGA, 2001, p. 31). [...] com o tempo todos se acostumaram
a viver em intimidade com os urubus, ¢ a cidade inteira sofreu por eles
quando a Companhia comegou a persegui-los. (p. 49). [...] Hoje, ninguém
estranha, todo mundo est4 voando. (p. 137).
Os signos iconicos desses trechos permitem ao leitor perceber que as indagacdes
racionais acerca do insélito foram aceitas pelos habitantes de Taitara, de modo a

proporcionar o equilibrio entre o habitual e ndo habitual, o usual e 0 ndo usual.

Palavras finais

Concluindo, supomos que quando tratamos da iconicidade verbal do texto
veiguiano, instrumentalizamos o leitor, para que se torne um leitor capaz de extrair, de
marcas presentes na superficie do texto, pistas textuais que promovam a compreensao e
a interpretacdo da obra literaria. Reiteramos que a perspectiva de analise adotada neste
estudo, ndo partilha da interpretacdo em aberto. Acreditamos que a linguagem ¢ sempre
um componente fundamental para a leitura de fendmenos inso6litos. Assim, o romance
Sombras de reis barbudos, apesar de se apresentar como um texto poliss€émico, impde
uma estrutura reguladora para a leitura a partir da trama textual que conduzird o leitor aos

sentidos possiveis para o texto.

Abstract: This article aims to analyzes the construction / representation of unusual
phenomenas in the novel Sombras de reis barbudos. The study is based on verbal iconicity
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theory (SIMOES, 2009) and on the insolite presence of fictional narrative (ARAN, 1999;
COVIZZI, 1978; ROAS, 2011& 2012). To this end, it develops discussion involving: (1)
the magical elements or extraordinary perceived by characters as part of "normality" in
the novel and (4) the transformation of the ordinary and everyday in a living with
supernatural or extraordinary experiences. Research in Sombras de reis barbudos seeks
understanding of the work from the formation of insolite phenomenas.

Keywords: The Insolite. José J. Veiga. Sombras de Reis Barbudos.
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