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“Entender é parede; procure ser arvore”™
Manoel de Barros

E com este verso do célebre escritor Manoel de Barros, que serve também de
epigrafe a esta resenha, que queremos convidar o leitor a adentrar ao universo de A
poesia dos descuidos. Neste livro gerado a seis maos, texto e imagem, desenho e
masica, tinta e papel, e tantos outros contrarios, misturam-se para criar um lirismo
bastante prosaico, pois é das calcadas, das ruas, das sarjetas, dos lugares onde o
descuido reside que os acasos da rima se constroem®. Regido por uma encantadora
poesia das coisas que ndo “sio restos, mas descuidos”, como lembrou Estamira®, os
cartdes ddo outro sentido aos objetos “esquecidos”, criando uma imagem limpida, de

contornos precisos, onde a poesia vem buscar sua inspiracéo.

Como os males s&o irremediaveis e as necessidades sdo muitas, coisas sao
deixadas sem auxilio a todo 0 momento, virando lixo. E entre as coisas que a fraqueza
da memdria deixou escapar, pois nem sempre se sente falta dos objetos amados, mas
esquecidos no caminho diario, outro olhar os captura e novos sentidos sdo dados aos
descuidos. Com as cores trazidas pelo giz, com a cola que fixa 0s objetos no papel, uma
imagem nunca sonhada se desenha e sob a pele daquilo que foi retratado a poesia se

constroi.

Combinar a imagem com o texto é uma finura que Consuelo de Paula e
Ldcia Arrais Morales realizaram neste livro organizado por Fatima Cabral. Desenho,
poesia, musica, literatura, ciéncia e intuicdo se fundem neste trabalho de aproximar

contrarios, reordenando a multiddo dos descuidos. A desordem e a ordem podem ser

! Consuelo de PAULA, Licia Arrais MORALES, A poesia dos descuidos, organizado por Fatima
CABRAL, S&o Paulo, Cultura Académica, 2011.
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sentidas a cada pagina, tanto que o eu-lirico adverte logo nas primeiras linhas que ha
sempre auxilio, um sentido para a dor das coisas perdidas, desordenadas, encontradas no
chdo. O mesmo chdo onde nds, leitores, percorremos sem nos darmos conta de quantas
historias pisamos, repassamos e esquecemos, onde Lucia Morales esgrimiu seu olhar e

criou estes cartdes que os versos de Consuelo de Paula vieram selar.

N&o hé elogio aos descuidos neste livro, hd uma ode a arte e um convite para
vivencia-la. Manoel de Barros dizia que ha dois caminhos para entendermos as coisas,
entre eles a poesia. O primeiro deles é o da sensibilidade, que é o entendimento do
corpo, e o da inteligéncia, que é o entendimento do espirito. Poesia se escreve com 0
corpo e é pela sensibilidade que percorremos suas veredas, diz 0 poeta. Por isso ndo
convido o leitor a entender A poesia dos descuidos, mas experimenta-la com o corpo,

compreendé-la em seus diferentes sentidos, porque “Toda compreensdo é poesia™’.

Mas ndo pense que imagem e palavra s6 sdo feitas de delicadeza. A poesia
dos descuidos & também feita de rastros. E rastros sdo sinais, marcas que nao
desaparecem, antes condicionam, impdem, pedem auxilio, explicagdes, imagens e
palavras. Por isso € preciso procurar ser arvore para ler este livro sobre descuidos,
desenho e poesia. Embora aqui também caibam o entendimento, as paredes e a
gravidade habitual. Gravidade das explicacdes possiveis para A poesia dos descuidos,

como a que pretendemos ensaiar a partir de agora.

Imagens sdo, por exceléncia, ambiguas. Ndo porque o artista queira,
inescrupulosamente, nos enganar, mas porque noés adoramos ser ludibriados,
enfeiticados pelas linhas e cores intermediarias da imagem bidimensional impressa no
papel. E o papel do artista € justamente lancar esse desafio ao seu observador, que tera
sempre um papel ativo na interpretacdo de seus sinais. Como lembra o soci6logo Pierre
Francastel, a obra de arte é um objeto de civilizacdo, e na base de sua leitura
“encontram-Se, necessariamente, a imaginacdo e a memoria. Sem elas, ndo existe

nenhuma forma de visio pldstica”, e apenas isso é que torna viva uma obra de arte®.
Assim, as linhas, as cores e as colagens de Lucia Arrais penetram no recéndito

de nossas memorias, de onde cenarios e situacdes surgem, personagens ganham vida e

sentimentos tomam conta de nossa alma. Se, como destaca John Berger, 0 modo como

” Adélia PRADO, “Esplendores”, in: A duragéo do dia, Rio de Janeiro, Record, 2010, p. 88.
® Pierre FRANCASTEL, Imagem, vis&o e imaginacdo, Lisboa: EdicBes 70, 1983, p.167.
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vemos as coisas é afetado por nossos valores e crencas®, é de se esperar que os cartdes
de Ldcia despertem em cada observador uma emocdo diferente. 1sso apenas reitera, de
forma emblemética, aquilo que j& nos dizia a sociologia da arte sobre a ambiguidade de
toda e qualquer imagem: “[...] Ambiguidade porque jamais o signo coincide com a coisa
vista pelo artista, porque jamais o signo coincide com aquilo que o espectador vé e
compreende, porque o signo € por definicdo fixo e Unico e, também por defini¢cdo, a
interpretacio ¢ multipla ¢ movel.”™°

Mas o que acontece quando a imagem ndo esta isolada, mas acompanhada de
outra forma de arte, aquela dos codigos literarios? Acontece que dos descuidos
encontrados por LUcia, posteriormente transformados em arte visual, nasceria a poesia
de Consuelo de Paula, e ambas caminhariam lado a lado ao longo do trabalho
organizado por Fatima Cabral: “[...] o texto conduz o leitor por entre os significados da
imagem, fazendo com que se desvie de alguns e assimile outros; através de um
dispatching, muitas vezes sutil, ele o teleguia em direcdo ao sentido escolhido a
priori**”, diz Roland Barthes.

Mas de nada adianta traduzir em palavras o que esta realizado em imagens, ja

que um trabalho de arte “ndo ¢ jamais 0 substituto de outra coisa; ela é em si a coisa
”12

13

simultaneamente significante e significada Trata-se, portanto, de um “erro
fundamental acreditar que os valores tornados manifestos pelo artista devem ser
traduzidos em linguagem para tocar a sociedade”*®. A imagem, nesse sentido, deve ser
observada em si mesma, e os discursos literarios paralelos a ela ndo devem interferir na
sua interpretacdo. Com isso, a sociologia da arte e da literatura propdem a criagdo de um
objeto especifico para a sistematizacdo de cada um dos seus campos do saber: a idéia de
objeto figurativo™ e de fato literario™, respectivamente. Contudo, ha casos em que 0s
dois campos se entrecruzam, e imagem e texto sdo alocados em um mesmo
enquadramento para indicar outros universos de sentido.

Pensemos, por exemplo, nas populares histérias em quadrinhos. Ainda que seja

possivel realiza-las apenas com imagens, por principio a construcdo é realizada atraves

° John BERGER, Modos de ver, Rio de Janeiro, Rocco, 1999, p. 10.

19 pjerre FRANCASTEL, A realidade figurativa, S&o Paulo, Perspectiva, 1993, p.97.

11 Roland BARTHES, “A retorica da imagem”, in: , O oObvio e 0 obtuso, Rio de Janeiro, Nova
Fronteira, 1990, p. 34.

12 pierre FRANCASTEL, A realidade figurativa, op. cit., 1993, p.05 — grifo do autor.

13 pierre FRANCASTEL, A realidade figurativa, op. cit., 1993, p.05.

14 pierre FRANCASTEL, A realidade figurativa, op. cit., 1993, p. 17.

1> Robert ESCARPIT, Sociologia de la littérature, Paris, Presse Universitaires de France, 1958, p. 05.
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de desenhos e balbes contendo textos ou sentidos especificos para a acdo das
personagens. Podemos ir mais longe e recorrermos ao mundo do cinema, onde imagens
sdo constantemente acompanhadas de textos (dialogos, intertitulos etc.), que lhes

garantem um sentido visado, o que Barthes chama de palavra-relais:

Rara na imagem fixa, essa palavra-relais torna-se muito importante no
cinema, onde o didlogo ndo tem uma fungdo de simples elucidacao,
mas faz realmente prosseguir a agdo, colocando, na sequéncia das
mensagens, 0s sentidos que as imagens ndo contém®®,

Talvez o cinema seja bem expressivo como manifestacdo artistica que faz uso
de imagens e textos (no caso, dialogos, legendas ou intertitulos) na transmissdao de
mensagens e construcdo da acdo dos personagens. Mas isso também se aplica as
imagens fixas, como a das gravuras. Peter Wagner, em seu estudo sobre as gravuras de
William Hogarth (1697-1764), cria um termo especifico para esse tipo de construgédo
visual, o iconotexto. As gravuras de Hogarth apresentavam um forte teor satirico, e no
interior de cada uma delas o artista introduzia textos explicativos, que, juntos no mesmo
enquadramento, se pareciam com as atuais historias em quadrinhos. Segundo Peter
Wagner, ao utilizar esse tipo de legenda interna, Hogarth queria “[...] fazer-nos crer que

1”17, Assim, as

0 que ela expressa €, de fato, a mensagem mais importante da satira visua
“palavras-relais” ou “iconotextos” sdo construgdes mistas de texto ¢ imagem em um
mesmo enquadramento, tornando-se ambas interdependentes na transmissao da
mensagem pretendida pelo(s) artista(s). Nesse sentido, guardadas as proporg¢des, bem
como considerando que em Hogarth o contetido ¢ satirico, enquanto que n’A poesia dos
descuidos trata-se do prosaico sendo elevado a condicdo de sublime®®, a ideia de
iconotexto pode oferecer uma chave de leitura para o livro em questéo.

Consuelo de Paula, escrevendo a partir das sensagdes e memorias provocadas
pelos cartdes de Lucia Morales, acaba assumindo o papel de primeira intérprete daquele

trabalho visual Unico, ao passo que sua poesia vem recriar cenarios, sugerir sentidos

1 Roland BARTHES, “A retérica da imagem”, op. cit., 1990, p. 34. Essa opinido pode levar a supor que a
imagem teria um sentido intrinseco (ou varios) e que o texto iria mudar esse(s) sentido(s). Nessa resenha,
ao contrario, parte-se do principio que a imagem so € dotada de sentidos no momento de sua percepcao,
através da relagdo com o observador. Nesses termos, ndo se deve dizer que o texto altera o sentido das
imagens, mas pode direcionar o olhar e a interpretacao.

7 peter WAGNER, Reading lconotexts: from Swift to the French Revolution (Picturing History),
Reaktion Books, 1997, p. 30.

'8 Erich AUERBACH, “As flores do mal e o sublime”, in: Inimigo rumor, Rio de Janeiro,Viveiros de
Castro, 2000.
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ainda ndo fixados. Nao existe uma via privilegiada para realizar o objeto artistico, seja
imagem, seja texto, o que importa € que, interagindo nesse livro, criam estimulos
diversos, recriam o mundo, o universo de descuidos. Mas ndo pensem que as cores e
letras de Lucia e de Consuelo querem “explicar” o mundo ou provar qualquer teoria.
Integradas, cada palavra e imagem geram formas de descuidos com sentidos multiplos,
sugestdes variadas e um convite: é preciso ver sob a pele das palavras e sob a imagem
velada®®.

Para terminar, vale ressaltar a biografia das autoras, para entender a
producdo deste livro. Comecando por Consuelo de Paula, a mineira, € cantora,
compositora e intérprete da masica brasileira, sendo que a literatura esta presente em
todo seu itinerario artistico. Podemos sentir isso nas masicas que compds e que foram
inspiradas em escritoras de sucesso como Adélia Prado. Inclusive suas letras de musica
jé& foram assunto do Programa “Letra e Musica” da Radio Cultura (2004), bem como sua
producdo literaria € grande, podendo ser encontrada na internet atraves do seu blog, bem
como em jornais que ajudou a produzir. Mas saibam que Consuelo ndo é simplesmente
poeta e/ou compositora, € cancioneira, uma artesd da letra e da masica, e como toda
artesa seu trabalho se recusa as obras em série para criar uma “beleza [que] retém seu
vortice”?®. Em se tratando da professora Fatima Cabral, o documentario Estamira foi
uma das fontes de inspiragio para o titulo do livro. E dela também o texto de orelha do
trabalho, cujo contetido expde as opinides de uma socidloga engajada no direito a arte,
na democratizacdo e emancipacao pela literatura e muasica. Quem percorrer o itinerario
desta incansavel professora e pesquisadora das ciéncias humanas descobrira que este
livro é uma das feicGes de um projeto humanista na qual Fatima estd engajada desde
sempre. De Ldcia Morales vem a arte dos cartdes, cujo olhar fino e cuidadoso foi
amadurecendo ao longo dos anos, enquanto percorria diversos lugares do Brasil
dedicando-se & pesquisa e ao exercicio antropoldgico. E pelo reconhecimento arduo do

2L _ que custa a ser desvendado) que nascem tanto

outro (um mar de ago — “the iron sea
as formas mais complexas quanto as mais simples de nés mesmos, podendo ser
transfigurados nas tintas e nos papéis. Intuir e compreender faz parte do exercicio diario

da professora Lucia, que também se inspirou nas masicas e literaturas diversas para

9 Inspirado nos poemas de Carlos DRUMMOND de ANDRADE, “A flor e a nausea”, in: A rosa do
povo, Sdo Paulo, Circulo do Livro, s/d, p. 13 e Adélia PRADO, A duragéo do dia, op. cit., 2010, p. 88.

0 Adélia PRADO, “Esplendores”, op. cit, 2010, p. 88 — interpolacéo por nossa conta.

2 Inspirado em: Keane, Under the iron sea, Universal Island Records Ltd, 2006, keanemusic.com.
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compor os seus cartdes.

Enfim, “Toda compreensao ¢ poesia,/ clardo inaugural que névoa densa/ faz
parecer velados diamantes”, declara o eu-lirico”. Que o leitor de A poesia dos

descuidos encontre 0s seus tesouros.
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